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Resumen: La miniserie Amores Roubados y la deconstruccidn del sexismo en la ficcién
televisiva

Este ensayo presenta una reflexién sobre la miniserie Amores robados (TV Globo, 2014),
basada en una adaptacién del libro El ladrillo de New Street (1909) de Joaquim Maria
Carneiro Vilela. Desde la obra literaria y hasta la miniserie, en didlogo con el contexto
sociocultural actual y la historia del género de ficcidn televisiva en Brasil, se generan
nuevos significados. Este estudio pretende mostrar algunos de ellos de acuerdo con los
conceptos de “cultura”, “texto” y “memoria”, como se estudia la semidtica de la cultura (1.
Lotman). Los resultados apuntan a confirmar que los cambios significativos en el proceso
de adaptacién del didlogo con las representaciones de género hacia la deconstruccién
del machismo, y democratizacién y una mayor simetria en las relaciones de género en la
actualidad.

Palabras clave: Teleficcion brasilefia, Semidtica de la Cultura, Género del discurso y
enunciacion, Relaciones de género, Machismo.

Resumo: Este ensaio apresenta uma reflexio sobre a minissérie Amores Roubados (TV
Globo, 2014), adaptacio do folhetim A emparedada da Rua Nova (1909) de Joaquim
Maria Carneiro Vilela. Da obra literdria & minissérie, em didlogo com o contexto
sociocultural atual e com a histéria do género teledramaturgia no Brasil, geram-se novos
sentidos ¢ este artigo busca evidenciar alguns deles 4 luz dos conceitos de “cultura”,
“texto” e “memdria” conforme estudados pela Semiética da Cultura (I. Lotman,
1981; 1996; 1998). As conclusées apontam para a confirmacio de que as mudancas
significativas no processo de adaptacio dialogam com as representacoes de género
no sentido da desconstrucio do machismo e da democratizagio e maior simetria nas
relagdes de género na atualidade. Palavras—chave: Teledramaturgia brasileira, Semidtica
da cultura, Enunciagio e género do discurso, Masculinidade e género Resumen - La
miniserie Amores Roubados y la deconstruccién del sexismo en la ficcién televisiva Este
ensayo presenta una reflexién sobre la miniserie Amores robados (TV Globo, 2014),
basada en una adaptacién del libro El ladrillo de New Street (1909) de Joaquim Maria
Carneiro Vilela. Desde la obra literaria y hasta la miniserie, en didlogo con el contexto
sociocultural actual y la historia del género de ficcidn televisiva en Brasil, se generan
nuevos significados. Este estudio pretende mostrar algunos de ellos de acuerdo con los
conceptos de “cultura”, “texto” y “memoria”, como se estudia la semidtica de la cultura (I.
Lotman). Los resultados apuntan a confirmar que los cambios significativos en el proceso
de adaptacién del didlogo con las representaciones de género hacia la deconstruccién
del machismo, y democratizacién y una mayor simetria en las relaciones de género en la
actualidad.

Palavras-chave: Teledramaturgia brasileira, Semidtica da cultura, Enunciagio e género
do discurso, Masculinidade e género.

Abstract: The Miniseries Amores Roubados and the Deconstruction of Machismo in
Television Fiction

This paper intends to analyze Amores Roubados, a TV miniseries (TV Globo, 2014)
adapted from “A emparedada da Rua Nova” (1909) by Joaquim Maria Carneiro Vilela.
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The goal of this analysis is to present the meanings that emerge from the observation
of dialogical relations between fiction, its audience and sociocultural ambience. In the
process of adaptation, the changes are regarded according to the articulation of the
concepts of ‘text,” ‘memory,” and ‘culture’ as understood by Lotman, and intertwined
with the memory of the Brazilian fictional televised genre. This study indicates that the
miniseries contributes to deconstruct machismo and for the democratization in gender
relations.

Keywords: Brazilian ‘Telefiction’, Cultural Semiotics, Discourse Genres and
Enunciation, Gender Relations, Machismo.

A minissérie Amores Roubados e a desconstrug¢io do
machismo na fic¢ao televisiva

O estudo do entrelagamento de textos, tempos e temas na adaptagio
Amores Roubados

Este ensaio ! apresenta uma reflexao sobre a minissérie Amores

Roubados (TV Globo, 6 a 17 de janeiro de 2014), 2 livremente inspirada
no romance A4 emparedada da rua nova do jornalista e escritor Joaquim
Maria Carneiro Vilela (1846-1913). A fic¢io conta a histéria de Leandro
Dantas, um jovem sommelier, que, a0 estilo Don Juan, mantém romances
com mulheres maduras e casadas, até que se apaixona por Antonia,
filha de uma das suas pretendentes a amante, e que pertencem a familia
proprietéria da vinicola em que ele trabalha. Quando o marido, quase
traido, descobre a paixdo da mulher ¢ da filha - ja gravida - pelo
funcionario, passa a persegui—lo até a morte. Ja nio seria mais possivel
para Leandro viver um amor verdadeiro com Anténia. E uma trama de
romance, suspense ¢ agao.

A ficgao televisiva é aqui estudada a partir de uma perspectiva dialdgica
da linguagem e da comunicagio (Jakubaszko, 2004; 2010). A minissérie
Amores Roubados serd entendida como um enunciado, enquanto a ficgao
televisiva seriada ¢ o género do discurso que guia a construcio da
enunciagao, conforme conceitos formulados por Bakhtin (2003). De
acordo com o autor, o enunciado, sendo o produto da enunciagio,
mantém uma inteireza quando se conforma em um género do discurso
especifico, mas nao termina em si mesmo, mantendo com o contexto um
didlogo intermitente. Como afirma Bakhtin (2003:300), “o enunciado
¢ um elo na cadeia da comunicagao discursiva e nao pode ser separado
dos elos precedentes que o determinam, tanto de fora quanto de dentro,
gerando nele atitudes responsivas diretas e ressonancias dialdgicas”. Cada
enunciado formulado, necessariamente, leva em conta os enunciados
precedentes e se abre para o didlogo com os enunciados futuros. A
comunica¢ao ¢ um continuum. Como esta historia se relaciona com os
enunciados precedentes. Além disso, a exemplo de Volochinov e Bakhtin
(1976), que estudavam como o discurso verbal, na vida, se relaciona
com a situacio extraverbal que o engendra, podemos perguntar: como
a minissérie Amores Roubados, ao ser veiculada, se relaciona com o
contexto? Este ensaio nio pretende esgotar as intimeras possibilidades de
resposta a estas questdes. Nosso esforco inicial segue no sentido observar
relagoes dialdgicas e tragar algumas comparagoes entre a obra de Vilela e
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a minissérie, assim como buscar sentidos que se produzem no encontro
entre a narrativa adaptada e aspectos tematicos e histéricos do género
de teledramaturgia brasileira no que diz respeito as representagoes das
relagoes de género, da mulher, do machismo e da masculinidade.

Acredita-se que uma das mudancas mais expressivas entre a obra
original e sua adaptagiao seja a atualizacio no que diz respeito as
representagoes das relagoes de género, de uma cultura machista ¢ do
papel da mulher na sociedade, que continuam o didlogo presente
na teledramaturgia produzida no Pais. Busca-se observar possiveis
entrelagamentos entre os textos que compdem esse didlogo para
caminhar, mais uma vez, em direcio & comprovagio desta hipdtese,
conforme ja contatamos em pesquisas anteriores (Jakubaszko, 2010).

Ainda que Carneiro Vilela estivesse fazendo a critica da sociedade
hipécrita e machista de Pernambuco da virada dos séculos XIX e XX,
3 a prépria existéncia da narrativa que conta a histéria de uma mulher
emparedada, e de sua mae enlouquecida, ji ¢ indicativa da ideologia
repressora da época e do papel e lugar da submissio da mulher em
relacio a0 homem na sociedade descrita. No trabalho de recodificacao
do texto, fez-se necessaria uma reinterpretacao do contexto machista.
Os enunciados precedentes estio formados pelas préprias telenovelas
¢ minisséries anteriores, que podem ajudar na tarefa de descrigao do
contexto. £ a meméria da cultura, da qual falaremos adiante, que se
entrelaca aos textos da cultura gerando novos sentidos.

Dessa forma, acredita-se que a narrativa da adaptagio se constro6i
com base na puni¢io e morte do comportamento ¢ mentalidade tipicos
do macho opressor, propondo a desconstru¢cao do machismo, criando
oposi¢io direta ao final do livro que narra o emparedamento da mulher
que recusa a submeter-se as ordens dos homens. Para encontrar as
evidéncias da morte do macho buscamos entender os conceitos de cultura
e texto, conforme presentes em Lotman (1996; 1998), e como eles se
relacionam com a memdria da cultura.

Este ensaio esta dividido em trés partes. Na primeira busca-se estudar a
adaptagao como processo dialdgico que articula na construgao narrativa e
produgio audiovisual a subjetividade dos autores com diferentes aspectos
dos textos e da memoria da cultura. Esta reflexdo tedrica inicial oferecerd
fundamentos para, na segunda parte, esbocar uma analise comparativa
entre a minissérie ¢ o folhetim. Também serve de apoio para, na terceira
parte, evidenciar como diferentes aspectos das narrativas, linguagens,
tempos ¢ contextos se entrelacam. Por fim, nas consideracdes finais,
confirmamos as nossas hipc')teses iniciais, mostrando como a minissérie
produz sentidos na dire¢ao da desconstruc¢ao do machismo.

A adaptaciao como processo dialdgico entre cultura, autor,
textos e memoria da cultura

Parece ter cada vez mais forca o consenso de que o ponto de vista que
busca avaliar obras adaptadas a partir da comparagio com o texto-fonte,
no sentido de avaliar o grau de “fidelidade” atingido por uma adaptagio
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em relagao ao seu original, ¢ limitado e dificilmente dard conta de perceber
asintmeras possibilidades de sentido que podem emergir do didlogo entre
uma obra e sua adaptacio. A fidelidade pode ser uma opgao, nio uma
imposicao. E ainda que se pretendesse fiel, uma adaptagio que exija a
troca de cddigos semidticos, por exemplo, também nao seria apenas a
transposi¢ao do escrito (folhetim) para o audiovisual.

Deve-se diferenciar os modos especificos segundo os quais a representagio icdnica
opera sobre o real recortes que no coincidem com aqueles com os quais as palavras
operam. Trata-se de uma idéia fundamental para abordar a transformagio textual
e para abolir o principio de fidelidade textual. O que se diz com as palavras nio
podera jamais ser igual ou semelhante aquilo que se mostra e diz no cinema [...]
A transformagio de um registro semidtico para um outro ¢ o efeito refratdrio da
imaginacio do receptor/transformador do texto que transforma o texto segundo
suas capacidades criadoras, sua experiéncia, sua memoria, suas escolhas narrativas
¢ enunciativas, e as restri¢oes, devido as especificidades cinematograficas (Reyes,
2010:5-24).

Podemos, talvez, considerar que o primeiro ‘algo’ adaptado ¢ o préprio
autor, o sujeito do discurso que, ao ler, interpreta e se apropria do

texto-fonte, conforme prevé a atitude responsiva, * transformando-
o conforme seus conhecimentos de mundo, recursos e possibilidades
técnicas e estéticas.

Robert Stam ressalta que “as vezes o adaptador inova para fazer com que
a adaptagio fique mais “sincronizada” com os discursos contemporineos
[..] mudancas entre a fonte do romance ¢ a adaptagio cinematografica
tém a ver com ideologia ¢ discursos sociais” (Stam, 2006:43-44). Ao
apropriar-se da histéria, o roteirista entrelaga o subjetivo a ambos
os textos, seus respectivos codigos, contextos, tempos e memorias.
“Assumida ou recusada, qualquer adaptacio ¢ por esta razio ao mesmo
tempo apropriacio e interpretagio” (Reyes, 2010:21; 30). Existem
adaptagoes mais ou menos aproximadas do texto-fonte, e cada “algo” a
ser transformado obedece a alguma necessidade de adequagao da histéria
a ser contada por outro sujeito, em contexto Unico, em nova linguagem,
deixando marcas que irdo garantir o reconhecimento do original.

[...] todo texto se constréi como um mosaico de citagdes e que todo texto ¢é
absor¢io e transformacio de um outro texto. O exercicio intertextual permite
que um autor insira um novo sentido, servindo-se da palavra do outro,
estabelecendo uma relagio de distanciamento ou de apropriagio sem relativismo.
A transformacio filmica, enquanto processo de engendramento, trard novos
sentidos, transgredindo as leis da gramdtica, renovando a linguagem poética pela
criagdo metaférica, por exemplo, o que instaura a subjetividade (Reyes, 2010:31).

O didlogo, portanto, nao estd apenas entre os textos, promovendo um encontro
entre o passado ¢ o presente, ele se irradia para as mais variadas dire¢oes, gerando

indmeras ressonincias dialdgicas. > A partir desses pressupostos, as préticas
de comunicagio passam a ser entendidas e estudadas de forma integrada nao
apenas aos seus respectivos cédigos, contextos e interlocutores, como também
em relagio aos enunciados com que se mantém articuladas, tornando possivel a
continuidade do dilogo, que ¢ “o fundamento de todos os processos geradores de
sentido” (Lotman, 1996:42).

A ideia de um continuum da comunicagio presente em Bakhtin (2003)
também se evidencia em Lotman e seus conceitos de semiosfera, texto, memdria
¢ cultura. Para o autor, as partes, ou os elementos primérios s6 funcionam
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quando estiao submetidos a “um continuum semidtico, completamente ocupado
por formagdes semidticas de diversos tipos e que se acham em diversos niveis de
organizacio” (Lotman, 1996:22).

De acordo com o autor, o espaco semidtico pode ser considerado como um
organismo. Em analogia ao conceito de ‘biosfera’, Lotman (1996) estabelece
a existéncia de uma semiosfera: espago semidtico fora do qual ¢ impossivel a
existéncia da semiose. Este ¢ o espago em que os textos dialogam e os sentidos
se produzem. Na semiosfera, os textos se multiplicam de forma entrelagada, a tal
ponto que a prépria cultura pode ser estudada como um grande texto, formado
por outros textos e suas relagoes de sentido.

[...] a cultura, em sua totalidade pode ser considerada como um texto, mas, como
adverte Lotman, ¢ um texto complexamente organizado que se decompde em uma
hierarquia de ‘textos nos textos’ ¢ que se formam complexas tramas de textos.
Assim, posto que a prépria palavra texto apresenta em sua ctmologia a palavra
o significado de trama, se devolve ao conceito ‘texto’ seu significado inicial. Ao
mencionar o ‘texto dentro do texto’ se quer sublinhar o papel dos limites do texto,
quer sejam dos externos que o separam do texto, quer s¢ja dos internos que dividem

setores de diferentes codificacées (Lozano, 1999:04). 6

O conceito de texto discutido de forma a tornar ampla a concepgao
do objeto de estudo semidtico, traz uma imagem interessante que serd
aplicada neste estudo. Retomando a origem etimoldgica da palavra zexzo,
derivada de tecido, a imagem do entrelagamento se faz apropriada para a
descricio e entendimento do processo que estuda a produgio dos sentidos
e busca observar as articulagoes dialdgicas entre o folhetim e a minissérie,
o passado e o presente, a fic¢io ¢ a realidade.

A partir da semidtica da arte ¢ da cultura é possivel considerar
os textos como um dispositivo pensante e “considerar a cultura
como um mecanismo natural historicamente formado de inteligéncia
coletiva, possuindo uma memdria coletiva e capaz de realizar operagoes
intelectuais” (Lotman, 1981:29).

Cultura ¢ memdria sio como um sistema que armazena, processa €
transfere informagoes. Os sistemas culturais, assim como os sistemas
semidticos, divulgam, fortalecem, perpetuam, reinterpretam, criam
continuamente novos textos, linguagens e cédigos culturais, tornando
possivel a organizacio da experiéncia humana. Neles, articulam-se
processos graduais e explosivos, lentos e velozes. Sendo a cultura
um conjunto complexo, formado por diferentes estratos em distintas
velocidades, de acordo com Lotman (1996), qualquer corte sincronico
de um texto ¢ capaz de evidenciar a coexisténcia de varios estados numa
mesma cultura. A andlise histérica é parte indispensavel, entretanto,
embora possa evidenciar as transformagdes sociais, ela é sempre uma
observacio do presente sobre o passado. O semioticista busca um método
para estudo do texto e da cultura que o observador nao se coloque “fora”,
ou “acima”, de seu objeto. Distanciando-se de uma metodologia nio
estética de leitura dos ‘textos dentro dos textos’, de heranca formalista, que
analisava os textos como um sistema fechado e autossuficiente, Lotman
(1996) prefere observar nos textos os pontos de intersec¢io entre autor
e putblico, percebendo-os como um objeto semiético integrado ao vasto
espago histérico com o qual mantém didlogo.
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Assim, Lotman (1996) propde estudar o texto a partir dos processos
de negociacao que se formam entre: destinador e destinatério; auditério
e tradicao cultural; o leitor consigo mesmo; leitor e texto; texto e
contexto cultural; texto e metatexto. A partir desses ‘vinculos’ e ‘pactos’,
se fortalecem os didlogos, a memdria, os entrelagamentos que reformulam
os sentidos. Sob esta perspectiva, o objeto de anélise passa a ser dindmico
e analisado na fronteira entre sua constru¢io semidtica ¢ o mundo
externo ao texto. Qualquer analise que busque apenas aspectos internos
ou externos ao texto perderd a riqueza do didlogo que mantém com a
cultura e com a tradi¢ao do género discursivo em questdo. Observar tal
didlogo ¢ observar a prépria cultura em movimento.

Segundo o autor, existem textos revoluciondrios que se adiantam ao
desenvolvimento de novos c6digos e, com a influéncia que exercem
e a consequente geragao de novos textos, transformam o sistema da
“gramdtica da cultura”. Além de determinar a formagao de novos textos,
determinam a percep¢ao da cultura sobre os anteriores. Outro choque
que considera produtivo ¢ o que introduz, numa dada cultura, textos nao
pertencentes a ela. A tradi¢ao interna, por nio ter cédigos apropriados
para sua interpretacdo, ao crid-los, apresenta uma desconexao entre
a memoria da cultura e os mecanismos sincronicos de formagao de
textos da mesma. A consequéncia disso ¢ o aumento do volume da
memoria numa velocidade maior, o que ocasiona uma explosao de novas
produgdes textuais. E quando ocorre, por exemplo, o florescimento de
determinada cultura numa época dada. Desse modo, a produtividade e
o desenvolvimento da cultura estio ligados a troca (choque) de textos
e codigos entre diferentes tradi¢oes. Ressalta, ainda, que tais trocas
acontecem nao apenas entre tradi¢oes culturais diferentes, mas também
entre distintos generos textuais.

Assim, a troca de textos entre culturas e tempos culturais estimula o
poliglotismo cultural e semidtico. Dependendo da intensidade de tais
trocas, chega mesmo a provocar explosoes culturais e promover novos
mecanismos de organizagao textual ao gerar novos sentidos.

E por meio da interago entre os distintos textos que 0 mecanismo
da cultura, enquanto inteligéncia supra-individual, compensa as
insuficiéncias da consciéncia individual, tornando-se seu complemento
indispensavel e inevitavel. E como se as individualidades pensantes
buscassem na cultura uma fonte para suprir as lacunas de informagoes e
conhecimentos de que dispoem. E imprescindivel que encontrem o que
necessitam em unidades semidticas semelhantes, ainda que sobrevenham
tensoes semioticas e colisoes, que muitas vezes exibem um carater
dramitico: sao tipos de ‘explosoes’- golpes, revoltas, revolugoes, etc. -
que modificam profundamente ¢ de modo imprevisivel a cultura e os
textos. Dependendo da cultura em questao, a explosao pode ser um
ponto de virada, um momento tnico que nio pode ser comparado
por nenhum outro, muitas vezes destruindo uma ordem antiga para
reinventar uma nova, muitas vezes operando a alternincia de poderes.
Nesse processo, o passado ¢ reinterpretado pelo presente em prol do

futuro.” E mesmo que uma explosio nio gere impactos revolucionarios
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em determinadas culturas, “A riqueza de conflitos internos assegura
4 Cultura, como raciocinio coletivo, uma flexibilidade e um carater
dinAmico extraordinérios” (Lotman, 1998:26).%

A memoria, nesse contexto, aparece como articulador fundamental
entre os textos e os tempos, pois gracas a ela ¢ possivel conservar e
gerar novas informagoes. De acordo com Lotman (1996), a memoria
nao pode ser vista como um depdsito passivo de textos, mas como parte
constitutiva dos processos e mecanismos formadores dos mesmos. Ela tem
papel ativo na cultura e seus processos de producio de sentido. O autor
defende, portanto, aideia de que a cultura seja uma inteligéncia e memdria
coletivas, um mecanismo supra-individual de conservagio, transmissao e
elaboragao de novos textos.

O autor afirma, ainda, que novos textos sio criados nio apenas
no presente, mas também no passado de uma cultura. E como se o
passado continuasse “produzindo” ao resgatar, recuperar e reintegrar, no
presente, textos esquecidos. Cada cultura define o paradigma que norteia
a recordagao/conservagio ¢ o esquecimento. Com o tempo, ao mudar
o paradigma, transformam-se também o conjunto e a combinagao de
textos a serem conservados e esquecidos. O passado se manifesta nos
textos de duas maneciras. Internamente, a memoria estd encarnada na
estrutura interna textual e suas inevitdveis contradicoes ¢ disputas de
sentido — vale lembrar que a meméria do género restaura lembrancas
e gera novos sentidos. Externamente, a memoria se manifesta em
correlagdo com a memoria extratextual. Nesse caso, o futuro se apresenta
como possibilidade. E ¢ o presente que anuncia as possibilidades de
desenvolvimento vindouro.

Buscando olhar para a minissérie que estamos estudando a luz desse
universo conceitual, observamos que ela faz a homenagem 2 tradicao
literaria brasileira, ¢ cada um dos géneros discursivos participantes
dessa semiosfera, desse jogo interdiscursivo (folhetim, teledramaturgia,
minissérie, romance policial, melodrama, entre outros), carrega em
sua materialidade marcas histdricas e estilisticas proprias. Reunidos
em didlogo na minissérie, recuperam lembrangas e marcam distintos
momentos culturais, evocando desde o passado a necessidade de uma
transformacgao futura a ser narrada no presente: a desconstrugio da
cultura machista. Ao mesmo tempo que faz a homenagem e conserva
criticas sociais que jé estavam presentes no original, aminissérie reformula
paradigmas, sobretudo no que diz respeito ao papel da mulher na
sociedade e as relagdes assimétricas de poder entre os géneros, como que
propondo — quem sabe podemos dizer registrando — uma transformagao
da cultura machista, ao subverter o final do texto-fonte e devolver o poder
as mulheres. Quem sabe estamos vivendo um momento de florescimento
de uma cultura mais democratica no que tange as relagoes de género e este
corte sincroénico nos permite observar o que seria parte de uma “explosao”
de textos feministas e LGBT's na atualidade.

Enfim, para estudar a adaptagao ¢ preciso saber quais pactos e vinculos
formar e manter entre os textos, seus tempos, contextos e auditérios: o
que descartar, o que preservar, realgar, buscar equivaléncias, acréscimos.
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Aspectos que alguns poderiam julgar anacrénicos, ao invés de descartados,
podem ser ressignificados de forma a ganhar destaque, nao hd qualquer
regra ou manual. O que ficava implicito pode ser trazido a luz ¢ o
que ora se mostrava, agora silencia, ou esquece. O que era palavra e
imaginagao autor-leitor, recebe materialidade audiovisual. H4 um novo
tempo-espago, um novo contexto e uma nova linguagem, com exigéncias
especificas do género teledramaturgia de minissérie a obedecer, tanto
estéticas, quanto econdmicas ¢ politicas. Algumas decisdes podem ser
muito dificeis e, para uma audiéncia de um modo geral expressiva como
a da teledramaturgia brasileira, de grande responsabilidade. O roteirista
precisa, hoje, considerar todos esses aspectos.

Ainda que reconhecamos o esfor¢o dos roteiristas e produtores de
Amores Roubados, ¢ o julgamos bem-sucedido, nao ¢ objeto deste artigo
avaliar a fidelidade ou qualificar a obra artistica. A preocupagao central é
entender como o entrelacamento dos textos e memorias gera a produgao
de sentidos interpretativos para a cultura brasileira. A chave para esse
entendimento esta na observagao das alteracoes. Segundo Robert Stam
(2006:41), “O problema que importa para os estudos da adaptagio ¢ que
principio guia o processo da selecao ou “triagem” quando um romance
estd sendo adaptado? Qual ¢ o “sentido” dessas alteragoes?”. O objetivo é
observar os jogos interdiscursivos e ressonancias dialdgicas que emergem
com a cria¢io de um novo roteiro.

Em suma, partimos da ideia de que, no processo dialégico da adaptagao,
o roteirista seleciona e transforma o texto-fonte de acordo com as técnicas
e recursos que tém a sua disposi¢ao; com a sua visio de mundo, em dialogo
com o tempo social e a cultura que o circunda no presente, no passado,
e, ainda, com as expectativas e imaginag¢des acerca do futuro. Coloca luz
sobre as questdes que quer ver discutidas. Realca valores. Escolhe um
fio para continuar a tecer. E como construir um texto em camadas, e
colocar mais uma camada no grande texto que ¢ a cultura. Reside aqui
a pertinéncia de estudar a adaptagio do ponto de vista dialdgico da
linguagem mais do que compari-la ao texto fonte, tentando avaliar o
seu grau de fidelidade ou qualificar seu resultado. E, sobretudo, observar
os didlogos que se formam a partir de uma memoria comum existente
entre enunciadores e enunciatdrios: como se constroem as representagoes
do espaco sociocultural brasileiro e as relagdes de género no contexto da
teledramaturgia no Brasil.

Vale ressaltar, ainda, que o didlogo — tampouco a sua observagao — nao
acaba com o fim do processo de adaptagao. Ao ser veiculada, a histéria
se entrelaca com o presente por meio dos sujeitos que vao acompanhar a
minissérie, gerando novas propostas e ressonincias dialdgicas. E quando
entram as participacoes especiais do imprevisivel. E dos que vivem e
sobrevivem a orbita da fic¢ao televisiva. Para ilustrar, lembramos que
espectadores e midia especularam sobre um suposto envolvimento entre
[sis Valverde e Caui Raymond, os atores protagonistas de Amores
Roubados, que teria sido a motiva¢ao para a separagdo entre o gala e
a atriz Grazzi Massafera. Em didlogo com a audiéncia e com o teaser
da minissérie, a narrativa factual se desenrolava paralela a ficcional,
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chegando mesmo a durar mais tempo que ela. Vale apontar para mais
esta possibilidade: a de uma leitura a ser feita a partir do didlogo entre
as duas histérias. E que, suspeitamos, a narrativa factual também tem
muito a revelar sobre o machismo no Brasil. A repercussao da separagao
do casal na midia especializada em televisao e celebridades rendeu muitas
capas de revista e ¢ assunto até hoje. Deixamos para outra oportunidade a
observacao de mais este ponto de entrelacamento. Seguimos paraa anilise.

Anailise comparativa entre a minissérie Amores Roubados e

sua adaptacao do folhetim A emparedada da Rua Nova

Conta-se sobre o envolvimento secreto e simultineo de um jovem
sedutor filho de prostituta, Leandro, com trés mulheres: as amigas
Celeste, Josefina e a filha desta tltima, Clotilde. Na minissérie, mantém-
se Leandro (Caua Raymond) como nome do protagonista, Josefina
passard a se chamar Isabel (Patricia Pillar) e Clotilde, Ant6nia (Isis
Valverde). Quando Jaime Favais (Murilo Benicio), marido de Isabel e
pai de Anténia, descobre o envolvimento do rapaz com a esposa, manda
mata-lo. Tanto o livro quanto a minissérie iniciam a narrativa com a
morte de Leandro. Por meio de seguidos flashbacks, os conflitos vao
se revelando e as paixdes se intensificando. A policia deve investigar
o caso quando encontra um caddver em local ermo, mas, na verdade,
0 vé como um problema, um estorvo que deve ser eliminado o mais
rapido possivel. Sabendo da investigagio, Jaime e seus camplices vao até o
investigador dizendo reconhecer o corpo. A versao agrada ao delegado que
nao quer ter trabalho com o caso, muito menos entrar em conflito com
um rico e importante senhor da elite local. O mandante ¢ os assassinos
j& haviam comprado um estrangeiro que concordara em se mudar de
cidade, viajando com o nome da vitima. Ao mesmo tempo em que
“desapareciam” com o estrangeiro, armavam uma falsa fuga para o Don
Juan pernambucano. Leandro, intuindo a confusao em que se metera, ja
havia avisado a mae que fugiria, mas foi pego antes de conseguir escapar. O
assassinato passaria como suicidio no folhetim e acidente automobilistico
no audiovisual.

O plano funcionaria se um amigo de Leandro, Fortunato (Jesuita
Barbosa), nio tivesse descoberto a verdade e se os investigadores nio
tivessem recolhido provas da identidade verdadeira do morto, de forma
a comprometer a versao de Jaime e tornd-lo suspeito do assassinato. As
duas obras fizeram a critica da corrup¢ao por meio do suborno em troca
do arquivamento do caso, entretanto, a policia nao foi o maior obstaculo.
O conflito mais grave foi a verdade vir 4 tona no seio familiar: “era, pois,
completa a desolagao e ainda mais completo o aniquilamento daquela
familia” (Vilela, 2013:469).

Depois do assassinato e das tentativas de revelar-encobrir o caso, a mae
de Leandro, pensando que ele havia fugido, chantageia Celeste (Dura
Pacs) porque tem a posse de cartas de amor — emails, na minissérie —
escritas por ela para Leandro. Desesperada, recorre a amiga Isabel para
conseguir a quantia pedida pela mae do amante. E quando descobrem

117



Estudios sobre las Culturas Contempordneas, 2017, vol. XXIII, 3, Enero-Abril, ISSN: 1405-2210

ser apaixonadas pelo mesmo homem. Entrando em colapso na casa de
Celeste, Isabel desmaia. Seu pai, Antonio Braga (Germano Haiut), ¢
chamado para ajudar. A neta, que estava com ele na hora do chamado,
também se dirige a casa de Celeste e fica sabendo do envolvimento de
ambas com o rapaz de quem, logo depois saberia, estava gravida. Antonio
Braga, com a loucura tomando conta da filha, a rebeldia da neta ¢ a
pressao da policia para pagar o siléncio pelo crime do genro, sofre uma
convulsao cerebral — ou enfarto, na minissérie — e morre. Até aqui, com
pequenas diferencgas entre as obras, o enredo ¢ 0 mesmo. O que mudard
substancialmente é o final.

Na histéria original, como préprio titulo informa, Clotilde/Antonia
¢ emparedada viva por ter engravidado quando deveria ainda ser menina
virgem. O emparedamento ¢ a solugao encontrada por Jaime para resolver
dois problemas simultaneamente: (1°) acabar com a chantagem feita por
seu proprio sobrinho, Joio Paulo Favais, que exigia o casamento com a
prima Clotilde em troca do siléncio, porque descobrira que Jaime era
mandante do crime; e (2°) salvar a honra da familia, sepultando com a
filha a histéria verdadeira do adultério da mulher, da gravidez da filha
solteira e do assassinato de Leandro. Conta a todos que fard uma viagem
a Europa para que as duas se recuperem da morte do patriarca Antonio
Braga. Um dia antes da partida, ele e o sobrinho sequestram um pedreiro e
forcam-no a levantar uma parede, lacrando os aposentos de Clotilde. No
dia seguinte, deixa todo o patriménio aos cuidados do sobrinho e embarca
somente com a esposa para Portugal. L4, a interna numa clinica onde
ficaria até seu ultimo suspiro. Todos em Recife acreditam que Clotilde
estaria junto dos pais. Jaime, depois de viver trés anos em excursao pela
Europa para “distrair as migoas imensas produzidas por aquele desgosto
formidavel” (Vilela, 2013:496), sediou-se em Paris e divertiu-se “com
furor, com frenesi” ( Idem:497). Depois, retornou ao Brasil, incendiou
a casa da Rua Nova, dizia que a mulher tinha morrido e que filha se
casara em Portugal. E “ninguém punha em duvida a sua palavra honrada
e nunca desmentida [...], ndo hd muito tempo figurava o seu verdadeiro
nome entre os membros mais proeminentes da Sociedade Catélica” (
Idem:497).

Vale mencionar que na minissérie a relacao entre Leandro e Isabel
nao chega a se consumar. Antes de ir além dos flertes, beijos e caricias,
ele se apaixona por Anténia e foge de Isabel. Ele jé vinha fugindo de
Celeste. Mesmo assim, a culpa que se abate sobre Isabel aleva a fragilidade
emocional, fazendo com que Jaime a manipule como louca, internando-a
numa clinica psiquidtrica. No final, diferente de Josefina, recupera-se.

Outro aspecto importante refere-se as articulagoes de conflito operadas
pelo sobrinho Jodo Paulo (Irandhir Santos). Em ambas as versoes
ele é obcecado pela prima e sua heranca, mas nao participa do
assassinato no livro. Funciona como elemento de pressao que culmina
no emparedamento de Clotilde/Anténia. Ao chantagear Jaime, Joao
consegue se apoderar dos bens da familia. Na minissérie, conservam-se
os tragos da ambi¢ao, mas torna-se companheiro do tio, protegendo-o e
fazendo todo o trabalho sujo para agradi-lo. Filma no celular um encontro
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entre Isabel e Leandro, levando as provas da trai¢ao para o tio; com uso de
ameagas, convence o estrangeiro a se mudar com a identidade de Leandro;
é um dos assassinos de Leandro; trama, sem sucesso, a morte de Fortunato,
pois ele descobrira a verdade, dentre outras armacoes.

Por fim, o aspecto que julgamos mais significativo. A mudanca do
final da narrativa estd diretamente determinada pelo modo como a
personagem de Leandro foi construida em rela¢io as mulheres. No livro,
diferentemente da minissérie, o envolvimento entre Leandro e Clotilde/
Anténia ¢ acidental. Ela nutria uma paixdo platdnica por ele ¢ um
equivoco da escrava confidente da moga, ao vé-lo rondando a casa, a fez
acreditar que a paixao era correspondida. Entretanto, ele nao sentia nada
por donzelas; sua motivagao era a mae da moga. Indo ao seu encontro,
deparou-se com Clotilde/Antdnia, que acabou engravidando. Leandro
era apenas um sedutor, nada mais. Na minissérie, a relagao entre Leandro
e Antdnia ganha profundidade: ele se apaixona verdadeiramente por
Anténia, a ela se mostra sem mdscaras, expde suas fragilidades ao contar
sobre a profissao de sua mae e os conflitos que vivera em decorréncia
disso. No capitulo final, ¢ Fortunato quem contara para Antdnia que ele
a amara verdadeiramente, caso contrério, ela acreditaria na versao de que
ele teria sido somente um conquistador interessado em jogos de sedugao.
Pior, que teria engravidado de um sujeito como esse. Sim, ele era machista,
nao conseguia — até apaixonar-se por Antonia — respeitar as mulheres.
Tratava-as como brinquedo, puro objeto de prazer. Por esse defeito, teve
seu prego a pagar e acabou punido com o assassinato.

Jaime, a representagao do macho opressor, que também nao constroéi
com as mulheres uma relagio de respeito, mas de propriedade e
dominagao pela forca, serd igualmente punido com a morte. A morte fisica
que combina a queda de uma falésia, s margens do rio Sao Francisco,
com um ataque do coragdo, se d4 no momento em que discute com a
filha. Quando ela desmascara o pai e enfrenta o opressor, diz: “Eu td
gravida e vocé matou o pai do meu filho. Eu t6 gravida do Leandro, do
homem que vocé mandou assassinar, sem culpa. Mas isso nao ¢ nada,
eu me desgracei todos os dias da minha vida por ser sua filha”. Neste
momento, ele recua, dd um passo para trés, cai abismo abaixo. A filhaainda
corre ao seu encontro, lembrancas do amor de pai pela menina crianga
invadem a mente de Jaime nos ultimos segundos de vida. Ele também foi
uma vitima do machismo, da obrigatoriedade de lavar a honra, das paixoes
iradas que tomam conta de um homem traido.

Com a morte dos homens, as mulheres assumem o poder. A redengao
do macho operada pelo amor de Leandro por Antdnia deixara um fruto,
um filho que, criado por mulheres — Anténia e Isabel — , quem sabe,
construird com o feminino uma relagao de amor e respeito, nao de pura
seducio ou dominagao. Filho do sedutor, ¢ verdade, mas que sabia como
fazer as mulheres se sentirem amadas e desejadas. Ele pagou seu preco,
talvez seu filho nao precise repetir a sua histdria, assim como Antdnia —
no século XXI - nao repetiu a histdria de Clotilde do século XIX. A cena
final da minissérie mostra mae, filha e neto num alvorecer as margens do
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rio Sao Francisco, em perfeita harmonia. Nasce um novo dia e com o sol,
talvez, um novo homem, um novo Leandro, dando seus primeiros passos.

Amores Roubados e o entrelacamento de narrativas,
linguagens, tempos e contextos

De acordo com Lotman (1996), nenhum texto pode ser lido através de
apenas uma unica linguagem, pois ¢ a heterogeneidade semidtica que
o compde. E importante lembrar que o conceito de texto, conforme
proposto por Lotman, deve ser entendido em sentido amplo e nunca
reduzido ao material verbal ji que ele sempre se compoe de, no minimo,
dois cédigos semiéticos. Dessa forma, o jogo de sentido surge entre
o texto e seu ordenamento estrutural que ¢ necessariamente formado
pela diversidade de géneros e sistemas semi6ticos em suas relagoes de
deslocamento e interago. Se as linguagens forem tomadas em separado,
perdem-se as possibilidades de sentido que um texto produz. Para
Lotman: “El texto es um espacio semidtico en el que interactudn, se
interfieren y se autoorganizan jerdrquicamente los lenguajes” (Lotman,
1996:105).°

Do verbal ao audiovisual nao ha somente transposi¢ao ¢ mudanga, hd
um entrelacar de c6digos semidticos, verbais e nao-verbais, dos padroes e
da memoria que cada um dos géneros carrega. O cotidiano ficcional da
teledramaturgia brasileira exige producio elaborada: cenérios; figurinos;
fotografia; trilhas e temas; iluminagio; jogos de cAmera. 10 A adaptacoes
televisivas também sofrem adequagio no plano estético para dialogar com
as tendéncias de outros discursos. Comentou-se muito na internet sobre
a fotografia de Amores Roubados, sobre como diversas outras questoes

estéticas e o ritmo da agao apresentavam semelhanca com seriados norte-

americanos. !

Em Amores Roubados percebemos entrelagarem-se na minissérie, o
folhetim, a telenovela, o romance policial. Mantém-se o formato seriado,
o paradigma cldssico (Ato I, II ¢ III), a tensdo do suspense e o ritmo dos
géneros policiais. Uma das permanéncias ¢ a estratégia do livro adotada
na minissérie: a narrativa em flashback para aumentar o suspense e revelar
pouco a pouco o desenrolar dos acontecimentos.

A fotografia foi a linguagem escolhida como inovagao para criar um elo
entre a escrita literdria de Carneiro Vilela, com descri¢oes densas e vivas, e
aadaptagao televisiva. A forca e a exatidao das imagens descritas no texto-
fonte receberam da fotografia das paisagens, lugares e pessoas, o clima de
mistério, sedugao, paixao, aventura e suspense. E modernidade.

A fotografia, além de sustentar tais permanéncias, aparece também
como a profissao escolhida pela personagem principal. Conhecemos
Antodnia ao voltar de uma viagem. A personagem deixou a casa paterna,
tal qual um varao, para estudar enologia no exterior, preparar-se para
levar adiante os negdcios do pai. Entretanto, conservando sua forte
personalidade, desobedece a determinagao do pai e também faz um curso
de fotografia. Seu conflito com o pai, portanto, ¢ um acréscimo que faz
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sentido para a realidade atual: ele gira em torno da escolha profissional de
uma mulher, cobrada por nao querer assumir a responsabilidade de gerir
as riquezas da familia. De fato, o conflito ¢ verossimil para o horizonte
social atual, improvével de ser representado na época de Carneiro Vilela.
Clotilde era pressionada a se casar com o primo para que ele pudesse
tomar a frente dos negdcios. No livro, havia um irmao que fora estudar
na Europa. Na minissérie, filha tinica, condensa o papel de filho e filha,
restaurando, inclusive, uma “falha” apontada pelo autor: “tanto escrupulo
na educagio masculina e tio pouco na educagio feminina” (Vilela,
2013:49).

A escolha da fotografia para a carreira desejada de Antdnia se coloca de
modo interessante a interferir na estética visual da minissérie e a0 mesmo
tempo compde o traco de lucidez da personagem que parece enxergar
mais que todos os outros. Também mostra correspondéncia com a forga
e impacto de sua histéria: ela engravida, o namorado “foge”, em seguida
descobre que o namorado era quase amante de sua mae ¢ amante da
melhor amiga da mae, a seguir, descobre que o préprio pai mandou matd-
lo; seu avd nao aguenta e morre enquanto a mae vai parar numa clinica
psiquiatrica. O pai morre na sua frente.

As alteragdes das demais personagens femininas também sio
significativas. Vale ressaltar a alteragao do nome da mae de Josefina para
Isabel, um nome que dialoga com a histéria de Don Juan. No livro,
Leandro e Josefina mantém rela¢oes como amantes, na minissérie, eles nao
chegam aconcretizar a paixao, apenas trocam beijos e caricias. Exatamente
como acontece com Isabel no Don Juan de Tirso de Molina em El

Burlador de Sevilla, 1> a tnica personagem que resiste ao sedutor. Sao
alterados também o tipo fisico de Isabel e a condi¢ao social de Celeste, que
¢ transferida para Isabel.

No folhetim, Josefina era descrita da seguinte forma: “A mulher de
Jaime era brasileira, muito brasileira mesmo. Nascera imbuida desses
preconceitos aristocraticamente orgulhosos, que formam o fundo do
nosso cardter ¢ fazem com que julguemos certos meios de vida pouco
dignos de nds; - como que abaixo de nossa prosapia [...] [ela] era de
um moreno aveludado e macio” (Vilela, 2013:47). A descrigio fisica e a
psicolégica da personagem nao se mantém na minissérie, compondo-se
como mulher sensivel, culta, caridosa e amada pela comunidade. Os tragos
que se mantém sao a culpa e aloucura subita, inclusive, a julgamos melhor
justificada no roteiro para televisao.

E possivel que nas alteragdes fisicas e psicolégicas de Josefina/Isabel
tenham emergido marcas ideoldgicas, ¢ inconscientes, do machismo
na nossa sociedade, a exemplo do que aconteceu com a histéria da
personagem Dedina (Helena Rinaldi) em A Favorita (cf. Jakubaszko,
2010;2014), punida com doenga e morte por ter cometido adultério. Vale
refletir sobre como sao as representagdes das mulheres da “alta sociedade”
brasileira na teledramaturgia. Ainda que a personagem e sua relagao com
o marido evidenciem a hipocrisia social e as relagoes assimétricas de poder
entre os géneros — afinal, ela era a herdeira e ele passou a gerir toda a sua
riqueza por tornar-se seu marido — o fato de nao concretizar, como no
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folhetim, o desejo carnal com aquele que seria o pai de seu neto, bem
como o de ter sua origem europeia mais acentuada, podem revelar certo
machismo, e ainda carregado de preconceito racial, nas representagoes das
mulheres da alta sociedade. A personagem Celeste tem igualmente dados
para esta investigacao. No folhetim ela ¢ caracterizada como sendo rica,
poderosa, benevolente com escravos ¢ amada pela comunidade. Circula
exuberante nas rodas da alta sociedade. Na televisio, esta caracteristica é
transferida para Isabel, enquanto nao se faz mencao sobre a origem social
e a biografia de Celeste, bem como ao pacto nupcial com Cavalcanti.
Fica subentendido que o marido ¢ poderoso ¢ ela dependente dele, bem
diferente do livro. Na minissérie ela pode ser apenas uma “caga-dotes”.

A mudanga na caracterizagio e histéria da personagem poderia
expressar dificuldade de expor as “damas da alta sociedade” como
adulteras? Talvez, como aconteceu com a personagem Dedina em A4
Favorita, o machismo inconsciente de nossa cultura emergiu na narrativa
(Jakubaszko, 2010), punindo com a exculsio social e morte uma mulher
que cometera adultério. O mesmo nao aconteceu com os homens da
trama que trafam suas mulheres. Em Amores Roubados, Celeste apanha
e sofre violéncia psicoldgica de Cavalcanti quando ele descobre seu caso
com Leandro. Ao final, ele acaba perdoando Celeste, pois um teste de
DNA prova a paternidade do filho do casal. Neste caso, os roteiristas
tiveram liberdade na constru¢io do final e também reabilitaram o “final
feliz” da personagem, que nio teve seu destino revelado no folhetim,
mas teve um final distépico anunciado pelo narrador do folhetim: “nada
podemos adiantar por ora, porque faz parte de outro romance”, ele apenas
comenta “triste foi o fim dessa formosa pecadora!” (Vilela, 2013:496).
De qualquer modo, a minissérie faz a dentincia da hipocrisia social e das
relagoes assimétricas de poder entre os géneros, tratando a mulher com
respeito e dignidade, diferente do que aconteceu com Dedina, embora o
espectador possa subentender um final trdgico para Celeste, semelhante
ao de Dedina, exposta e humilhada em “praga publica” caso o resultado do
exame de DNA nao tivesse saido conforme o esperado. Por ter gerado um
herdeiro legitimo ¢ que a mulher sem passado pode ser aceita pelo marido
e pela sociedade.

Outro aspecto importante diz respeito a importancia do espago,
articulado ao tempo, para a producio de sentidos nas narrativas. A
concepgao de um espago, real ou ficcional, gera o ambiente que tornard
possivel a agao ser desenrolada. De acordo com Amorim, quando estuda
os chamados road movies,

O cronotopos da estrada [...] indica o lugar onde se desenrolam as agdes principais,
onde se ddo os encontros que mudam a vida das personagens. No encontro,
a definicio temporal (naquele momento) ¢ insepardvel da definicio espacial
(naquele lugar). A estrada ¢, portanto, o lugar onde se escande e mede o tempo da
histéria (Amorim, 2008:102).

Tempo e espago parecem possuir um vinculo inquebrantével, seja na
fisica, na literatura, no cinema ou na televisio. Juntos, fundem-se num
todo que forma as bases para a construgao dos sentidos.
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[..] a nogio bakhtiniana de cronotopo (literalmente “tempo-espago”) é
igualmente relevante para nossa discussio sobre o género cinematografico. O
cronotopo [...] refere-se & urdidura na qual a histdria incide no tempo e espaco
da ficgdo artistica. [...] O cronotopo manifesta-se em multiplos niveis, dizendo
respeito A representacio de processos histdricos em um texto, as relacoes de espago
e tempo no interior da diegesis e as articula¢des espago-temporais do proprio texto

(Stam apud Pereira, 2010:15).

A concepgio de um tempo, em qualquer época, guarda as suas
particularidades. A mudanca ou transformagao desses padroes é o que
caracteriza a mudanga de época, a passagem do tempo; e o cardter mutante
do tempo ¢ o fator que impde sobre os herdis a transformagao. O
cronotopo tem um caréter dialdgico, relacional, portanto. Cada época se
caracteriza por um horizonte social que se define de acordo com a forma
COMO 0 tempo atua no espago.

[...] com relago ao espago, interessa-nos discuti-lo em sua dimensao cronotépica
(Bakhtin, 1993). Cronotopo ¢ o conceito criado por Bakhtin (1993) para
investigar a inter-relagio tempo-espago no romance. De acordo com o pensador
russo, as dimensdes temporal e espacial se manifestam por meio da inter-relagao
entre forma e contetido. Inter-relagio essa mediada tempo-espaco (cronotopo)
presente na sociedade e que ¢ incorporada  literatura; em nosso caso, poderfamos
dizer incorporadaa telenovela brasileira na qual predominam nao apenas as marcas
de um discurso construido sobre os pilares da cotidianidade, mas, principalmente,
sobre as marcas da ideologia do cotidiano. Essas marcas estariam presentes nos
discursos que denotam o horizonte social do momento ao qual pertence a
telenovela e indicam os valores e as disputas ideoldgicas nas quais se envolvem as

personagens. (Mungioli e Jakubaszko, 2009:4-5).

Sendo assim, temas caros a teledramaturgia brasileira e a atualidade
brasileira em tempos de globalizagao se entrelagam as paisagens do sertao,
que conserva herangas e transforma antigos habitos. No caso de Amores
Roubados, o sertdo se torna o lugar a evidenciar a paixao, as relagoes locais
de poder, a desigualdade, a oposi¢io entre aridez e abundincia de dgua,
o seco ¢ o molhado. A paisagem exibe os corpos ardentes e sensagoes
intensas em Amores Roubados — erotismo, vertigem, paixao, calor do
sertdo, suor, aventura, adrenalina, 4gua e forré, bebida, vinho, potentes
carros 4X4, barcos, jet ski, o click fotografico. Evidenciam-se, ainda, fortes
oposi¢des entre riqueza e pobreza, abundéncia e escassez, modernidade e
atraso coexistindo no sertio brasileiro.

Atualmente, a modernidade estd marcada pela cultura de uva e
produgao de vinhos e espumantes no Vale do rio Sao Francisco, que com
o uso de alta tecnologia na agricultura permitiu que a atividade fosse bem-
sucedida em terras quentes e dridas, antes improvdveis para o cultivo de
uvas. E o retrato do Brasil moderno e rico. Assim como na virada do
século XIX, o comércio de produtos de outros lugares era o que havia de
mais moderno, a nova atividade econdmica do patriarca — proprietario de
terra bem-sucedido no agronegécio e na produgao vinicola do Vale do Sao
Francisco — também denota modernidade, riqueza e poder. Este ¢ o trago
que permanece.

Outro aspecto interessante refere-se ao uso de estrangeirismos. Ao
contrario do que se poderia esperar de uma atualizagio contextual, ao
invés do inglés, a minissérie retoma do folhetim o francés para expressoes
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e pequenas frases. Ao mesmo tempo em que fortalece vinculos com a
obra fonte, entrelaca o vocabulario das personagens a tradi¢ao vinicola
europeia — que prefere o francés para as descri¢oes dos sommeliers — a
atividade inovadora no sertio.

Neste ponto o espectador-pesquisador depare-se com outra questao:
tais representagoes atualizam o papel e o lugar dos coronéis, tracando
uma critica ao coronelismo? Coronelismo e machismo andam juntos?
Interessante notar que se ¢ possivel fazer esta leitura, ela nao se da pelos
vinculos que a ficgao televisiva mantém com o livro, pois nao hd nele
mengao ao coronelismo, embora haja dentincia de abuso de poder e
corrupg¢ao. Acredita-se que serd preciso investigar tais vinculos a partir da
tradi¢do tematica da teledramaturgia brasileira, cujo tema ‘coronelismo’
¢ recorrente. Assim, a mudanca da atividade profissional articulou-se
também com um tema caro da teledramaturgia brasileira, o coronelismo,
que se relaciona diretamente com o poder patriarcal. O final da minissérie
que devolve o poder as mulheres parece propor novos rumos para o
exercicio do poder em nossa sociedade.

Chegamos ao fim desta anélise inicial enfatizando que o sentido se
constroi sempre a partir de entrelagamentos.

Falando sobre o Bispo Berkeley [...], lembro que ele escreveu que o gosto da maca
nio estava nem na prépria maga — a maga nao pode ter gosto por si mesma — nem
na boca de quem come. E preciso um contato entre elas. O mesmo acontece com
um livro ou com uma colecio deles, uma biblioteca. Pois 0 que ¢ um livro em si
mesmo? Um livro é um objeto fisico num mundo de objetos fisicos. E um conjunto
de simbolos mortos. E entio aparece o leitor certo, ¢ as palavras — ou antes, a poesia
por tras das palavras, pois as préprias palavras sao meros simbolos — saltam para a
vida, e teremos uma ressurreigio da palavra (Borges, 2001:12) [destaques nossos).

E a partir das interagoes (a maga e a boca) que os sentidos emergem,
que as palavras, signos e textos ganham vida. Parece que as metaforas
conseguem evidenciar de forma interessante a importincia das interagoes,
bem como o cardter heterogéneo, transformador e mutavel dos textos.
Desse modo, o que chamou atengio no conceito de texto presente em
Lotman (1996), além de pensar suas vinculagoes e processos pactuais, foi o
fato de que, ao lidar com os textos, devemos ter em conta que nosso objeto
de estudo tem “vida”, “inteligéncia”, desenvolve-se numa semiosfera, e,
se nosso olhar cientifico estiver bem construido, poderemos ver os textos
nio como meros simbolos, mas como organismos que interagem entre sie
com diversos contextos, ou, ainda, de acordo Borges (2001), supracitado,
poderemos ver a sua ressurreigao.

Nao terfamos assistido em Amores Roubados a ressurreicio de
Clotilde? Cerca de cem anos depois, devolveu-se a vida & mulher que nao
se submeteu ao poder do macho. Clotilde, ao recusar veementemente o
casamento arranjado e a atitude assassina do pai, a0 nao enlouquecer,
tinha como alternativa ceder ao poder dos homens, mas recusou: “triste
e medonha alternativa! A moga, porém, nao hesitou um sé momento:
preferiu o sofrimento 4 submissao” (Vilela, 2013:472). Que lugar
haveria para uma mulher forte ¢ independente na sociedade recifense
(ou brasileira) do século XIX? O emparedamento? No século XXI,
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quem nao pode continuar existindo ¢ o macho opressor. Ao invés do
emparedamento da mulher que nao cede 4 submissio, o pai assassino ¢
que morre ouvindo sua sentenca da boca da filha, dona de si. Antdnia
recuperou para Clotilde um “final feliz”. Assim, na minissérie, o final da
histéria se inverte: ¢ o macho todo poderoso que morre frente & mulher,
aquela que se empodera porque nao se curva. E dela nasce um novo
homem.

Consideracoes finais

Como uma mesma histéria pode ser recontada e ter seu final totalmente
transformado? O que as transformagoes nos revelam sobre o contexto
atual, sobre 0 momento histérico contemporineo que vem operando
transformagoes profundas nas relagdes de poder entre os géneros? O que
as representacdes construidas do homem e da mulher, por meio de suas
caracterizagdes e narrativas, no revelam sobre a memoria da cultura e a
memoria do género de ficgao seriada?

A ficgao televisiva, como obra cultural e artistica, ¢ unidade da
comunicagao discursiva, esta delimitada pela alternancia dos sujeitos do
discurso, revela a individualidade do roteirista e sua visio de mundo,
¢ um elo entre as novelas e minisséries anteriores ¢ as suas posteriores.
Alguns temas passam a fazer parte da memoria do género, tornando-
se recorrentes ¢ entrelacando as histérias passadas e futuras, costurando
uma grande teleficgao. Cada vez que o tema volta a tela, recebe novo
tratamento estético e temdtico. Os temas se repetem, mas a forma de trata-
los nao. Entraem cenaa memoria da cultura e suas articulagoes de sentido.

Desde a década de 80 (Jakubaszko, 2004) as telenovelas '* participam
da desconstru¢ao dos esteredtipos e preconceitos com relagio a
representacio da mulher. A partir da década de 90 vemos o tema
da homossexualidade se anunciar discretamente até ser frontalmente
discutido em horério nobre nos tltimos anos. Em 1994, em A préxima
vitima, Silvio de Abreu consegue a simpatia do publico para o casal de
namorados Sandro ¢ Jefferson porque revelou seu vinculo amoroso quase
no final da trama, quando o auditério j4 gostava dos jovens. Em 1998, em
Torre de Babel, também Silvio de Abreu, achou melhor explodir o casal
de lésbicas junto com o shopping, lugar de importincia central em que
se desenrolava a trama, para esquivar-se das criticas e pressoes de alguns
setores da sociedade; em 2003, assistimos a um beijo, ainda que breve e
sob o crivo da representagao teatral, das namoradas lésbicas de Mulberes
Apaixonadas (Manoel Carlos). O “beijo gay”, um tema em voga nestes
tempos, também foi uma expectativa, mas nio aconteceu, no final de
América, de Gléria Perez, exibida pela TV Globo em 2005, e na Para‘so de
Gilberto Braga, em 2007, que representaram o cotidiano de um casal gay.

Apenas em 2014, coincidéncia significativa ou nao, simultinea 2
exibicao de Amores Roubados, a personagem Félix (Mateus Solano) em
Amor a Vida, de Walcyr Carrasco, no hordrio nobre da TV Globo,
exemplifica tanto a dificuldade de expor a diferenga, quanto a revolta
com os padroes hegemoénicos. O sucesso da personagem pode estar
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diretamente relacionado a critica a0 machismo e a identificagao da
audiéncia com uma proposta de masculinidade alternativa ao modelo
hegemoénico. Enfim comemorou-se o tao esperado “beijo gazy” na
telenovela e comentou-se muito que o casal gay tornou-se o par amoroso
protagonista da histéria, “roubando a cena” do casal principal. A cena final
mostrava o pai aceitando o filho, independentemente de sua orientagao
sexual, subvertendo o final feliz habitual da uniao do par amoroso, que
“deveria” ter sido central.

Osautores trataram o tema do preconceito contra a homossexualidade,
mas em momentos diferentes, tomando como ponto de partida os
enunciados anteriores e o contexto social. As telenovelas nao dialogam
apenas com o contexto, também dialogam entre si. Os autores
dialogam entre si. Se passamos da representacao nao declarada de casais
homossexuais para a representacio da aceitagao da homossexualidade da
década de 80 para hoje, isso nao é mérito de um ou outro autor, mas
resultado de um longo processo de didlogos, de respostas aos enunciados
anteriores.

Desse modo, pensamos que a representacio da masculinidade e
do machismo em Amores Roubados deve ser lida no contexto do
seu entrelacamento com as demais enunciagées do ambiente social,
principalmente com as demais telenovelas e minisséries, que dialogam
com o tema das relagoes de género. Se, conforme Lotman (1996), o
didlogo fundamenta todos os processos de geragao de sentido, quando
vistas num todo em interacgao, tais narrativas conﬁguram uma tentativa
de representar uma semiosfera da masculinidade na atualidade. Nela,
entrelagam-se os temas feminismo, homossexualidade e desconstrugao
do machismo. Ao mesmo tempo em que a ficgao televisiva reformula as
representagoes da mulher e da homossexualidade, faz a desconstrugao do
machismo para tornar possivel maior simetria nas relagoes de género.

Como foi observado, o que se modifica de forma substancial nesta
adaptacao ¢ o destino final das personagens principais, de forma a
reinventar os papéis do homem e da mulher, reformulando os sentidos da
histéria original para que ela possa gerar questionamentos € visoes mais
afinadas com as questdes socioculturais contemporineas. Se Carneiro
Vilela tinha por objetivo denunciar a hipocrisia social ¢ a misoginia
reinantes na sociedade recifense na transicao dos séculos XIX e XX
(Albuquerque, 2013), Amores Roubados nos conta sobre como o Brasil do
século XXI vem operando a desconstrucao do machismo.

O tema das relagoes de género ¢ caro a teledramaturgia brasileira. Nas
telenovelas, sobretudo o ponto de vista da mulher parece ter sido o mais
representado, ou, pelo menos, protagonizado, embora, evidentemente,
aspectos da nossa cultura machista possam emergir de forma inconsciente
ou automatizada nos roteiros. E possivel perceber o fortalecimento e
centralidade do tema na histéria da teledramaturgia brasileira que, ao
representar as relagoes de género em suas histérias, vem se afirmando
como um género discursivo que participa do didlogo social no sentido
de estimular e fortalecer os processos de democratizagiao nas relagoes
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de género (Jakubaszko, 2004; 2010; 2014; 2015). A andlise de Amores
Roubados nos permite confirmar, mais uma vez, este ponto de vista.

No caminho que vai do folhetim impresso 4 minissérie, mantém-se
diversos elementos, vinculos e pactos. A adaptagao livre permite recontar
no presente uma histéria do passado de forma a atualizar seus conflitos
para se adequarem aos sentidos do mundo dos novos interlocutores.
Nesta histdria, o macho opressor parece ser o elemento anacronico a ser
eliminado.
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Notas

1.

Este ensaio tem como base o trabalho apresentado no GT 4: Histo#ria dos
meios: ra#dio, televisa#o e mi#dia impressa, do I Simpo#sio Internacional
Comunicac#a#o e¢ Cultura: Aproximac#o#es com Memo#ria e Histo#ria
Oral, realizado na Universidade Municipal de Sa#o Cactano do Sul, Sa#o
Caetano do Sul — Sa#0 Paulo, de 27 a 30 de abril de 2015.

Minissérie de George Moura. Escrita por George Moura. Colaboragao Sérgio
Goldenberg, Fldvio Aratjo, Teresa Frota Supervisio de texto Maria Adelaide
Amaral Diregio geral JOSE LUIZ Villamarim. Elenco principal (ordem
alfabética) Antdnia (Isis Valverde) Antdnio Braga (Germano Haiut) Carolina
(Céssia Kiss) Celeste (Dira Paes) Fortunato (Jesuita Barbosa) Isabel (Patricia
Pillar) Jaime (Murilo Benicio) Jodo Paulo (Irandhir Santos) Leandro (Caua
Reymond) Roberto Cavalcanti (Osmar Prado). Disponivel em site oficial
da Rede Globo [http://gshow.globo.com/programas/amores-roubados/O-
Programa/noticia/2014/01/creditos-de-amores-roubados.html] Acesso em
25.10.2016.

Segundo Mendonga (2008), o romance teria sido publicado em 1886 com o
nome “As tragédias do Recife” e veiculado como folhetim 23 anos depois, de 3
de agosto de 1909 a 27 de janeiro de 1912 pelo Jornal Pequeno (Recife), com
o titulo “A emparedada da rua nova”. Conferir também preficio Sa Edi¢ao,
de Vieira (Vilela, 2013), que ¢ inclusive orientador da pesquisa de mestrado
de Mendonga.

Para Bakhtin, os interlocutores, no processo comunicacional, agem de forma
responsiva: a alternincia dos sujeitos no didlogo pressupée uma atitude
responsiva a partir do momento em que o processo da audicio, da recepgio,
nao ¢ passivo, mas ativo: enquanto se ouve, formulam-se mentalmente outros
enunciados que servem para o processo de compreensio, para a concordincia
ou discordncia, complementagio, etc. do enunciado ouvido. Dessa forma,
“O ouvinte se torna falante” (Bakhtin, 2003:271). A atitude responsiva é
fase inicial preparatéria da resposta ao enunciado, ¢ como se a palavra, ao ser
enunciada, j4 estivesse “grédvida” da resposta.

Embora pouco conhecido no Brasil, Carneiro Vilela ¢ uma referéncia em
Pernambuco, tendo sido, inclusive, fundador da Academia Pernambucana de
Letras. Por ocasido dos 100 anos de morte do jornalista, publicou-se uma nova
edi¢io do romance ¢ Amores Roubados foi ao ar. Vale lembrar que a ficgiao
televisiva no pais gera, além de homenagens e resgates de datas importantes,
intimeras oportunidades de parcerias comerciais e negdcios, para além do
intervalo comercial e dos merchandisings (cf. Motter e Jakubaszko, 2006).
Algumas préticas sao espontaneas, outras s3o agendadas e se tornam também
lucrativas para outros setores que nao apenas o televisivo e patrocinadores
do programa. Interessante observar, por exemplo, que as botas usadas pelas
protagonistas Antdnia e Isabel se multiplicavam nas vitrines por onde
passeiam as espectadoras.

Tradugio livre do original: “[...] la cultura en su totalidad puede ser
considerada como un texto pero, como advierte Lotman, es un texto
conplejamente organizado que se decompne en una jeraquia de ‘textos en lod
textos’ y que forman complejas tramas de textos. Asi, puesto que la propria
palabra ‘texto’ encierra en su etmologia el significado de trama, se le devuelve
al concepto ‘texto’ su significado inicial. Al hablar del ‘texto dentro del texto’se
quiere subrayar el papel de los limites del texto, ya sea de los externos que lo
separan del no texto, ya sea de los internos que dividen sectores de diferente
codificacion”.

Ao escrever seu ultimo livro, “Cultura e explosio”, no inicio dos anos 90,
Lotman provavelmente estava impactado pelas transformagoes advindas com
o fim da Unido Soviética e inicio de novo momento politico e cultural

(Américo, 2014).
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8.  Tradugio livre do original: “La riqueza de conflictos internos le asegura a la
Cultura como raciocinio colectivo una flexibilidad y un caricter dindmico
extraordinarios”.

9 Em tradugio livre: “O texto ¢ um espago semi6tico no qual interagem, se

interferem e auto-organizam hierarquicamente as linguagens”.

10. Recente exemplo ¢ a inovagio feita para a Regra do Jogo (Globo, 21h 30,
2015, Joio Emanuel Carneiro), pela diretora Amora Mautner, denominada
de “caixa cénica”, com 8 cAmeras que buscam a movimentagio espontinea dos
atores ¢ nio trabalha com as marcas fixas na encenacao.

11. Muitos  blogs  comentaram  sobre  aproximagdes  estéticas
com os seriados norte-americanos. Exemplos disponiveis
em  [http://www.portalsucesso.com.br/noticias/amores-roubados-coloca-
the-xx-no-topo-do-itunes] (Acesso em  27.10.2016); [htep://
zh.clicrbs.com.br/rs/entretenimento/noticia/2014/01/amores-roubados-
traz-qualidade-cinematografica-para-a-tv-brasileira-4386212.html] (Acesso
em 27.10.2016) também exaltam a qualidade cinematogréfica da minissérie.
Os préprios diretores comentam [http://cultura.estadao.com.br/noticias/
televisao,diretor-de-amores-roubados-fala-sobre-sertao-
reformulado,1101896] os desafios de concorrer com os seriados da TV paga
(Acesso em 27.10.2016).

12.  Em Mendonga (2008) encontramos elementos para investigar os vinculos
entre o personagem Leandro — “Don Juan da Rua Nova” - Don Juan de
El Burlador de Sevilla ¢ Don Giovanni da dpera de Mozart. Mais um
entrelacamento com a memoria das narrativas dos sedutores. Don Juan figura
como referéncia importante ¢ amplamente conhecida.

13.  Para mais informagdes sobre as telenovelas e personagens aqui mencionados,
recomendamos conferir o site do Projeto Memdria Globo - disponivel
em: < http://memoriaglobo.globo.com> Acesso em 09.02.2017 - ¢ o
site teledramaturgia — disponivel em: http://www.teledramaturgia.com.br/
novelas/novelas-por-emissora/rede-globo-novelas/ Acesso em 09.02.2017.
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