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Resumen: El presente articulo analiza el Café de nadie como un espacio de sociabilidad
intelectual del movimiento estridentista durante la primera mitad de los afios 20
en la Ciudad de México. Se parte de la premisa de que este espacio fue de vital
importancia en estos afios iniciales de conformacién de identidad de la vanguardia, no
solo porque fungié como lugar de reunién de aquellos que comenzaron a identificarse
como estridentistas sino porque contribuy® a la difusion de las ideas y de las obras del
movimiento (a través de distintos actos, exposiciones y reuniones). Esto permitié el
acercamiento con otros escritores y artistas (mexicanos y extranjeros), legitimando con
ello el origen del nuevo grupo. Para dar cuenta de ello, realizamos un andlisis cualitativo
utilizando como fuentes histdricas articulos y libros publicados por sus integrantes, asi
como las obras de arte dedicadas a este espacio.

Palabras clave: Café de nadie, Ciudad de México, Espacio de sociabilidad,
Estridentismo, Modernidad, Vanguardia, Arqueles Vela, Germén List Arzubide,
Manuel Maples Arce.

Abstract: Abstract - The Café de nadie as Space of Sociability of the Estridentista
Movement (Mexico, 1923-1924)

The present article analyzes the Café de nadie as a space of intellectual sociability of the
estridentismo movement during the first half of the 20s in Mexico City. It is based on the
premise that this space was of vital importance in these initial years of identity formation
of the vanguard, not only because it served as the meeting place of those who initiated
identification as “estridentistas” but because they contributed to the dissemination of
the ideas and works of the movement (through various acts, exhibitions and meetings).
This allowed the rapprochement with other writers and artists (Mexican and foreign),
legitimating with the beginning of the new group. To account for this, it performs a
qualitative analysis using historical sources articles and books published by its members,
as well as works of art dedicated to this space.

Keywords: Café de nadie, Mexico City, Space of Sociability, Estridentismo, Modernity,
Vanguard, Arqueles Vela, German List Arzubide, Manuel Maples Arce.

El Café de nadie como espacio de sociabilidad del
movimiento estridentista (México, 1923-1924)

Este articulo aborda un aspecto poco estudiado en las investigaciones
dedicadas al estridentismo, movimiento artistico-literario mexicano que
recibid las ideas de las vanguardias europeas, filtrandolas y adaptindolas
al contexto del México posrevolucionario durante la década de 1920. Se
dedica especificamente a analizar el “Café Europa” el cual fue rebautizado
por los estridentistas como Café de nadie (ubicado en el centro de la
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ciudad de México). Més que un lugar de reunidn, este espacio cultural
fue una caja de resonancias desde donde se difundieron las ideas y obras
del movimiento, permitiendo la creaciéon de una red mdas amplia a través
del acercamiento con otros escritores y artistas (mexicanos y extranjeros),

legitimando con ello el origen del nuevo grupo en el campo intelectual. !

Cabe aclarar que éste no fue el tnico lugar de sociabilidad, ya
que los estridentistas se reunfan también en el departamento-taller de
German Cueto, en la librerfa de Cesar Cicerdn asi como en los salones
y talleres de la Academia de Bellas Artes. Sin embargo, el “Café de
nadie” fue el mas reconocido por los propios estridentistas como el
lugar privilegiado y aquel que los identificaba mejor. Ahi se planed la
publicacién de Irradiador, primera revista estridentista, y se dio a conocer
al publico el arte vanguardista con la exposicién artisticallamada la “Tarde
estridentista”. Pese a su importancia, los estudiosos del estridentismo
han prestado una atencién insuficiente al tema al verlo como un dato
anecdotico.

Partimos de la hipétesis que como espacio de sociabilidad de Café de
nadie fue fundamental para la conformacion de una identidad grupal que
lo legitimaban frente a los demds, no solo porque en el circulaban las
personas y las ideas sino porque el posicionarse en un espacio publico
determinado hacia que el estridentismo compartiera el discurso cultural
del México revolucionario que consideraba una obligacién acercarse a la
problematica social rechazando el arte institucionalizado de los museos.
Con ello se espera aportar desde un estudio de caso a una problemdtica
mayor como es la participaciéon de los intelectuales en los procesos de
modernizacién cultural y la transformacién de la esfera publica.

Para dar cuenta de esto realizamos un andlisis cualitativo utilizando
como fuentes histéricas los articulos publicados en E/ Universal
Ilustrado, el libro autobiogréfico Soberana juventud de Manuel Maples
Arce (fundador y principal promotor del movimiento), las novelas
estridentistas E/ café de nadie de Arqueles Vela y El movimiento
estridentista de German List Arzubide. Asimismo, analizamos las obras
de arte vanguardistas de Ramén Alva de la Canal y de Germédn Cueto
dedicadas al Café de nadie. Antes de iniciar con el andlisis puntual, es
necesario aclarar en los dos primeros apartados el concepto de vanguardia
y el de los espacios de sociabilidad intelectual, para en un tercero hacer
una breve sintesis del movimiento estridentista que permita en un tltimo

apartado estudiar Café de nadse.
El concepto de vanguardia

El concepto de vanguardia artistica no puede ser entendido desvinculado
del sentido de arte que se asume en un momento particular. La palabra
arte viene del latin a7s y se utiliza cominmente para indicar todas las
creaciones del ser humano que tienen el fin de dar una visién del mundo,
real o imaginario, por medio de recursos plisticos, visuales, lingiiisticos
o sonoros. Como concepto ha cambiado a lo largo de la historia. En la
Antigiiedad y en la Alta Edad Media se usaba para indicar los principales
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oficios, ya que necesitaban la habilidad manual para producir objetos. En
la Baja Edad Media y durante el Renacimiento, su sentido se extendié a
las “artes liberales”, es decir todos los conocimientos que implican el uso
del intelecto, como gramdtica, dialéctica, retdrica, aritmética, geometria
y musica. De hecho, el concepto de arte estético nace al final del siglo
XVI, cuando los conceptos de genio y creatividad se asocian al arte
manual. Pese a que los antiguos griegos tenfan una nocién de artes
estéticas (povawky Téyvy), apenas en el siglo XVIII se empez6 a hablar
de “bellas artes” para distinguirlas de las “artes menores”, es decir de
los artesanos. Se puede entonces definir el concepto de arte como la
capacidad de actuar y producir fundada en un especifico complejo de
reglas y experiencias técnicas y sensoriales, y también a todo el conjunto
de reglas y procedimientos que los seres humanos necesitan para lograr
determinados resultados.

Durante los siglos XIX y XX el concepto de arte se asocié mds a la
estética exterior. A partir de 1850, varios estilos artisticos retomaron
varias caracteristicas de los movimientos politicos de masa que estaban
surgiendo en aquellos anos, como la militancia, los ideales, los manifiestos.
De esta manera se forman los movimientos artisticos como tendencias
extensas que abarcan las diferentes formas del arte y que definen su drea,
consistencia, fronteras temdticas y que se pueden ubicar temporalmente.
Como bien dice Renato Poggioli en su obra Teoria del arte de vanguardia,
mientras en la Antigiiedad se hablaba de estilos o escuelas, en la Edad
Moderna se definfan estos grupos como movimientos. Este cambio es
debido al hecho de que los movimientos transcienden la frontera de la
literatura y del arte, extendiéndose a todas las esferas de la vida social
y cultural, como en el caso del Romanticismo, antes, y del Futurismo
después.

Asi, el concepto de movimiento artistico con estas caracteristicas se
difundié rdpidamente, remplazando o siendo usado como sinénimo de
estilo artistico y a principios del siglo XX como vanguardias. Con ello,
retoma su definicién militar como avanzada de tropa: “The avant-garde
is an elite and expendable shock troop; it attacks with such intensity
that it often destroys itself on the enemy’s line, serving in death as a
bridge for the army it follows it” (Mann, 1991:45). Como en el campo
militar, las vanguardias fueron grupos no muy amplios, compuestos por
artistas de buena preparacién que tenfan como objetivo la renovacién
constante, atacando de continuo la realidad social y cultural en la cual se

encontraban.?

El concepto de vanguardia estd estrictamente conectado a una visién de
la historia en la cual la humanidad evoluciona solamente gracias a luchas,
quicebres y revoluciones. Por esto, los vanguardistas no solo criticaron el
valor del arte pasado, sino toda su concepcidn, proponiendo un nuevo
tipo de arte y de relacién entre artista y sociedad, formando una nueva
estética, poéticay, mds en general, otro concepto de arte caracterizado por
la ruptura con los modelos y los cdnones estéticos. El objetivo era sacudir
intelectualmente a la sociedad, para causar un quiebre que permitiera
una renovacion del arte. Para lograr esto utilizaron la experimentacién,
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la provocacién, la polémica y los contrastes, incluso al interior del propio
grupo. Por todo esto, pese a las caracteristicas de cada vanguardia, puede
entenderse que compartieran rasgos psicoldgicos e ideoldgicos, siendo
uno de los fenémenos mds tipicos e importantes de la cultura moderna.

La ideologia vanguardista fue una racionalizacién de las formas,
corrientes o “residuos” de los movimientos artisticos anteriores,
traduciéndolos en teorfas y concretizindolas en programas o manifiestos,
cristalizando una condicién sentimental fluida de un grupo; fue
un fenémeno en funcién del cardcter asocial y antisocial de sus
manifestaciones artisticas y culturales. Como senalaba ya en 1925 el
espaiol José Ortega y Gasset, las vanguardias artisticas se caracterizaron
por su radicalismo intelectual, sobre todo en América Latina. * El
activismo de las vanguardias se inspir6 en la actividad de los movimientos
politicos: ambos querfan operar de manera directa en la sociedad con el
fin de cambiar el sistema social y politico. En muchos casos, el dinamismo
psicoldgico del activismo se conectaba idealmente al dinamismo fisico
y mecdnico, que en las vanguardias se concretizd en la exaltacién del
deporte, de la velocidad y de los vehiculos a motor, reduciendo el arte a
pura emocidn y sensacién. Ya en 1871 en sus Lettres du voyant Rimbaud
criticaba a la poesia occidental y esperaba en el surgimiento de una nueva
poesia que creara una nueva realidad.

En la carta a Paul Demeny el autor francés parece anticipar muchas de
las tematicas vanguardistas:

Cet avenir sera matérialiste, vous le voyez; — Toujours pleins du Nombre et de
I’'Harmonie ces po¢mes seront faits pour rester. — Au fond, ce serait encore un
peu la Poésie grecque. L’art éternel aurait ses fonctions; comme les poétes sont

citoyens. La Poésie ne thythmera plus I'action, elle sera en avant (Rimbaud, 2016).
5

Por esto, los vanguardistas optaron por el antagonismo para
cuestionar la tradicidn. Los artistas compartian actitudes extremas, en
un sentido y en el otro, pasando desde actitudes plebeyas a otras
aristocrdticas y creando la figura del artista-dandy. Esta dualidad entre
el espiritu bohemio y la psicologia del “milieu artiste” establecieron las
manifestaciones exteriores del antagonismo con el pablico determinando
el tipo de contactos entre sociedad y ambiente artistico que normalmente
se daban de manera no conformista y subvertian los cddigos de
comportamiento: excentricidad, exhibicionismo y escindalos voluntarios
a la orden del dia. Este antagonismo puede observarse también en la
aparicion de nuevos espacios de sociabilidad en los cuales los artistas
entraban en contacto, se comunicaban con la gente y difundian sus ideas
renovadoras.

Los espacios de sociabilidad

No se puede entender que es un espacio de sociabilidad sin definir el
concepto de “sociabilidad”. La palabra sociabilidad ya estaba en uso
durante el siglo XVIII, refiriéndose a “el tratamiento y correspondencia
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de unas personas con otras” (Chapman Quevedo, 2015:3). Durante el
siglo XIX fue usada como simbolo de la evolucién de las costumbres
y de la sociedad, por lo que en esos espacios se generaban nuevas
opiniones y discursos. Se puede entonces entender la sociabilidad como
un rasgo distintivo que definié diferentes grupos, en nuestro caso las
élites intelectuales, quienes para identificarse establecieron determinados
espacios junto a un conjunto de normas y cédigos. Como dice Oscar
Guarin-Martinez, era “un amplio repertorio escénico y teatral, que
configuraban un capital simbélico y social basado en una estética
particular” (Guarin-Martinez, 2014:28).

Georg Simmel introdujo el concepto de sociabilidad en las ciencias
sociales en 1910 entendiéndolo como un aspecto espontanco de los
individuos —sin objetivos materiales—, esencial en la realidad social porque
implica un bien comun. En los afios 50 Georges Gurvitch retomé
el planteamiento de Simmel, filtrandolo por la teoria socioldgica de
Durkheim y agregé la categoria de grupo particular, que representa
“an microcosmos de formas de sociabilidad” inmersos en “sociedades
globales que son macrocosmos de agrupamientos particulares” (Chapman
Quevedo, 2015:6). El socidlogo ruso sostenia que existen diferentes
tipos de sociabilidad, dependiendo de las dindmicas culturales y de
organizaci(')n; €stos tipos no podrian existir sin las estructuras sociales y
unos marcos de referencia como asociaciones, familias o determinados
espacios, como los cafés (Gurvitch & Uranga, 1946). As, el fenémeno de
la sociabilidad se regia por reglas externas al individuo, pero interiorizadas
por el mismo.

El concepto de sociabilidad en los estudios histéricos fue retomado
desde la década de 1960 por el historiador francés Maurice Agulhon,
quien la definié como “la aptitud de los hombres para relacionarse
en colectivos mds o menos estables, mds o menos numerosos, y a las
formas, ambitos y manifestaciones de vida colectiva que se estructuran
con este objetivo” (citado en Guerefia, 2001:17). Agulhon empezé a
estudiar el concepto de sociabilidad y sus espacios al analizar las formas
de sociabilidad que se dieron en diferentes espacios como asociaciones,
clubes, circulos, movimientos politicos, plazas, cafés y vida familiar. Se dio
cuenta de que la sociabilidad era formal e informal, 6 complementidndose
la una con la otra por ser lugar de encuentro de las “relaciones
interindividuales que se desarrollan en el seno de los grupos intermedios
—las sociedades urbanas—, aquéllos que se insertan entre la intimidad del
nucleo familiar y el nivel mds abstracto de las instituciones politicas —
estatales— [...] y que no tienen una finalidad o interés expreso de cardcter
econdmico o politico” (Gonzélez, 2004: 425).”

Casi de manera simultdnea, Jirgen Habermas estudié la evolucién del
espacio publico burgués en su obra Historia y critica de la opinion piblica
(1962), texto fundamental para entender el cambio en la concepcidn y
en el uso de la esfera publica a lo largo de la historia occidental. 8 El
socidlogo aleman hizo remontar los conceptos de ptblico y privado a las
ciudades estado de la antigua Grecia, donde se separd la esfera publica de
la polis, identificada con el 4gora y la plaza publica, y el vikos, el espacio
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privado que se encontraba en las habitaciones. A lo largo del tiempo
esta situacién se modificéd: durante la Edad Media las figuras publicas,
como Reyes y Sefiores, encarnaban un poder superior, inalcanzable por
la mayoria de la poblacién. Con el desarrollo del capitalismo mercantil
a lo largo del siglo XVI se modificé la esfera publica, que salié de las
cortes para llegar al mundo burgués. El putblico se salié del control del
Estado, ubicdndose entre la autoridad publica y la esfera privada de la
familia. Por ello, Thompson definié este nuevo tipo de esfera publica
como “una esfera publica burguesa integrada por individuos privados que
se reunian para debatir entre si sobre la regulacién de la sociedad civil y
la administracién del Estado” (Thompson, 1996:84). Habermas remarcé
cémo el surgimiento de la esfera publica burguesa fue favorecido por la
prensa periddica por los nuevos centros de sociabilidad que surgieron
entre los siglos XVII y XVIII en toda Europa. Estos lugares, identificados
con los salones y los cafés, eran lugares donde se debatian varios temas
y en donde las élites instruidas de la burguesia y de la nobleza podian
interactuar de manera casi igualitaria. ?

A partir de estos debates, los estudiosos han planteado cudl seria el
origen de los espacios de sociabilidad intelectual en la modernidad. Esto
los remonté a la Ilustracién debido a que la fuerte censura y control
presentes en teatros, universidades y academias hacia que la circulacién
de las ideas se diera en espacios menos controlados que podian garantizar
visibilidad por un lado y discrecién por el otro, como en el caso de los
cafés. Ya en 1764 el diario E/ caxén de sastre catalin describia los cafés
como “un quadro [sic], en que estd retratado el Universo. Alli es el punto
de unién, a donde camina toda clase de personas, y genios, y en donde
concurren a pagar tributo todas las novedades buenas, y malas, verdaderas
y falsas” (Gonzdlez Ferndndez, 2010:384). Al lado de pricticas de
sociabilidad como el juego, las apuestas, los refrescos, se dabala circulacion
de rumores, ideas, panfletos y comentarios sobre las novedades. Francisco
Sanchez-Blanco Parody describe la época de Carlos III y sostiene que
los grupos que se reunian en los cafés son similares a los espacios de
sociabilidad de la Ciudad de México posrevolucionaria: “Si la élite del
poder econédmico no produce cultura propia, los grupos medios adquieren
mayor protagonismo. Los curiosos de las ciencias o los aficionados a las
artes se reunen de acuerdo a ciertas afinidades intelectuales, poniendo
entre paréntesis la procedencia social o la riqueza” (Sdnchez-Blanco
Parody:2002).

Para el historiador Francois-Xavier Guerra, la sociabilidad es la base en
la cual se funda la llegada de las modernas ideas politicas de Europa hacia
el nuevo continente. La modernidad politica cambié muchos aspectos
de la vida en el 4drea latinoamericana: “Modernidad es también una
concepcidn de la colectividad conformada por la unién voluntaria de los
individuos que la componen [...]. La primacia del individuo se manifiesta
igualmente en lo social, en la creacién de una sociedad de individuos, lo
que implica, por un lado, la destruccién o por lo menos el debilitamiento
de los antiguos cuerpos y, por otro, la construccién de una sociedad
civil por la interiorizacién de la nueva imagen de lo social y por el
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desarrollo de las sociabilidades modernas” (Guarin-Martinez, 2014:29).
El desarrollo de una nueva sociedad implicé la creacién de nuevas formas
de sociabilidad que permitieron la difusién de nuevas ideas y nuevos
discursos. En estos espacios, inspirados en los que ya existian en Europa,
los individuos se agrupaban de manera “voluntaria e independientemente
de su pertenencia a los diferentes cuerpos y estamentos” ({biderm).

La tradicion del café literario, en donde los intelectuales y los escritores
intercambiaban ideas, novedades y escritos, ya estaba consagrada en
Europa para cuando inicié en América. Segtiin Antoni Marti Monterde en
suobra “Poéticadel Café. Un espacio de la modernidad literaria europea”,
el café, como espacio de sociabilidad, juega un papel fundamental en la
literatura y cultura moderna, ya que “alguna cosa comenzé a cambiar en
la literatura en el preciso instante en que alguien se sent6 en una mesa de
un Café, tomé un papel y se puso a escribir” (Marti Monterde, 2007:22).
Al principio del siglo XX, aunque segufan existiendo practicas sociales
heredadas del siglo XIX, se crearon otras nuevas que correspondian
a las necesidades de la modernidad. Si, como hace notar Gabriela
Mariel Espinosa, el intelectual latinoamericano decimondnico se quedaba
en lugares privados, los vanguardistas del principio del siglo XX “se
encuentran impregnados de una sociabilidad amplia marcada por el
periodismo, el intercambio de opiniones y la educacién compartida en
instituciones estatales” (Mariel Espinosa, 2004:104).

Asi, el café ya no era sélo un lugar de ocio y de distraccidn, sino
una especie de conexién entre la elite intelectual y el pueblo. Como
sugiere Monterde, el café es un simbolo de la modernidad, ya que permite
arreglar contrastes que parecian sin soluciéon. En el café el intelectual
puede experimentar soledad y convivencia, quedarse en su individualidad
o convivir con la multitud: “un lugar cerrado, aislado y, sin embargo,
penetrable, al tiempo que abierto y, no obstante, excluyente” (Marti
Monterde, 2007:452). Los cafés se volvieron de esta manera en los
lugares de produccién artistica caracteristicos de los vanguardistas:
la preocupaciéon de los intelectuales no se enfocaba solamente en la
produccion cultural, sino también en su comunicacién y difusién. Como
sugiere Gabriela Mariel Espinosa, los cafés se volvieron una forma de
sociabilidad moderna, ya que permitian “microexperiencia inmersa en
la macroexperiencia de vivir en una ciudad modernizada” (Espinosa,
2004:105).

Breve cronologia del estridentismo

Lavida del movimiento estridentista fue corta: nacié a principios de 1922
en la Ciudad de México y terminé su experiencia en Xalapa en 1927.
Como vanguardia se caracterizé por un tipo de escritos, obras de arte y
revistas. Como red fue el resultado del intenso intercambio que sostuvo
su fundador, el poeta Manuel Maples Arce con otros artistas, escritores
¢ intelectuales en México, América Latina y Europa. '* Manuel Maples
Arce escribi6 en su biografia cuél era uno de los objetivos principales del
movimiento:
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Esta gente estd durmiendo —me decia— hay que despertarla de su suefio profundo,
para lo cual, es indispensable gritar, sacudirla y darle de palos si es necesario

(Maples Arce, 2010:84).

El joven propuso una renovacién radical de la poesia y del
arte mexicano, que adin sostenfa los modelos decimondnicos de los
modernistas. Para lograr estos cambios el poeta veracruzano retomo el
modus operandi de las vanguardias europeas: por medio de provocaciones,
polémicas y del atento uso de la prensa alcanzé cierta notoriedad en los
circulos culturales y literarios capitalinos, hecho que lo acercé tanto a
poetas y artistas de clara fama, como José Juan Tablada y Diego Rivera,

como a jovenes poetas y pintores, como Arqueles Vela, German List

Arzubide y Ramén Alva de la Canal entre otros. 1

Maples Arce naci6 el 1 de mayo de 1900 en Papantla, Veracruz,
primogénito de Manuel Maples Valdez, juez de primera instancia en
Tuxpan. Crecié en Tuxpan, cumpliendo sus estudios entre Xalapa y el
puerto de Veracruz, debido a los hechos revolucionarios. En la ciudad
jarocha colaboré con los diarios E/ dictamen y La opinién. En 1920 se
mudo a la capital para estudiar la carrera de derecho; entrado en contacto
con los ambientes culturales del D. F. y con las vanguardias europeas,
publicé el 31 diciembre de 1921 la hoja volante Actual no. 1, que dio

vida ala vanguardia estridentista. 12 E] primer manifiesto estridentista fue
pegado por las calles de la capital el 31 de diciembre de 1921. En catorce
puntos Maples Arce resumia sus ideas estéticas y empezd su campana
personal contra la “momiasnocracia” que dominaba la poesia mexicana;
el término fue inventado y usado por Diego Rivera en el caligrama
“Irradiador estridencial” en el primer nimero de la revista Irradiador, para
definir a los enemigos del movimiento.

A lo largo de 1922 el joven publicé el primer libro de poesia
vanguardista en México, Andamios interiores, y conocié a Arqueles
Vela, Germén List Arzubide y Salvador Gallardo, quienes conformaron
el primer nucleo estridentista. El segundo Manifiesto estridentista, el
primero con este nombre, fue publicado en Puebla en la vispera de ano
nuevo de 1923. La intencién de provocar y de romper con la tradicién
son evidentes a lo largo de todo el texto; uno de los ataques mas fuertes
fue dedicado al general Ignacio Zaragoza, héroe de la batalla de Puebla:
“CAGUEMONOS: Primero: en la estatua del Gral. Zaragoza, brabucén
insolente de zarzuela, William Duncan del ‘film’ intervencionista del
imperio, encaramado sobre el pedestal de la ignorancia colectiva” (Maples
Arce & List Azurbide, 1923). Los objetivos de los ataques no eran
solamente los héroes patrios que fueron instituidos a lo largo de las tres
décadas del poder de Porfirio Diaz, sino todos los personajes que, segin
los vanguardistas, impedian la renovacién social y cultural mexicana.

La obra del grupo de los estridentistas, que se habia formado a lo
largo de 1922, junto a la de los muralistas y de los artistas de la Escuela
al Aire Libre de Coyoacin, era reflejo por un lado de la nueva cultura
posrevolucionaria, enfocada en crear una nueva nacién, y el otro de
la modernidad del D. F., evidente sobre todo por el primer grupo,
compuesto por jovenes provincianos. Por ello, sus obras reflejan los
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cambios politicos, sociales y culturales que se dieron en la capital en
los primeros afios de la década de los veinte: la difusién del automévil,
la propagacién de ideas socialistas y comunistas entre el proletariado
urbano, la presencia de intelectuales provincianos y extranjeros, la
obra de Vasconcelos y de los obregonistas transformaron el Distrito
Federal en un gran laboratorio politico, social y cultural. Obras como la
Irradiacion inaugural, Vrbe. Siper-poema bolchevique en S cantos, 11-35
P.M. Nocturno estridentista, La seiiorita etcétera, Esas rosas eléctricas... y
El'movimiento estridentista representan la mentalidad, las costumbres, las
ideas y la visién de la ciudad que tenia la clase intelectual de la época.

Para hacer esto usaron la provocacién, la propaganda e imdgenes,
los estridentistas prepararon actos publicos llamativos, como la “noche
estridentista” en el Café de nadie y publicaron en este periodo la
primera revista estridentista, [rradiador, entre septiembre y noviembre de
1923. A pesar de su breve vida editorial, la publicacién tuvo excelentes
participaciones de artistas nacionales (José Juan Tablada, Diego Rivera,)
e internacionales (Humberto Rivas, Jorge Luis Borges, Emile Malespine,
Edward Weston); analizando el formato, el disefio y la estéticade la revista
parece evidente la colaboracién con el movimiento muralista, en esto
caso representado por el codirector de la revista, Fermin Revueltas, y los
autores de las ilustraciones, Jean Charlot y Leopoldo Méndez.

Para 1925 el movimiento se mudé a Xalapa, siguiendo a Maples Arce,
quien fue nombrado secretario de gobierno de Veracruz por el gobernador
Heriberto Jara. En su etapa veracruzana el estridentismo tomé un tinte
mis politico, acercindose a una ideologia de izquierda, apoyada por el
mandatario estatal. Los jovenes vanguardistas transformaron Xalapa en
“Estridentépolis”, promoviendo y apoyando varias reformas a favor de
obreros y campesinos, como la construcciéon del estadio de la capital y
la reforma del programa escolar estatal. En la éptica de promover los
logros del general Jara, instruir al pueblo y propagandear los ideales
estridentistas, entre 1926 y 1927 se publicd la revista Horizonte, dirigida
por German List Arzubide. Con la destitucién del general Heriberto Jara
termind la época estridentista; debido a una crisis politica y a concretas
amenazas, los estridentistas huyen de Veracruz y sus vidas se dividen.

A pesar de su breve existencia (1921-1927), el estridentismo tuvo
una fuerte influencia y participé en la renovacién del arte mexicano
al buscar la construccién de una nueva sociedad. Como se puede
observar en la obra Vrbe. Poema bolchevique en cinco cantos y en la
dltima etapa de Estridentopolis, los jovenes estridentistas vivia entre la
“revolucién” y “vanguardia”. Rechazaron el sentido del futurismo y sus
teorias, proyectadas hacia el futuro y conectadas con el partido fascista de
Mussolini, prefiriendo el “presentismo” y creando un propio concepto de
vanguardia que se radicalizé con el tiempo. Esta postura intransigente se
encontraba mds en contraste con la institucionalizacién de la revolucién
hecha por el gobierno federal. Los contrastes se hicieron siempre mas
fuertes, hasta que el resultado de estos roces fue el olvido en el cual
el estridentismo fue dejado por décadas. Evodio Escalante comenta al
respecto:
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La unanimidad de la critica mexicana para denostar el objeto estridentista, esto
es, para excluirlo de la escena literaria y para negarle incluso su pertenencia al
movimiento de vanguardia, es sin duda el resultado discursivo, todavia perdurable,
de una tradicién filoldgica conservadora y hasta reaccionaria, y por lo mismo
alérgica ala nocién de cambio, y de un afiejo conflicto que enfrentd alos miembros
de una misma generacién y que los enfrasc6 en unalucha por la hegemonia cultural
desde los tempranos afios veinte (Escalante, 2010:9-10).

Somos ya, casi los duenos del Café. De un momento a otro nos dirdn: Bueno.
Les parece que cerremos”

—Ya es muy tarde ;o muy temprano?
—Es muy tarde o muy temprano, segin...
—sA dénde vamos? Acuérdate que no puedo llegar tarde.
—A un hotel. En los hoteles siempre es temprano.
—Entonces, mejor al Café de Nadie. ;Lo conoces?
—No.
—Es encantador. Nunca hay nadie. Nadie lo espia a uno, ni lo molesta

(Citado en Schneider, 1997).

De esta manera los protagonistas de la novela E/ Café de nadie escrita
por Arqueles Vela, deciden ir al establecimiento: un lugar sin un tiempo
definido, en donde nadie molesta a los clientes. E/ Café de nadie tue, como
dice Francisco Javier Mora, “la trinchera de una bohemia activa” (Mora,
1999:95). Con esta expresion el autor espafiol indica la lucha hecha de
estridentistas para renovar la cultura y el arte mexicano, aplicando los
modelos de intelectual que los jévenes vanguardistas habian copiado de
Europa (Maples Arce, por ejemplo, dice en su autobiografia que fumaba
y tomaba mucho café, ya que eran estimulantes intelectuales, como habia
leido en los libros que llegaban desde el viejo continente). El nuevo rol
de los intelectuales, herencia de la Francia de la belle epogue tras el caso
Dreyfuss, es activo y participativo, ya que ellos consideran ser los que
entienden los asuntos publicos de la mejor manera: no es de sorprender
que varios de ellos se involucraran en la politica, como el mismo Manuel
Maples Arce. En los cafés se pasé de los didlogos y las conversaciones
privadas, limitadas a una élite cultural muy reducida y sin comunicacién
con el exterior, a una experiencia artistica y cultural ptblica, compartida
con la mayor cantidad de publico posible, a causa de la nueva misién de
los intelectuales en los tiempos modernos.

El lugar en cuestién en realidad no se llamaba Café de nadie, sino
Café Europa y estaba ubicado al nimero 100 de la Avenida Jalisco, hoy
Alvaro Obregén. Como se puede apreciar en la siguiente imagen, el sitio
era céntrico, cerca de la plaza Rio de Janeiro y de la Avenida Nifios
Héroes en la colonia Roma Norte; se podia llegar ficilmente al café
desde el Zdcalo capitalino, cerca del cual se encontraban las oficinas del
movimiento estridentista y la libreria de Cesar Cicerén. Es posible que
Maples Arce haya conocido la colonia Roma mientras frecuentaba al
poeta Ramén Lépez Velarde. La casa del autor de Suave patria estaba
situada en la misma avenida del café, en el nimero 73. (Garcia Barragin
& Schneider, 2000) En sus memorias el veracruzano escribié al respeto:
“no pocos domingos lo acompafié en sus pascos a la plaza Orizaba y
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a la iglesia cecina de la Sagrada Familia, a esperar la salida de misa de
las muchachas”. (Maples Arce, Soberana juventud, 2010:40) Se puede
hipotetizar entonces que el fundador del estridentismo ya conocia la zona
cuando descubri6 E/ Café de nadie, ya que probablemente habia seguido
frecuentdndola después de la muerte de Lépez Velarde, el 21 de junio
de 1921. La colonia Roma, donde se ubicaba el café, era de reciente
constitucion, ya que habia sido construida a partir de 1902 y era destinada
a la burguesia medio-alta pre y post revolucionaria. Las avenidas eran
de estilo europeo, similares a las parisinas, anchas y arboladas, pensadas
para una metrépolis moderna (Santa Marfa, 1993). No debe entonces
sorprender el atractivo que un café ubicado en esta colonia representaba
para los jévenes vanguardistas.

Cuadro I

Ubicacién de los lugares de sociabilidad del grupo estridentista en 1923y 1924
(Mancilla Ortiz, 2016).

La actividad de los estridentistas en el café era incesante, tanto que
muy pronto lo prefirieron a sus “oficinas” ubicadas en calle Donceles 19,
donde estaba la sede oficial del movimiento. El nuevo nombre del Café fue
una invencion del periodista Febronio Ortega del semanal E/ Universal

Hustrado. > Rubén Salazar Mallen se referfa atinadamente al café en
su articulo “Diego Rivera y los escritores mexicanos”, como la “capilla”
de los estridentistas (Salazar Mallén, 1986:207) Como cualquier lugar

“sagrado”, tenfa su mito fundacional:

[Maples Arce] Iba por la Avenida Jalisco, cuando al pasar por una puerta sintié la
soledad de un establecimiento que lo invitaba a pasar; penetrd, salud6 seguro de
que no habfa ninguno que le respondiera y se sent6 a la mesa; luego fue a la pieza
siguiente donde una cafetera hervia el zumo de las noches sin rumbo y se sirvié una
taza; regresé a su mesa y bebid en el tiempo su café. Al concluir, regresé la taza a
su sitio, puso en el contador el precio que solicitaba la tarifa y se marché. Habia

descubierto el Café de Nadie” (List Arzubide, 1980:24).
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do 3 Luls relipe
il SEkomira

Imagen I

Interior del Café de nadie

Foto publicada en el articulo de Febronio Ortega “Zig zags en la Republica de las Artes:
Maples Arce arremete contra todo el mundo” en: £/ Universal Ilustrado (septiembre de 1923).

List Arzubide comentaba que Maples Arce se hizo amigo “de la
clientela que estaba a punto de llegar al establecimiento, pero se deshacia
en la entrada sin penetrar nunca” y “habia dado propinas sonoras a una
mesera incdgnita” (List Arzubide, 1980:25). Esta descripcién del Café
de nadie, bastante dificil de entender, viene explicada de mejor manera
por Arqueles Vela en “Historia del Café de nadie”, un articulo que fue
publicado en E/ Universal llustrado el 17 de abril de 1924.

Es un Café sombrio, hurafio, sincero, en el que hay un consuetudinario ruido
de crepusculo o de alba. De nadie. Por eso Ortega lo ha llamado asi. No soporta
cierta clase de parroquianos, ni de patrones ni de meseros. Es un Café que se estd
renovando siempre, sin perder su estructura ni su psicologfa. No es de nadie. Nadie
lo atiende, Nadie lo administra. Ningiin mesero molesta a los parroquianos, ni les
sirve... Por esta peculiaridad somos los tinicos que se encuentran bien en su sopor
y en su desatencién. Somos los tnicos parroquianos del Café. Los tnicos que no
tergiversan su espiritu. Hemos ido evolucionando hasta llegar a ser nadie. Para que
sea nuestro y exclusivo (Schneider, 1997:72-73).

Esta descripcion es definida por Carmen de Mora como un “retrato

psicolégico” 4 de estos intelectuales provenientes de provincia que se
apoderaban de espacios residuales en la ciudad para convertirlos en sus
centros de difusion. El mismo Arqueles Vela, en la introduccién del
articulo escribia que “Como nuestros lectores se habrén enterado ya -
por la bien observada y brillante crénica que Crispin escribié en nuestro
colega El Universal— del festival estridentista, hemos creido de més interés
publicar la Historia del Café de nadie, leida por su autor en dicho
festival, que hacer una segunda crénica”. No una crénica entonces, sino
la descripcion del sentir de los jovenes vanguardistas, que nos ayuda
también a entender de mejor manera a los estridentistas, en busqueda de
un continuo cambio y de liberarse de las obligaciones y constricciones
sociales y culturales de la época.

Los estridentistas eran el resultado de una época de lucha social en
toda Latinoamérica, como otras vanguardias que surgieron en todo el
continente, como los ultraistas en Argentina, los modernistas en Brasil
y el grupo Amauta en Perti (Franco, 1985:80). Estos “ismos”, aunque
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contenian influencias e inspiraciones europeas, querian introducir nuevas
ideas, contenidos y vida a la cultura de cada pais. Como los futuristas,
los estridentistas eran unos jévenes que querfan cambiar el arte y la
literatura mexicana la cual definian “momificada”. Maples Arce buscaba
“un arte que correspondiera a mi propio gusto y no al halago de los
demas. Promovia algo nuevo”. Ademds, el autor afirma: “Yo intuia, como
José Juan Tablada, que el arte, al igual que la vida, es movimiento, y que
no puede estacionarse” (Maples Arce, 2010:81-82). Estas ideas fueron
el “pegamento” entre los jévenes artistas. Es muy probable que en las
reuniones y en las tertulias que los estridentistas tuvieron en el Café
de nadie sirvieran para difundir estas ideas y para recibir las novedades
europeas que llegaban por medio de los artistas que acababan de regresar
a México desde el viejo continente, como Diego Rivera, Jean Charlot y
David Alfaro Siqueiros. No todas las posturas futuristas fueron adoptadas
por los vanguardistas mexicanos: si el culto a la velocidad y a la maquina
eraaceptado con entusiasmo, el belicismo, el culto ala guerrayla violencia
eran rechazados. De igual manera la eliminacién de la sintaxis futurista
fue rechazada, prefiriendo una forma de escribir més tradicional. Los
estridentistas adaptaron las ideas vanguardistas europeas a la realidad
mexicana, creando de esta manera un movimiento totalmente original.

Imagen 2

El Café de nadie
Oleo y collage sobre tela. Ramén Alva de la Canal, 1930.

El sentido que buscaba esta vanguardia y el modo en que esto se vinculd
al Café como espacio de sociabilidad se plasmaron en el cuadro de Ramén

Alva de la Canal, de 1930." Como dice Elissa J. Rashkin en su libro La
aventura estridentista, “esta atractiva composicion trasmite [...] la esencia
del misterio de la vanguardia. No sorprende que se haya convertido en
la representacién por excelencia del movimiento estridentista” (Rashkin,
2014:136). La obra es un retrato colectivo que representa a los principales
integrantes del movimiento estridentista, reunidos alrededor de una mesa
tomando café. Al centro de la escena se encuentra el fundador y principal
animador de la vanguardia, Manuel Maples Arce, caracterizado por un
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traje color azul con una flor roja. En la esquina izquierda se encuentra el
brazo derecho de Maples Arce, German List Arzubide, y al otro extremo
el doctor Salvador Gallardo. Bajo de ¢él, caracterizado con una melena,
se identifica el guatemalteco Arqueles Vela, autor de la novela E/ café
de nadie. En la parte inferior del cuadro se encuentran los artistas del
movimiento, contrapuestos a los escritores y poetas que se localizan
en la parte superior. En la esquina derecha encontramos al autor del
cuadro, Ramén Alva de la Canal, identificado por su pipa. A su lado,
en posicion central, estilizado de manera extrema, el artista Salvador
Cuetoy finalmente en la esquina izquierda el grabador Leopoldo Méndez,
representado con un tridngulo rojo con un ligero mechén. Ramén Alvade
la Canal completa el cuadro pegando recortes de periddicos y libros que
tratan sobre el estridentismo.

De hecho, la eleccion del “Café de nadie” como titulo y ambientacién
de la obra de Ramén Alva de la Canal no es casual puesto que era el
lugar de reunién de los estridentistas. En este caso representa no sélo
a los protagonistas del movimiento, sino a las redes que habian sabido
construir y su espacio de sociabilidad. Es evidente cémo los autores
presentes en el cuadro son solamente una parte de las redes intelectuales
que se desprendian de ellos; tomando el solo ejemplo de Maples Arce,
su red inclufa, ademds de los estridentistas, varios de los mas famosos
muralistas, como Diego Rivera y Jean Charlot; personajes del mundo de
la politica, como José Vasconcelos y Alfonso Cravioto; y vanguardistas de
fama internacional, como Jorge Luis Borges y Guillermo de Torre. Es facil
intuir cémo, gracias al espacio de sociabilidad del “Café de nadie”, las ideas
vanguardistas y de renovacion cultural y social no circularon solamente
entre los jovenes estridentistas, sino también entre los clientes del sitio.

En este lugar, List Arzubide imaginé el primer encuentro entre el
fundador del estridentismo y el guatemalteco Arqueles Vela por medio de
un dialogo onirico. Con este encuentro entre los dos jévenes intelectuales
el estridentismo, que hasta el momento estaba conformado sélo por
Maples Arce, se transformé en movimiento: el Café de nadie se vuelve
de esta manera el lugar fundacional. 16 Maples Arce, en el segundo
volumen de sus memorias, Soberana juventud, habla sobre las actividades
estridentistas en el Café de nadie: “[...] entrdbamos al café Europa, que
Arqueles bautizé con el nombre del Café de Nadie, tema de uno de
sus libros. En un rincén, aislados por sus paradojas y mis idealizaciones,
sorbiamos nuestro café y prepardbamos entusiastas proyectos”. '’ Entre
estos proyectos se encuentra la primera revista estridentista: “de una
de estas conversaciones surgié la idea de hacer la revista Irradiador,
que emprendi en colaboracién con Fermin Revueltas” (Maples Arce,
Soberana juventud, 2010:90).

Otro soporte a través del cual se plasmé la importancia de este
espacio fue “El Café de Nadie”, novela corta de casi diez paginas escrita
por Arqueles Vela y publicada en 1926 por la editorial de la revista
Horizonte (con sede en Jalapa bajo la direccién de List Arzubide). La
trama es de dificil comprension debido a la sucesién temporal no lineal
y se encuentra dividida en diez secuencias narradas en tercera persona.

64



Marco Frank, et al. El Café de nadie como espacio de sociabilidad del movimiento estridentista (México, 1923-1924)

Inicia presentando y caracterizando al café, a los clientes (definidos
como parroquianos) y a los meseros. Un par de los parroquianos son
descritos de mejor maneray parecen corresponder a dos de los principales
estridentistas: uno es dindmico e inquieto (probablemente Manuel
Maples Arce), el otro tranquilo y cansado (el mismo Arqueles Vela).
El personaje principal del cuento es Mabelina, estereotipo de la mujer
moderna, que se presenta acompafiada por varios de sus amantes, con
los cuales interactia en el café, segin la personalidad de los diferentes
hombres. Ademés de describir los estados de 4nimo que se vivian en el café,
la obra de Arqueles Vela nos permite de ver el impacto de la modernidad
en la Ciudad de México: Mabelina, la mujer moderna, los transportes, la
vida nocturna, los diferentes intelectuales que animaban la vida capitalina
de la época.

Aunque es imposible conocer a todos los integrantes que visitaron el
Café, Luis Mario Schneider en su obra E/ estridentismo o una literatura
de la estrategia, enumera los artistas que de alguna manera participaron en
las actividades en el Café de nadie, describiendo las actividades principales
de los vanguardistas:

En rigor, los clientes asiduos del Caf¢, ademds de Maples Arce, eran Arqueles Vela,
Salvador Gallardo, German List Arzubide —cuando podia realizar sus escapadas
de Puebla al D. F.— Luis Marin Loya, Febronio Ortega, Miguel Aguillén Guzmdn,
Gastén Dinner, Francisco Orozco Muioz, los musicos Manuel M. Ponce y
Silvestre Revueltas, y el grupo de pintores que colaboraban estrechamente con
el movimiento: Diego Rivera, Leopoldo Méndez, German Cueto, Ramén Alva
de la Canal, Jean Charlot y Fermin Revueltas. Es de suponerse que ademds de
conversaciones y discusiones entre tazas de café, alcohol y cigarrillos, se realizaban
los fundamentales proyectos para la conduccién del movimiento: exposiciones,
la gestacién de una editorial y la creacién de la segunda revista estridentista
Irradiador (Schneider, 1997:80).

Un impacto visible de lo que se concret6 en el este lugar fue “Irradiador.
Revista de vanguardia —proyector internacional de nueva estética publicado
bajo la direccion de Manuel Maples Arce & Fermin Revueltas” fue la
primera revista publicada por el movimiento estridentista, que sali6 a
la luz en septiembre de 1923 (una de las primeras de este tipo en
el espacio latinoamericano), caracterizada por provocaciones, poemas
estridentistas, obras de arte y articulos de actualidad. Las colaboraciones
de Irradiador, ademis de los autores estridentistas, incluyeron la de
artistas de fama internacional, como Diego Rivera, Jorge Luis Borges y
Edward Weston. Entre los diversos articulos sobresalen la Irradiacién
inaugural de Manuel Maples Arce, el caligrama Irradiador estridencial
de Diego Rivera y los grabados en madera de Jean Charlot. La
Irradiacion inaugural que abre el primer nimero de la revista es un
verdadero ataque estridentista al lector: escrito por Maples Arce, List
Arzubide, Vela y Gallardo, este editorial-manifiesto mezcla un estilo de
consultorio médico, anuncios de ocasién, ironia y ataques directos al
lector, que es definido como “un enfermo”; a quien los autores aconsejan
atenderse con el “Doctor Inverosimil” y curarse con la “irradioscopia”
y “estridentoterapia”. La “irradiaciéon” parece tener como objetivo el
despertar al lector de la vida monétona y siempre igual de la ciudad
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moderna, casi plagada por los anuncios y los anuncios de distintos

productos. ®

No obstante su modernidad y las colaboraciones excelentes, la revista
tuvo una vida breve, de apenas tres numeros, entre septiembre y
noviembre de 1923. La idea naci6 en el Café de nadie, pero se concretizd
en otro lugar: “Nos instalamos con un anuncio muy espectacular que
pintd Revueltas en la libreria que César Cicerdn acababa de inaugurar
en la avenida Madero” (Maples Arce, Soberana juventud, 2010:90-91).
Es interesante notar que muchos de los clientes del café senalados por
Schneider publicaron en la revista: entre los estridentistas publicaron
Maples Arce, Arqueles Vela, Salvador Gallardo, Germéan List Arzubide,
Gaston Dinner. La parte grafica fue curada por artistas como Diego
Rivera, Leopoldo Méndez, Jean Charlot y Fermin Revueltas. Debido a la
importancia del Café de nadie para los estridentistas, no es de sorprender
que en este lugar sagrado, donde —para decirlo con las palabras de
Arqueles Vela— los tnicos “parroquianos” eran los vanguardistas, se haya
organizado el evento que fue el punto mas alto de la pardbola estridentista
en la capital mexicana, la “noche estridentista”.

El evento fue organizado el 12 de abril de 1924 y presentd al publico
las obras de poetas, escritores, pintores, escultores, fotografos y musicos
que pertenecian o apoyaban el movimiento estridentista. Segun List
Arzubide fue “una tarde iluminada de carteles cinco mil boletos vendidos
con diez dias de anticipacién aseguraban el éxito; subterrdneamente los
politicos preparaban sus porras compradas de lance en la desverglienza
para atacar a los expositores; la realidad frustré sus afanes; palidecieron
ante la multitud que llené de hurras a los presentadores y aplaudié6 la
irreverencia de los introductores de los gritos” (List Arzubide, 1980:22).
Aunque posiblemente el nimero de asistentes haya sido exagerado por
el autor, la tarde fue un éxito: varios poetas, entre los cuales estaban
Germén List Arzubide y Maples Arce, declamaron algunos de sus poemas;
por su parte, Arqueles Vela leyé algunos extractos de su novela E/ Café
de nadie, mientras el ptblico podia admirar las obras de arte exhibidas
hechas por Jean Charlot, Leopoldo Méndez, Ramén Alva de la Canal
y German Cueto, acompanado por la musica estridentista compuesta

probablemente por Silvestre Revueltas. ' Las evidencias sobre este evento
son fragmentarias; las primeras noticias vienen de los articulos que
aparecieron en varios periddicos capitalinos. En E/ Universal Ilustrado
del 14 de abril se encuentran fotografias del evento y la critica del
periodista y simpatizante del movimiento, Guillermo Castillo, quien
acusa a los estridentistas, los cuales “se retinen, se agrupan en cendculo;
como los burgueses del Arte”. 20 Mis favorable el articulo firmado por
Crispin en E/ Universal, quien declara: “nos quedamos un momento
maravillados” al admirar las obras y escuchando las declamaciones. El
mismo periodista nos trasmite unos elementos tipicamente vanguardistas
que caracterizaron el evento, como el licor que se ofrecié antes de las
lecturas, “Abismo sub-consciente. Conglomerados alcohdlicos de Vera de

Cérdoba. Extasis 85 igual P.R.2”.

66



Marco Frank, et al. El Café de nadie como espacio de sociabilidad del movimiento estridentista (México, 1923-1924)

La Tarde Estridentista
Historia del Café deNalie

Por Arqueles Vela
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Imagen 3

La Tarde Estridentista: Historia del Café de nadie
Articulo de Arqueles Vela, £/ Universal Ilustrado, 17 abril de 1924.

Asi, la tarde estridentista y el Café de nadie son dos elementos
novedosos en el panorama cultural ¢ intelectual de la Ciudad de México
de los anos 20 porque aunque los cafés en la Ciudad de México ya
tenfan décadas, los estridentistas los viven y los utilizaron de manera
diferente. Como comenta Elissa J. Rashkin en La aventura estridentista,
la idea del café como lugar de reunién y de difusion de ideas para
artistas e intelectuales se encontraba en un estado embrionario en la
capital mexicana de los afios 20 (Rashkin, 2014). La tradicién del café
literario, en donde los intelectuales y los escritores se intercambiaban
ideas, novedades y escritos, ya se acostumbraba en Europa desde el siglo
XIX, y habia evolucionado con el tiempo, asi como evolucionaba la figura
del intelectual.

Conclusiones

A partir de lo analizado consideramos que el estudio de los espacios de
sociabilidad es util para entender las relaciones que se dieron al interior y
al exterior de un grupo intelectual. Como bien dice Chapman Quevedo,
gracias a la sociabilidad “las asociaciones generaron nuevas formas de
relacién de poder que les permitié a diversos individuos la actuacién
en ciertas esferas antes inaccesibles para ellos” (Chapman Quevedo,
2015:31). Encontrar cdmo se dieron unas relaciones en determinados
espacios de sociabilidad permite determinar y reconstruir relaciones o
elecciones de los integrantes. Pese a esto, el andlisis de este campo se
encuentraaun en proceso de construccion bien explicada por Jordi Canal:

Estamos ante un campo con grandes posibilidades para futuras investigaciones y,
asimismo, lo que desde mi punto de vista resulta fundamental, para replantear

viejos problemas con una nueva mirada (Canal, 1999:121). 21

En cuanto al caso especifico del estridentismo, lo expuesto sobre el Café
de nadie nos permite entender por qué fue un espacio de vital importancia
y de qué forma contribuyé de manera fundamental a la difusién de las
ideas y de las obras estridentistas. Con la velada estridentista del 12 abril
de 1924, el café abrié las puertas del arte vanguardista al gran publico,
permitiendo que el estridentismo se percibiera como el arte surgido de
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la revolucidn mexicana, antes de terminar en el olvido durante décadas.
El café fue también una especie de oficina y de taller literario artistico
donde Maples Arce y Revueltas idearon la revista frradiador, primer
intento del grupo por salir publicamente de su circulo. Las leyendas que
surgieron alrededor del café, los mitos y la “sacralidad” asociadas, indican
su importancia no sélo como lugar de agregacion, sino también como
elemento de difusién e intercambio de ideas.

Todo esto no puede ser entendido sin relacionarlo al concepto
de vanguardia (y por lo tanto de arte). El estridentismo, a pesar
de su breve existencia (1921-1927), tuvo una fuerte influencia y
particip6 en la creacién del arte mexicano posrevolucionario. Retomando
la Begriffgeschichte de Koselleck, se puede definir al estridentismo
como una de las polisemias del concepto de vanguardia (Koselleck,
2001). Su aparicién fue el resultado de un proceso de transformacién
global, conectado a la primera guerra mundial y a la Revolucién
rusa, con expresiones especificas propias debidas a la Revolucién
mexicana. Sin embargo, pese a que compartié varios elementos comunes
a las vanguardias internacionales, con la adopcién de la ideologia
social revolucionaria se separa totalmente de los otros -ismos. Asi, el
movimiento mexicano retomd unas caracteristicas de las Vanguardias
europeas, agregando otras mds conectadas con la realidad mexicana y
enfocdndose en la politica y en la sociedad posrevolucionaria.

Relacionando este concepto con el nacimiento de los cafés como
espacios de sociabilidad modernos en América Latina, es evidente que
los estridentistas fueron parte del movimiento cultural que en el México
de la década de 1920 intentaba acercarse a la opinién publica. De
este modo, los espacios de sociabilidad asumen en la historia de los
movimientos de vanguardia una importancia particular, siendo al mismo
tiempo escenario, medio receptor y difusor de ideas, lugar de creacién de
vinculos de diferente tipo.

De hecho, si pensamos los espacios de sociabilidad como lo hacia el
historiador Agulhon, el Café de nadie fue un espacio de sociabilidad
informal al mezclarse en ¢l elementos de la vida ptblica y privada de sus
actores (Agulhon, 2009). Pese a esto, tiene caracteristicas de los espacios
formales, dado que, a su manera, fue una especie de institucién por los
estridentistas en la medida que sirvid para la institucionalizacién del
grupo. Por ello, creemos necesario seguir pensando en la diferenciacién de
estos espacios y en las implicancias que tuvieron en una vida intelectual
como la mexicana donde conviven rasgos tradicionales con modernos,
superposicion de funciones debido a la falta de profesionalizacién de la
vida artistica y literaria.
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Notas

1.

En este articulo se van a analizar los estridentistas como grupo y como red
intelectual. En el primer caso los jévenes eran el nucleo de la vanguardia
mexicana y en este lugar desarrollaron varias de sus ideas y de sus obras.
En el segundo caso se tomard en cuenta la red intelectual que vinculé a los
estridentistas con otros artistas ¢ intelectuales, como Edward Weston, Tina
Modotti, Maximo Pacheco y Xavier Gonzélez.

Es interesante notar como las vanguardias en un primer momento quedaron
subordinadas al radicalismo politico a partir del 1870. Ya en 1845 Gabriel
Desiré Laverdant comentaba cémo el arte manifestaba “las tendencias sociales
més avanzadas” y como el artista “si de verdad estéd en la vanguardia, necesita
saber a dénde va la humanidad, cudl es el destino de la especie”. En 1878,
en Suiza, el anarquista Bakunin funda el periddico Lavant garde. Apenas
a partir de 1880 se empezé a usar el término vanguardia para identificar
los movimentos artisticos que se oponian a los movimientos apoliticos y
reaccionarios fiz de siecle, como el decadentismo.

Sobre los aspectos generales comunes a todas las vanguardias se tomard en
cuenta el libro de Poggioli Teoria del arte de vanguardia. Creo que es un texto
més adecuado que los de Biirger y de Unruh porque no se enfoca solamente en
las vanguardias europeas, sino que abarca también mundiales, y retoma obras
como la de Ortega y Gasset (La deshumanizacion del arte) o de Georg Lukacs
(El sentido actual del realismo critico) que se acercan de manera mds precisa y
puntual a la realidad estridentista. Otro elemento que hace preferir este texto
alos otros, es su enfoque mds sociolégico que estético.

Poggioli evidencia cémo en Alemania las vanguardias fueron fuertemente
influenciadas por el romanticismo y se conectaron con la “crisis de la cultura”;
en la Rusia soviética, después de un inicial rechazo, las vanguardias fueron
usadas por el régimen comunista para propagandear la revolucién; en Gran
Bretana y Estados Unidos el vanguardismo fue menos tedrico y consciente,
mas empirico e instintivo.

Este futuro serd materialista, Usted lo ve; —serd siempre lleno de nimero y
armonia y se hardn estos poemas para quedarse. —Basicamente, habr4 incluso
un poco de poesta griega. El arte eterno tendrd sus funciones; como los poetas
son los ciudadanos. La poesia no dard el ritmo de la accién, ella estard adelante.
Jorge Uria define las diferencias entre la sociabilidad formal e informal y
las dificultades que pueden surgir en la investigacién de la parte informal:
“no es facil, en este sentido, levantar acta de las tendencias a la asociacién
que se evidencian una y otra vez, y pese a su inconstancia o a su fugacidad,
en la plaza publica, en la calle, en los atrios de la iglesia o en una simple
taberna. La sociabilidad formal, en cambio, y debido a su frecuente plasmacién
institucional deja un rastro mucho més firme en los estatutos, los reglamentos
o la documentacién econdmica de las entidades en las que cristaliza; en los
mismos edificios que les sirven de sede, o en las noticias de prensa o en
la documentacidn oficial que genera su existencia mds visible y reconocida
administrativamente” (Urifa, 2008:179).

Agulhon sefiala otro aspecto que no fue incluido en el desarrollo del texto,
pero que consideramos debe ser repensado para futuras investigaciones. Esto
es, el pensar las diferencias o semejanzas entre sociabilidad y redes. Segtin
Agulhon sociabilidad y redes funcionan de manera diferente, ya que estas
tltimas se basan en la creacién de vinculos asociativos sin que necesariamente
se establezcan vinculos afectivos. (Agulhon, 2009:167). Es decir, comparten
la formacién de vinculos no formalizados pero estables, definidos de manera
menos clara, aunque mds espontanea. De este modo, para el autor, la
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11.
12.

13.

14.
15.

16.

sociabilidad es diferente respecto al procedimiento de constitucion de redes,
ya que tiene diferentes implicaciones. El concepto de red no es univoco y
admite multiples significados. Segtin Daniel Parrochia unared es “un conjunto
de objetos interconectados y reunidos por sus intercambios de materia e
informacién”, mientras por Alain Gras “son flujos, nodos, contactos a larga
distancia siguiendo vias” (Herndndez Pefialoza, 2013:94) Por su parte José
Luis Molina habla de “un conjunto de relaciones (lineas, vinculos o lazos)
entre una serie definida de elementos (nodos). Cada relacién equivale a una
red diferente” (Molina, 2001:36).

El alemén recibié varias criticas sobre su trabajo, sobre todo en relacién
a la falta de andlisis de los movimientos sociales y politicos del periodo
moderno, no siempre en relacidn con el espacio publico burgués, y por la
evaluacién negativa de medios de comunicacién modernos como el radio y
la television. En el caso del “café de nadie” y de los estridentistas, las teorfas
expresadas en su obra encajan perfectamente. En el México posrevolucionario
el radio comercial apenas se estaba difundiendo, la televisién atn no existia;
no obstante el fuerte tinte socialista que tomd la vanguardia en su etapa
veracruzana, los estridentistas eran todos burgueses, cosa que le permiti6 de
tener una buena instruccidn y de acceder a ella, al contrario de la mayoria de
la poblacién mexicana.

No obstante Habermas describa el declive de la esfera publica burguesa en
la segunda mitad del siglo XX —por lo cual recibié muchas criticas— en este
articulo se va a tomar las teorfas que describen la situacién en la Ciudad de
México a principio de los afios 20.

Temporalmente el estridentismo fue la primera vanguardia mexicana.
Aunque Siqueiros public6 en Barcelonalos “Tres llamamientos de orientacion
actual a los pintores y escultores de la nueva generacién americana” en 1921,
el primer manifiesto de vanguardia fue Actual no .1, publicado por Manuel
Maples Arce el 31 de diciembre de 1921. El “Manifiesto del sindicato de
obreros técnicos, pintores y escultores” se publicé el 9 de diciembre de 1923 y
la revista Contempordneos editada por el grupo con el mismo nombre, surgié
apenas en 1928.

Mariel Espinosa, G. (2004).

Después de la caida del movimiento estridentista Manuel Maples Arce
fue diputado local entre 1928 y 1930; regresando de Paris fue diputado
federal entre 1932 y 1934, para luego ocupar varios cargos en la Secretaria
de Educacion Publica. En 1935 inicié su carrera diplomdtica, durante la
cual ocupé varios cargos en Bélgica, Polonia, Italia, Inglaterra, Panamd,
Chile, Colombia, Japén, Canad4, Noruega, Libano y Paquistan. Ademas de
sus poesfas, publicé varios ensayos sobre arte y literatura; entre sus obras
sobresalen: Andamios interiores (1922), Urbe (1924), Poemas interdictos
(1927), El paisaje en la literatura mexicana (1944), El arte mexicano moderno
(1945), Incitaciones y valoraciones (1957), Ensayos japoneses (1959), A la ovilla
de este rio (1964), Soberana juventud (1967), Mi vida por el mundo (1983).
Muri6 el 26 de junio de 1981 en la Ciudad de México.

No obstante, los mismos estridentistas atribuyeron en varias ocasiones la
creacién del nombre a Arqueles Vela, el “padre” del Café de nadie fue en
realidad el periodista Febronio Ortega, compaiero del guatemalteco en la
redaccién de El Universal Hustrado.

De Mora Valcércel, C. (1997):249-257.

El cuadro tenfa una versidn antecedente de 1924, desaparecida. En esta
versién, ademds de los colores mds brillantes (observacién de Mireya
Maples Arce), aparecen los nombres de los estridentistas, permitiendo la
identificacion de los integrantes de la vanguardia.

Sin embargo, la realidad fue distinta, como dice el mismo Germdn List
Arzubide en una entrevista con Esther Hernindez Palacios: “Nosotros
descubrimos, paseando un dia por lo que ahora se llama avenida Alvaro
Obregén, un café —~Maples era muy aficionado al café- y nos dimos cuenta
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17.

18.

19.

20.

21.

de que era un café solitario. Después nos dimos cuenta de que ese café era
puerta para otras cosas mds, era un café que disimulaba lo que habia detras,
pero nunca lo supimos, nunca quisimos saberlo. Por lo pronto, el café estaba
vacio siempre y nosotros podiamos entrar a sentarnos; habfa un mesero, una
mesera a veces, que nos servia café y estadbamos completamente solos; era un
lugar céntrico, en una avenida bonita, avenida Jalisco se llamaba entonces, y el
que le dio el nombre, como siempre, fue Arqueles, que tenfa una imaginacién
frondosa, era el Café de Nadie porque aparentemente nunca habia nadie, nos
servia simplemente para reunirnos.” (Herndndez Palacios, 1997).

Maples Arce en este caso se equivoca, atribuyendo la invencién del nombre
de “Café de nadie” a Arqueles Vela, mientras fue una intuicion de Febronio
Ortega, como ya he explicado.

Como bien lo sefiala Alexandra Pita Gonzalez, las revistas no son solamente
una publicacidn, son un medio que permite analizar las estructuras politicas
y sociales que, junto a las redes sociales e intelectuales, estan detrds de la
revista. Las revistas entonces son espacios de socializacién intelectual vy, al
mismo tiempo, de enfrentamiento: microcosmos intelectuales que tienen el
doble propdsito de lograr visibilidad y afirmacién internas y externas al grupo
originario. Es ficil imaginar lo que Irradiador pudo ser para el contexto
cultural mexicano de la época: una revista que permitié la unién de jovenes
artistas ¢ intelectuales con el afdn de renovar el arte y la cultura mexicana. Las
provocaciones, los textos vanguardistas, las pinturas y los grabados indicaban
claramente el deseo de estos jovenes de crear un movimiento cultural alaaltura
de los que ya habian surgido en Europa.

Sobre la Tarde estridentista véase: “El movimiento estridentista” de Germdn
List Arzubide, en: Elissa J. Rashkin (2014).

Jubilo (Guillermo Castillo). £ fracaso del estridentismo en: Elissa J. Rashkin
(2014:161).

En el campo de la historia los estudios sobre la sociabilidad se han destacado
sobre todo en la historia politica y en la historia social, mientras en otras dreas
de la historia atin resultan exiguos. Debido a los pocos estudios de este tipo, la
historia intelectual en este campo no ha progresado; Paula Bruno hace notar
que “siguen utilizandose [...] libros publicados hace entre cuarenta y sesenta
anos” (Bruno, 2012a:162).
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