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Entre azulejos y crestas: la tocada punk
en Avenida Central

Between Tiles and Mohicans:the Punk Gig on Avenida
Central

Luis Eduardo Delgado Aguinaga. *
eduardodaginaga@comunidad.unam.mx
Universidad Nacional Auténoma de México., México

Resumen: Los puntos del underground, como geografias de lainvisibilidad, subterrdneas
y liminoides, suelen relucir por su cardcter efimero al tratarse de espacios sesgados y
de dificil legislacidn. Las caracteristicas politicas, culturales, fisicas, sociales, histéricas,
naturales, demograficas, econdmicas, asi como la infraestructura y los imaginarios que
recaen sobre los entornos que les contienen, permiten o no su existencia y los grados
relacionales que han de enlazar con la cotidianeidad y vitalidad de cada mancha cultural
presente en ellos. El Multiforo “El Clandestino”, en una periferia de la Ciudad de
México, es un ejemplo de insercién en un entorno urbano que no impide su posibilidad
de emergencia. Por medio de la etnografia urbana se pretende revelar esa articulacién
que guarda “El Clandestino” con su entorno, a través del uso de diversas categorias
analiticas que consideran los cambios de légica espaciotemporal y la caracterizacién de
esos escenarios partiendo de la vitalidad que éstos tienen, o no, asi como la constitucién
de continuidades y discontinuidades en el espacio urbano a través del uso ylaapropiacién
del espacio como componentes que posibilitan la generacidn de précticas socioculturales
puntuales, la territorializacién de experiencias y vivencias muy especificas, asi como la
consecuente modelacién de identidades urbanas.

Palabras clave: Tocada punk, Underground, Etnografia urbana, Liminoide, Vitalidad
urbana.

Abstract: The points of the underground, like geographies of invisibility, subterraneans
and liminoids, usually shine for their ephemeral character as they are biased spaces
and difficult legislation. The political, cultural, physical, social, historical, natural,
demographic, economic characteristics, as well as the infrastructure and the imaginaries
that fall on the environments that contain them, allow or not their existence and the
relational degrees that have to link with everyday life and vitality of every cultural stain
present in them. The Multiforo “El Clandestino”, on a periphery of Mexico City, is
an example of insertion in an urban environment that does not prevent its possibility
of emergency. Through urban ethnography, it is intended to reveal that articulation
that “El Clandestino” has with its surroundings, through the use of various analytical
categories that consider the changes of spacetime logic and the characterization of
these scenarios based on the vitality they have, or not, as well as the constitution of
continuities and discontinuities in the urban space through the use and appropriation
of space as components that enable the generation of specific sociocultural practices,
the territorialization of very specific experiences and experiences and the consequent
modeling of urban identities

Keywords: Punk Gig, Underground, Urban Ethnography, Liminoid, Urban Vitality.

La reconstruccién etnografica ! presentada en este articulo busca
atender la necesidad de abordar a través de una serie de inscripciones
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—descripciones densas (Geertz, 1973): registros, escritos, fotografias,
dibujos, planos, mapas, croquis, tablas—los discursos sociales en la relacién

que guardan los lugares del underground 2 con los entornos urbanos en
los que han llegado a poder localizarse. Por lo tanto, las descripciones en
torno a los escenarios de “El Clandestino”, un multiforo inaugurado en
el afio 2004 por varios amigos punks, en el municipio de Ecatepec de
Morelos, Estado de México, oscilan desde el exterior hasta el interior;
ambos, el referente empirico, sin embargo, con diferentes pricticas y
temporalidades, por lo que resulta imperante en el ambito de la cultura
urbana cuestionarse: ¢se aceptan, se complementan, coexisten? ;O no? Las
respuestas se presentan divididas en tres partes, dos a lo largo del apartado
nombrado “Direccién Ecatepunk” y la restante en aquel denominado
“Escenarios urbanos”.

El exterior (primera parte) es conformado por el entorno —ciertas
cuadras a la redonda del multiforo- al que estd incorporado aquello
interior, el punto —el inmueble de “El Clandestino” —, en una légica

espaciotemporal 3 diurno-vespertina, laboral (entre semana), preliminar
y posliminar; en cambio, el punto liminoide (segunda parte) se identifica
sumergido en el cambio de légica, vespertino-nocturna, la liminaridad,
el ocio, tiempo libre, convivencia, sociabilidad y entretenimiento (fin
de semana). Dichos escenarios son reconstruidos por escenas virtuales
captadas durante los recorridos y percepciones durante el flineur, en los
entornos 'y puntos urbanos de andlisis, posibilitando captar, registrar y
describir las practicas mas significativas de la cotidianeidad, asi como,
también, los grados de vitalidad urbana (tercera parte) que engloban al

underground # como insercién espacial en determinado entorno.

Direccién Ecatepunk: ernografiando al Clande periférico

El Distrito Federal > es una ciudad que se extiende mas all4 de sus
fronteras. Entonces, dificil es responder: ¢ddénde comienza? ;Dénde
termina? Porque la ciudad —ésta— se caracteriza por su voracidad y
fragmentacion. Es una sola y una aglomeracién de tantas. Otras. Vecinas.
Ajenas. Hermanas. Etcétera. El Estado de México conforma la colindante
mds amplia del D. F. y, ademis, la extensiéon mas importante de éste. Al
norte de la ciudad, en la yuxtaposicién entre el D. F. con (los municipios
de) Nezahualcdyotl y Texcoco, se encuentra Ecatepec ¢, “Ecatepunk”
ora la polifénica voz punk, en sentido a la larga tradiciéon ad-hoc que
caracteriza a este territorio. Es ahi, en esa frontera difuminada y a veces

desdibujada por los beneficios de la interconexién —por el STC” Metro—
de la ciudad con sus ciudades, donde se inserta El Clande, como le dice la
banda.

Los Origenes de los punks en las colonias del norte de la ciudad de
México se remontan a la segunda mitad de la década de los ochenta,
con jovenes de clase popular. Un fendmeno de jodidos, le nombré José
Agustin (Ramirez, 1996:103-104), en un hébitat contextualizado por
un equipamiento urbano precario conformado principalmente por un
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paisaje de lo que originalmente fueron terrenos ejidales en los que, desde
las décadas de los cincuenta y sesenta, se establecieron en gran medida,
de manera ilegal e informal, distintas familias provenientes de diversos
lugares, aprovechando los intersticios en la vigilia de las leyes y reformas
agrarias y que para los ochenta todavia seguia presentando multiples
deficiencias en infraestructura, equipamiento, transporte urbano y en
servicios, con ingresos econdémicos bajos y oportunidades educativas,
laborales y recreativas lejanas a su contexto.

Esos  jovenes  punks  prontamente  recrcaron  medios
intertextuales(Angenot, 1997) de expresion a través de fanzines, bandas
musicales o zocadas: “hicieron de la necesidad una virtud” (Hebdige,
1979:151). En esa misma linea, la tocada punk —o togquin punk— define a
una especie de recital o concierto de lo més informal: montar un show
con lo més elemental, en cualquier lugar (casas, bares, bodegas, calles...),
sin importar en demasia temas de actstica, permisos o remuneraciones.
También presentaron las facetas de la violencia inducidas por pandillas
con arraigo territorial, las hubo con tintes punk: los chavos banda. Los
mds famosos eran Los Mierdas Punk, Los Rotos, Los PND (Punk Not
Death), el MPN (Movimiento Punk de Neza) y las BUN (Bandas Unidas
de Neza). Incubadora de distintas subculturas y tendencias underground.
Los problemas de transportacion y los largos traslados a zonas centrales
de la ciudad provocaron el resguardo en el barrio y la necesidad de lugares
fijos y accesibles para las zocadas en Ecatepec y el resto del norte de la
ciudad. De este modo, desde 2003-2004, es que ha surgido el Clande.

Pero de esa historia hace casi tres décadas y hoy, en la tercera seccién
de Valle de Aragén, una de esas colonias a las que se ha remitido,
estd comenzando el fin de semana. Sin embargo, cierto es que el
horario matutino dista el deseo con la realidad, la cual es trazada por
la dindmica propia que tienen las jornadas con la dicotomia trabajo-
descanso o fiesta-trabajo/fiesta-descanso. A una gran mayoria de la
poblacién incluso no le queda mds que soportar una jornada (extra)
sabatina laboral y prolongar su abordaje en el cambio de légica: el ritual
de la circunstancia (M. Foucault, 1970), tiempo libre (R. Tena & J.
Garcia Ayala, 2007) o laanti/proto-estructura, commaunitas, liminaridad-
liminoide como modo subjuntivo de la vida social en un tempo-espacio
posible (V. Turner, 1989; L. Geist, 2002; F. Heredia, 2009). Esa oscilacién
entre las jornadas define zrayectos: Casa-lugar de trabajo-fonda/casa/
restaurante/lugar de trabajo-lugar de trabajo-casa, lugar de trabajo-fonda/
casa/restaurante/lugar de trabajo-bar/lugar de fiesta-casa o casa-escuela-
casa-cuadya/esquina/parque-casa, etcétera, variadisimos. Las diferentes
lineas que unen a estos parajes se dan a partir de la caminata, el uso
de la bicicleta y/o de diferentes medios de transporte. Se fundamentan
en actividades (trabajo, educacion, mandado [compras], traslado) de los
principales actores (habitantes, empleados, estudiantes, transetntes) del
entorno local, conformado por distintos lugares cercanos al punto, como
escenario interior.

Elentorno, o escenario exterior (véase el plano 1), 8 estd consolidado por
negocios tales como: venta de pisos, banos, materiales, acabados; servicio
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automotriz y mecanico; carpinterias; tiendas, minisuper y vinicola;
bodega de plasticos; impresiones, transportes de uso publico; gasolineras;
ambulantaje diverso; contadores; analisis clinicos, etc. Asi como de ocios,
que pueden ser las propias viviendas, un modulo deportivo, una zona
de bancas y una cancha de basquetbol; o bien, para su disfrute, bares,
multiforos, table dance, salén de fiestas, etc. Esto es lo que presenta grosso
modo este fragmento de Avenida Central, pero... ¢y como es que se ha
arribado hasta aqui? Con un trayecto iniciado en algin punto del D.
F., el STC Metro (la linea B) se convierte en la /#nea conectora con el
siguiente paraje: el entorno inmediato al punto: “El Clandestino”. Una
distanciarepresentada en un sinfin de kilémetros y situada desde una zona
central del D. F. (Buena Vista, Garibaldi o Lagunilla) hasta este punto
de Ecatepec, en el Estado de México, no abarca més de treinta minutos.
Después del sombrio traslado subterrdneo, a partir de la estacién Morelos,
las ventanillas ofrecen una vista hacia el exterior y el vagén de tren (del
STC Metro) un célido y confortable viaje. Asientos vacios a la vista. A
mitad del recorrido entre San Lazaro-Ricardo Flores Magdn, esta linea se
sitta ya en la Avenida Central, la cual surge de una /iga de carreteras entre
el Eje Tres Orientey el Eje Uno Norte. Por las ventanillas a la derecha del
vagon, los rayos del sol pasan de lo confortable a lo insoportable; adormita
y noquea, mientras broncea la piel morena de los instalados en esa zona.
Estaciones: “Villa de Aragén”, “Netzahualcoyotl”, “Impulsora” y jal fin!
“Rio de los Remedios”. La llegada y boca a este entorno y al inframundo
(underground): el pértico al punto clandestino.
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Plano 1
Entorno urbano de “El Clandestino”. Negocios y ocios
Elaboracién propia
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El entorno y sus escenas virtuales preliminares y posliminares

El ejercicio del flaneur trata del acercamiento al entorno urbano como si
tuera la primera vez: recorrerlo, observarlo, olerlo, escucharlo y sentirlo
con el fin de conocerle de cerca y por dentro, en posibilidad de encontrar,
registrar y caracterizar las pricticas mas significativas, repetitivas y
representativas en la cotidianeidad del entorno. La importancia de la
primera impresion, de donde surgen una serie de escenas virtuales en una
l6gica pre y posliminar, de lo cotidiano. Es en la estacién del STC Metro
“Riodelos Remedios” donde comienza el recorrido local de este escenario,
conformado por un total de once momentos/imégenes urbanas retratadas
en escenas virtuales que se presenta a continuacién (véase el Mapa 1,
donde cada circulo enumerado corresponde a alguna de ellas; y ver serie
fotogréfica 1, entiéndase ahi “ev” por escena virtual).

£
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; .‘:. e?

.""‘.
s,
\ 1§&
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Croquis de flaneur y guia de escenas virtuales
Elaboracién propia

La salida de la estacién del STC Metro (escena virtual 1) se da a
través de un puente peatonal, contiguo a uno para automéviles, que
sitta en las aceras de Avenida Central. Al descender por la escalera
de este puente de 6-7 metros de altura se distinguen, principalmente,
por un lado, las distintas ofertas de transporte: paraderos de combis
y peseras y un sitio de taxis; también puestos de ambulantes (revistas,
dulces, palomitas, frutas, gelatinas y de accesorios, ademds de seis
estructuras aun vacias); y, por el otro, una gasolinera con un minisiper,
vecinos a un autolavado y a dos taquerfas ambulantes. Un dltimo
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peldano en la escalera para situarse en la banqueta de Avenida Central
(escena virtual 2), la cual se muestra repleta de mds ambulantaje
(flanes, golosinas, desodorantes y perfumes, més cinco estructuras por el
momento vacias), teléfonos publicos y personas vendiendo, comprando,
marcando-llamando-hablando, andando e instaurdndose en ese subibaja
de escalones. Debajo de los puentes para trdnsito automovilistico se halla
otro paradero de combis, choferes resguardados bajo la sombra de éste;
al fondo, gruas a la renta y una zona de bancas cercana a una cancha de
basquetbol, por el momento ambas desocupadas.

El cruce del rio de los Remedios (escena virtual 3) es a partir de un
puente donde se encuentra otro sitio de taxis (blancos). Es por la cercania
al rfo que tanto una avenida (a su derecha) como dos calles, una muy
polvorienta (a su izquierda), llevan su nombre. Aqui comienza a verse un
paisaje més claro, sin grandes obstéculos (puentes), ast como un gran flujo
de personas en las banquetas y de automéviles en la avenida. Se percibe el
pestilente aroma que emerge de las aguas del rio, el cual es distanciado, de
este cruce peatonal, por un muro pintado de amarillo que evita caer en las
fauces de su cauce verdoso. En calle Rio de los Remedios (Escena virtual
4), se sittia un paradero de Mototaxis, se observan seis de estos transportes,
los choferes esperan. Mientras: platican, hacen bromas, fuman, hasta que
alguien se acerca y exclama Cudnto me cobras a... Los que caminan son
principalmente gente de la tercera edad o al menos de cincuenta afios,
ambos sexos. En la esquina formada con Av. Central —la que va hacia
el STC Metro— estd una casa, apenas ezjarrada (en planta alta), que en
planta baja tiene cuatro locales, esos si pintados y con letreros de Pizzas,
Paletas, Birria y Aqui: Reparadora de calzado. De este lado llega un olor
mezclado de salsa de tomate con humo de tubo de escape. La otra esquina
—laque vahacia el Clande— presentaun autolavado cerrado, un negocio de
materiales, una tienda y, detrds de estos, una extensa bodega de articulos
de plastico, muy bien surtida y con mucha clientela, de ella entran y salen
cargadores que desde una camioneta descargan mercancia afin.

Las siguientes tres escenas virtuales (5-7) pertenecen a la manzana
delimitada por las calles Valle del Amur (al norte) y Valle de Almanzora
(al sur). Es aqui donde se sittia el Clande. Esta primera divisién, de sur a
norte (Escena virtual 5), presenta negocios relacionados con la reparacién
de automdviles y principalmente con la venta de ceramicos y materiales
de acabados (pisos, azulejos, muebles de banos, tinacos, calentadores,
pastas). Son estos tltimos locales los que en la manzana se encuentran
en mejor estado en su arquitectura. Huelen un poco a polvo, a pesar
de su limpieza y se perciben frios a diferencia de los demds. Un edifico
azul de cinco pisos —vecino al predio graffiteado colindante al Clande-
con un rostro mitad cristal y mitad concreto, ofrece, en planta baja,
impresién inmediata en lona y, en plantas altas, servicio de contadurfa
publica y auditorfa. El frente de su banqueta es utilizado por momentos
como estacionamiento, aprovechando su anchura. ¢Las personas? En
la acera: trénsito sencillamente nulo. En los locales: a la espera, que
momentineamente no atienen a nadie, bodegueros acomodando.
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Unos pasos adelante (ya al centro de la manzana, Escena virtual 6),
esquivando automdviles, postes de luz, lonas con letreros, soportes para
toldos, muestras de pisos y azulejos, tinacos y hasta jacuzzis, pero ninguna
persona, y se estd frente al Clande: arquitecténicamente es una nave
industrial, con fachada desgastada al por mayor pintada de negro y un
letrero que dice E/ Clandestino Multiforo, en su pretil. Camuflado como
ahora, seguro que cualquier despistado en su busqueda no daria con éL.
Esta es una de sus escenas cuando se encuentra cerrado. Es bastante
notable cémo el local de pisos a su izquierda se extiende encima de él,
sus paredes han sido infestadas de mds muestras que hacen las veces
de lambrin. Pero no basta, en el frente de su banqueta se ubican mas.
Acercindose a dicho local, se descubre que la banqueta también es
aprovechada para mostrar los productos y se encuentra completamente
tapizada. Ahi, una chica se halla pensativa frente a un cuadernillo,
seguramente haciendo cuentas, hasta que escucha una voz que le pregunta
“sConoces al “Topo’ —el dueno del Clande-2" Si, pero no estd, salié por
unas cosas. Mds tarde tienen tocada.

Los puentes peatonales se vuelven fundamentales, pues esta avenida
ademas de tener un transito automovilistico intenso, el paso exterior
del STC Metro inhibe poder trasladarse libremente de una acera a otra.
En esquina de Avenida Central y Valle del Amur (Escena virtual 7) se
localiza uno, comunica con una acera donde sobresale otra gasolinera y
una vinicola. También estin negocios de suspensiones y de fabricacién de
closets. Acd (division de norte a sur), en la acera del Clande, en esa esquina,
se erige el “Golden”, un table dance obviamente cerrado por el horario;
recargados en sus cortinas metalicas estan un nifio con mochilay su madre,
aguardando por minutos bajo la sombra de las paredes del recinto de
dos pisos, hasta abordar una pesera. Dos somnolientos cargadores ofrecen
servicio de fletes con su camioneta estacionada sobre la avenida; al puente
suben dos cincuentonas cargadas de marcos; dos mujeres platican y toman
el lugar del nifio y la madre hasta que se despiden del “Golden” con la
llegada de la combi. Quieto es el paso de los transetintes, son muy pocos los
que en este punto y en este horario dedican a la andanza. De esos pocos, es
caracteristico que se trata de mayores de cincuenta afos. ¢Los negocios?
Bajo la supremacia de los dedicados a la venta de pisos, azulejos y pastas,
estd uno de andlisis clinicos y la relativa dindmica de los trabajadores de
una carpinterfa; un local en renta y, por tltimo, otro nifio que, con su
perro, figura de guardidn de una tienda de marcos y molduras.

En la esquina conformada por Valle de Tarim y Valle del Amur (Escena
virtual 8) se localiza el médulo deportivo “Valle de Tarim”, se encuentra
demasiado maltrecho para haber sido construido apenas hace poco mas
de una década por el gobierno en turno —1997-2000 recuenta una placa
anclada en el acceso. Enrejado en todo su perimetro, tiene un solo acceso,
ahi, se encuentra un guardia que, ademas, cobra una moneda de un peso
a cambio de entrar. Adentro (en orden) hay una cancha de futbol rapido,
una de basquetbol, una pista de atletismo, bancas, juegos infantiles y otras
miés de basquetbol. Tan sélo hay tres personas, incluyendo al guardia.
Afuera, a su alrededor, dominan las viviendas; no muy lejos, un sonidero
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con un letrero ofrece sus servicios para amenizar fiestas y otra reparadora
de calzado: Cambio tapas y suelas —se lee mientras llega un ligero olor a
pegamento amarillo y a cuero. La calle Valle de Tapajoz (Escena virtual
9) se encuentra tras la manzana del Clande. Se accede y sale por Valle
de Almanzora, pues es una cerrada del lado de Valle del Amur. Estd
constituida casi completamente por viviendas a excepcién de un colegio
de matemiticas, al fondo. El pavimento, tanto en baquetas como en el
arroyo, estd muy parchado, ahi, se hallan estacionados automéviles de
modelos no pasados al 2005. Algunas paredes en fachadas se encuentran
despellejadas en su pintura, esto nunca rebasa el metro de altura —¢las
marcas del desbordamiento del rio?—, otras estin en muy buen estado.
Bajo una escena desolada —ninos en escuela, padres y madres laborando y
amas de casa— resaltan la imagen de varios arboles que contrastan con el
paisaje totalmente raso en vegetacion de Avenida Central.

El sol se ha situado cuasi perpendicular y de sus rayos es dificil
ocultarse (Escena virtual 10). Este regreso sitta en las esquinas de Valle de
Almanzora con Avenida Central y, de nueva cuenta, a esquivar obstaculos
en la banqueta, todo bajo un intenso olor a grasa: llantas, motocicletas,
postes de luz, tambos, mangueras y a un perro que toma la siesta. En Valle
de Almanzora se encuentran, por un lado, varados algunos automéviles
en reparacion, el taller se ha extendido al espacio publico, y, por otro,
un paradero de combis méis. Hay locales de: vulcanizadora, servicio
automotriz, mofles, barnices y un salén de fiestas. Esta calle con doble
sentido (trénsito vehicular) estd dividida, en el centro, por un camellén
donde se levant6 un altar a la virgen de Guadalupe. Los trabajadores
no quieren broncearse y se escabullen a sus locales. Mecanicos: adentro.
Bodegueros: ocultos. Empleados: resguardados. ¢Afuera? Regresé el
transito peatonal. Contintian los de la tercera edad, seguidos de técnicos
de cablevision, seforas con sacas cargando el mandado o en su busqueda,
novios que esperan la combi, y se revela una leve multitud de jévenes con
mochila en la espalda: estudiantes; de todas edades, pequenos tomados de
la mano de su madre, de secundaria y bachillerato, echando desmadre o de
novios, y otros muy serios, medio-universitarios y siempre de prisa.

Las calles de las tltimas cuadras de retorno al STC Metro son las
més pobladas. Tres cuadras para encontrarse con la estaciéon y en el
paisaje seco, de concreto, estdn: un tortero, una sefiora que juega con su
hijo, un joven portando una playera de su amarillento equipo de futbol,
un sefior leyendo el periddico, seoras cazando el mandado, mecénicos,
estudiantes, sefiora vendiendo guesadillas —sin queso—, los choferes de
mototaxis y otro altar a la virgen —en la pared de la pizzeria en calle
Rio de los Remedios. Dos cuadras para encontrarse con el STC Metro
y se observan: estudiantes, un pizzero, los viejos. Que las mujeres son
las que atienden en su mayoria los negocios: cocteles de frutas, helados,
birria, tacos. Mds estudiantes, novios en escalones, neverias y dulcerias
(tiendas) atiborradas de nifios golosos, y sus madres; un policfa en lo suyo
(tomando la siesta) y mds mamds con carriolas y bebés a bordo. Al final de
latltima calle, Rio de los Remedios, una caseta con dulces, su especialidad:
garapinados y periddicos amarillistas.
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Serie fotografica 1

Escenas virtuales (ev) en el entorno
Elaboracién propia

Ultima cuadra para llegar al STC Metro. El pavimento del puente para
cruzar el rio es tan candente que sobrepasa la suela de los zapatos, en
tanto se observan taxistas y el vaivén de multitudes de gente (adultos,
vigjos, estudiantes, mamds, bebés); la preciada sombra bajo los puentes,
ahi, cuatro combis y seis taxis esperando, mujeres atendiendo los puestos
ambulantes, peseros a los que les hacen la parada, automéviles a gran
velocidad, como depredadores tras de su presa, con origen: Avenida Rio
de los Remedios y buscando tomar a la derecha, hacia Avenida Central,
es dificil cruzar. Familias, jovenes, viejos, personas en bicicleta, un nifio
enfermizo empujado en su silla de ruedas, un padre e hijo bajando de
la combi, se manifiesta una imagen de grandes grupos de trabajadores
transportdndose y, por tltimo, antes de subir por la escalera del Metro, el
sitio de taxis “Impulsora base periférica”.

Subir escalones, ascender en compania de una veintena de personas
donde sobresalen de nueva cuenta los viejos. En el puente, dos puestos
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ambulantes: uno de libritos y juguetes para los infantes y otro de papas
“Sabritas” y chocolates. Una vez en la estacién, el paisaje de sujetos
comienzaaequilibrarse, normalizarse, ahoralos vigjos parecen ser minoria.
Los noviecitos siguen siendo notorios. A la espera del STC Metro con
direccién Buenavista (Escena virtual 11). Una vez abordado el tren,
ahora sin asientos disponibles, pero tampoco de pie apretujados, los
viajeros acompanantes mas evidentes son jovenes con mochilones como
si se fuesen de camping (aunque sélo se trate de libros) y vendedores
ambulantes de lo més gritones: Chicle americano sabor menta, jllévelo! E1
paisaje urbano tapizado de cerdmicos persiste en semejanza al del caso de
estudio por un par de estaciones mas hasta que, paulatinamente, se esfuma
ante el recibimiento del smog del Distrito Federal.

El punto liminoide y sus escenas virtuales liminares

El Clande — “El Clandestino” Multiforo dice el letrero en su fachada— estd
hospedado en un bodegén de aproximadamente ciento sesenta metros
cuadrados (véase la Imagen I: “Boceto tridimensional del Clande”). Para
describirlo, inicialmente fisicamente, es preciso indicar que se tratade una
nave industrial con elementos constructivos tipicos en estas arquitecturas:
columnas, trabes, armaduras metalicas, largueros, techumbre de ldmina,
muros secundarios y de contencién. Con lo que es posible salvar grandes
claros, tener al menos una doble altura, en este caso de siete a ocho metros,
y utilizar una planta libre.

Imagen 1

Boceto tridimensional del Clande
Elaboracién propia

Este Multiforo posiciona los espacios mas necesarios para entablar
las actividades de uso fundamental (véase la Imagen 2: “Transparencia
tridimensional del Clande...”), principalmente para focadas y conciertos:
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acceso/salida, vestibulo, pista de baile y/o zona de estar (el publico),
bafios (para ambos sexos), tarima (escenario), barra y, en planta alta, en
lo que es una especie de mezzanine, una sala de usos multiples (oficina,
biblioteca, dormitorio, camerino, etc.). La descripcidn fisica (elementos
arquitectonicos y urbanos) y la caracterizacién social y cultural del espacio
(pautas) se muestran en las siguientes seis escenas virtuales (véase guia:
Imagen 2), registradas durante una focada punk (véase Imagen 3), en un
underground de mediodia dominical, en que se presentaba el disco de una
agrupacion proveniente de Guadalajaray donde tocaron otras diez bandas
(locales) mas.

No se puede comenzar en otro lugar sino en el STC Metro (Escena
virtual 1, ver serie fotografica 2). Desde la estacion “Guerrero”, cuatro
intrépidos punks lo abordan y, en “Oceania”, se les suma una pequena
familia punkie. Los primeros, platican, beben con disimulo y se burlan
del sonido del ambulantaje: salsa, cumbia. E/fos: teces morenas, botas,
mechones pintados, gorras, chamarras negras de piel, crestas mohicanas,
chalecos decorados con cierres, parches, remaches y estoperoles, ropajes
aleopardados, entre otros referentes identitarios. Restan un par de horas
para el atardecer y en la periferia del norte se siente un clima de -0° que
empeora, entretanto se arriba a la estacién “Rio de los Remedios”, con la
caida de una pequena y constante lluvia helada.
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Transparencia tridimensional del Clande, guia de escenas virtuales

Elaboracién propia

La calle como prélogo escénico. La acera se encuentra henchida de
punks: jovenesy veteranos (Escena virtual 2). Como fondo estd la fachada
negra del Multiforo, posters y todavia las muestras de pisos y azulejos de

los locales comerciales vecinos recaen sobre sus paredes; delante de ¢él: las

caguamas van de mano en mano, sorbo en sorbo. Platicas, alguien de la
escenavendiendo CDs piratas. La musica distorsionada se escucha hasta el
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exterior. Atuendos punks y un par de ignotos que se hacen notar al pedir
un descuento en el cdver: “Déjanoslos en $100”. 57 —responde el que cobra.
Obteniendo incluso un mejor precio que el de preventa. Entre la puerta
metalica y una rejilla que se coloca en la banqueta, se ordena y guia el
acceso.
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Imagen 3
Flyer de tocada punk

Una vez adentro (Escena virtual 3), en un reducido sitio de interaccién
que funciona como vinculo entre el interior y el exterior, cuando la
multitud por fin lo permite, y caminando cuasi a ciegas, lo primero que
se puede percibir es la barra a la derecha, las ldminas metdlicas y las
translicidas del techo, el equipo de luces (apagado) que cuelga de las
armaduras, el piso de concreto y las tres paredes decoradas que fungen
como escenografia paralos actores, en su mayoria punks: jovenes, adultos y
nifos, hasta familias completas; musicos y demds asistentes. En las paredes
negras laterales se observan los murales: La Polla Records, The Clash, The
Cramps y The Adicts —son la inspiracién—, ademas de posters de eventos
pasados y futuros, fotografias, recortes de periddicos y distintos letreros —
evacuacion, sismos, salidas de emergencia, extinguidores.

Unos pasos adelante (Escena virtual 4), hacia el horizonte, se observa el
fondo del bodegén, es una imagen estilizada con crestas agitadas que se
anteponen a un muro anaranjado donde sobresale un gigantesco craneo
de cartén; ahi: la tarima (escenario), el equipo de sonido y al costado
derecho los banos —dos, individuales para mujeres y hombres. Es una
atmoOsfera oscura construida para emular la noche, apenas hay cuatro
focos, dos en cada una de las paredes laterales, que iluminan el espacio de
una forma tenue, rojiza y amarillenta.

Bajo un intenso olor a mona (estopa/esponja empapada de thinner
u otro solvente), cerveza y mota, cdnticos que acompanan las versiones
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que las bandas —con nombres como Excluded, Bacteria o Convulsiones—
interpretan: La Polla Records, Sin Dios, Kortatu, Eskorbuto, como:
..Los que trabajan/ se olvidan de los parados/ y los que estin libres/ de
los encarcelados/ No hay amigos, ni enemigos/ lucha necia, todos contra
todos... El slam comienza a absorber a los mds cercanos y a crecer
desquiciadamente de tamafo; olvidarse de ir al bafo hasta que termine
esa que dice: ...Ya estoy harto, no quiero salir mds/ Siempre lo mismo,
mierda de ciudad... Existe unainteresante comunicacién entre los musicos
y el ptblico: mentadas de madre, todos parecen saberse las letras de
las canciones y conocen el comin denominador del estilo punk: los
cédigos, entre otros, representados en palabras, gestos, movimientos e
indumentarias.

El vocalista, entre cancién y cancidn, no quiere dejar de aprovechar su
posibilidad, como sujeto emisor del discurso (Foucault, 1970), lanzando
lemas como Pusio arriba, frente en alto, Seguimos aqui, de pie, Hay que
meternos en la cabeza que somos el motor de la ciudad, Orgullo proletario
o un Pdnganse a bailar hijos de puta. Y cien, de los ciento cincuenta
presentes, lo hacen. Entre banda y banda, de fondo, musica grabada: Non
Servium o Cock Sparrer. Las bandas son de tres, maximo 4 integrantes,
de entre veinte y treinta afos.

Ademds del escenario, también la barra se convierte en un lugar central
de atencién (Escena virtual 5), sitio comercial, de encuentro y precursor
de sociabilidad. Es una barra en “L” que limita un espacio de unos doce
metros cuadrados. Es una pequefia zona que cuenta con una puerta
exclusiva al exterior, cartones de cerveza, una hielera, dos refrigeradores
(uno sin puerta), cerveza9, tortas, dulcecillos y, hasta, atriles y pedaleras.
Es un lugar constante de “pedir y otorgar”, murmullos y platicas de por
medio.

El espacio més privado del Clande se sittia en el tnico sitio que refiere
a un primer nivel (Escena virtual 6), una especie de mezzanine cerrado
de aproximadamente veinte metros cuadrados. Para ascender existe una
escalera en caracol ubicada en la esquina conformada por el muro lateral
derecho y la barra. Los escalones son aprovechados por los mas pequefios,
durante las tocadas, como butacas distinguidas para presenciar mejor el
show. Arriba, se encuentran sillones, dos focos, paredes repletas de crdneos
(stencil), stickers, recortes de revistas y periddicos, fotografias, lockers y
otros muebles. Es una sala de usos multiples que ha alojado obra artistica
(fotografia, pintura), asimismo como ha fungido como galerfa, también lo
ha hecho como sala de lectura, oficinay, a veces, como dormitorio.
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Sesidn fotogrdfica 2
Escenas virtuales (ev) en el punto

Elaboracién propia

Escenarios urbanos: vitalidad, recortes y
modulacionessocioespaciales en el entorno y el punto

El entorno urbano que rodea a “El Clandestino®, como escenario
dinrno-vespertino en una ldgica preliminar y posliminar (tiempo-espacio
estructurado), muestra pocas diferencias respecto al paisaje previo o
posterior a su delimitacién espacial; que es, principalmente, Avenida
Central: con mérgenes al norte con Valle del Amur, al sur con Avenida
Rio de los Remedios y la propia estacion del STC Metro, al oriente
con Valle de Tapajoz y al poniente el paso del STC Metro por la
misma Avenida Central. Se habla de una continuidad de actividades
comerciales, muy similares, relacionadas con la venta de materiales para la
construccién. A finales del 2000 se culminé el paso del STC Metro por
esta zona (Desde Nezahualcdyotl hasta Ciudad Azteca, segunda parte de
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estalinea que un ano antes fue inaugurada y que iba s6lo desde Buenavista
hasta Villa de Aragén), marcando criterios en el disefio arquitecténico
y empirico de la zona: bodegas, algunas viviendas (las més de las veces
con locales en su parte baja) y plazas y locales comerciales que corren,
como vitrinas infinitas ante el paso del STC Metro, alo largo de Avenida
Central.

Esto se ve aunado a la imposicion (perceptiva) de un borde “perenne”
guiado por el paso superficial del STC Metro en las estaciones del Estado
de México (municipios de Nezahualcdyotl y Ecatepec). No existe la
libertad en el peatdn para cruzar la Avenida Central sino a través de los
puentes que se ubican en cada estacién del STC Metro y los intermedios
entre cada una de éstas, aproximadamente entre 500 a 800 metros
de distancia. Por lo que el paisaje urbano se torna, transversalmente,
cuasi impenetrable y, en sentido longitudinal, monétono en los parajes
cercanos a cada estacién. Sin embargo, al alejarse de éstas, surge una
arritmia que disloca la dindmica en las actividades ancladas y ligadas a la
transportacién, desolando al escenario. Segtin Ian Bentley ez 2/ (1999) los
grados de vitalidad en un entorno pueden caracterizarse con las siguientes
categorias analiticas —aqui aplicadas al referente empirico:

1. Permeabilidad. Allocalizarse en la zona periférica norte de la ciudad
de México, su capacidad para ser accesible, ficilmente, estd sujeta al
tiempo requerido para llegar ahi. Se vuelve poco permeable para aquellos
que viven al oriente, pero aun mds para los habitantes del poniente y sur
de la ciudad: incluso con los municipios del estado de México contiguos a
estas zonas, Ixtapaluca, por ejemplo. Sin embargo, el STC Metro se vuelve
fundamental para penetrar en este escenario complejo que fluye social
y territorialmente entre el norte del D. F., Nezahualcoyotl y Ecatepec.
El exterior de la superficial estacién del STC Metro se distingue por
funcionar, ademds, como conglomerado de medios de transporte diversos
—que van desde paraderos de taxis, combis, microbuses y mototaxis—
que interconectan este 7#0do con otros parajes y conforman trayectos,
volviéndolo fundamental y, entonces, permeable para los habitantes de
estos municipios y del norte del D. F.. Situacién promovida por la
conexién entre el Bulevar Rio de los Remedios o Anillo Periférico Oriente
con la Avenida Central (Carlos Hank Gonzélez); la primera, comunica
vialmente (el sur de) Ecatepec con la Delegacién Gustavo A. Maderoy con
el resto del D. F. y, la segunda, es parte del Eje troncal metropolitano que
lleva hasta el sur de la ciudad (Xochimilco). Cabe recalcar que el recorrido,
en el STC Metro, desde una zona central del D. F., como lo es Buenavista,
a (estacién del STC Metro) Rio de los Remedios no se da en mas de 30
minutos. Por su parte, en la zona se ubican dos puentes que permiten
cruzar de un lado a otro la Avenida Central, utilizado en gran medida el
que conecta, también, hacia la misma estacién del STC Metro.

2. Variedad. El escenario gira en torno a la estacién del STC Metro
Rio de los Remedios, es un zodo donde se interceptan multitudes que
van del Estado de México al Distrito Federal, o viceversa, a desarrollar
sus actividades cotidianas; forma parte de una ruta o trayecto parallegar a
un destino: hogar, centro de trabajo o estudio. Este nodo ofrece variedad
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en cuestion de movilidad con distintas ofertas para transportarse: STC
Metro, taxi, combi, microbus y mototaxi. En las vias peatonales de acceso
se sittan puestos ambulantes que ofrecen gran variedad de productos
que van desde comida, higiene e informacién hasta establecimientos y
sitios para beber, comer, descansar y, primordialmente, comprar/vender
muebles de bafio y pisos. Y, aunque a primera vista, en el escenario
destacan las manchas culturales: De la comunicacion y el transporte y De
los acabados, decoracidn y basios; éstas se entretejen, para dar variedad y
vitalidad, con las De la comida y la bebida, De la mecinica, Del disfrute
nocturno, Del abasto y servicios para el hogary la Del deporte.

3. Legibilidad. El entorno tiene una primeralectura que le relaciona con
el movimiento, la velocidad, el transito y lo dindmico. Avenida Central se
presenta como comprensible al tratarse de una recta donde, sin embargo,
mueren y nacen nuevas vialidades —éstas si, sin esa cualidad que clarificaa
una senda vital, volviéndolas peligrosas ¢ inseguras (aunque sea solo como
percepcion). Una lectura mds a profundidad muestra los sucesos en el
entorno, los acontecimientos y funcionamiento que penden, como ya se
ha mencionado, de la actividad de la transportacién, la compraventa de
muebles de bafo, pisos, materiales y acabados, sumando también, aqui,
la fuerte presencia de la Mancha de la mecinica, por supuesto, también
ancladaala transportacion. A diferencia, por la presencia del borde creado
por el paso del STC Metro y la amplia distancia entre los puentes, la
acera opuesta y la polvorienta calle de Rio de los Remedios —senda que
colinda con la fealdad del cauce del rio del mismo nombre- se presentan,
a excepcién de la gasolinera (en esa acera opuesta), como incdgnitas:
recorridos inusuales o evadidos por los peatones que frecuentan este
entorno.

4. Versatilidad. Esta zona es resultado del disefio de obras viales de
gran magnitud. Los puentes vehiculares del Anillo Periférico para cruzar
Av. Central y la superficial estacién del STC Metro Rio de los Remedios,
como la mayoria de estas obras en la ciudad, van de la mano con la
imposicién de vacios urbanos: sobrantes, residuos, sin disefio y sin funcién
alguna. Para una de las partes bajas de los puentes viales de esta zona
del Periférico, fueron diseniadas unas canchas de basquetbol con bancas,
paradéjicamente vacias y en pésimas condiciones. Empero, aqui —o como
en las terminales de las lineas del STC Metro—, la mayor parte baja de
las trabes de éstos, o las mismas pilas, es adaptada para usos comerciales,
paraderos (para otros medios de transporte), sitios de descanso e incluso
vivienda (indigencia). Atiende mds a la personalizacién por necesidad
que a una verdadera versatilidad. Las banquetas se vuelven mercados
por el ambulantaje, las calles en sitios de taxis, mototaxis o combis. ¢Y
las arquitecturas del entorno? Son bodegas o locales comerciales que al
ser plantas libres pueden albergar cualquier actividad, no obstante, no
son utilizados para diferentes propésitos: esto es decision de quienes les
alquilan y el paisaje actual es retratado en la emergencia de las ya dichas
manchas culturales.

S. Imagen visual apropiada. Las principales imigenes que los
ciudadanos tienen de este escenario lo llevan a la fugacidad
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(Avenida Central como via automovilistica rdpida), a la movilidad
(transportacién), a la desintegracién (divisién por el paso del STC
Metro), al miedo (incdgnitas en las sendas perpendiculares a Av. Central),
al aspecto mercantil (construccién, acabados y decoracién) y a otras
con una fuerte carga significativa, bien podrian ser resultado del ocio, la
liminaridad y el goce (El Clandestino o el zable). En cambio, también,
dentro de la obra brutalista de los puentes y la estacién del STC Metro,
o en las desarboladas calles, los trayectos (o las esperas) pueden estar
impregnados de semiosis. No se trata de no lugares, pues las vivencias
y la experiencia pueden unir imagenes en el pasado-presente-futuro: la
ruta diaria —con el fétido aroma del rio, la asoleada calle, el bullicio de la
gente, el anonimato de las personas (que luego se vuelve precisamente lo
contrario) y el ruido del paso de los automéviles— para el trabajo, comprar
el mandado, salir de la secundaria y el noviazgo camino al STC Metro, por
ejemplo.

6. Rigueza perceptiva. Relacionado con el punto anterior, la riqueza
perceptiva, en sentido del disfrute del que habla Bentley ez 4/ (1999),
resulta nulificada: por razones naturales como el mismo rio u otras
como el disefio urbano-arquitecténico. El uso, para disfrutar del entorno,
que le otorga el habitante no es motivado por este disefio, que desde
un inicio se desinteresd por incorporar al rio. Las actuales experiencias
sensoriales refuerzan el imaginario del lugar como zona de transito: no
existe vegetacion, ni un solo drbol en el casi medio kilémetro estudiado
(no es sino hasta el impermeable modulo deportivo, en Valle del Tarim,
a dos cuadras de Av. Central); predomina auditivamente el ruido de los
vehiculos en Av. Central, el estrés y prisa de la gente al caminar (salvo
los vendedores y trabajadores de la zona), la mala orientacién en las
edificaciones, las aplanadas fachadas de los bodegones (cajas de zapato)
y los destexturizados concretos en aceras. Rescatable es el aroma que
emerge de las fondas, restaurantes y puestos de comida que, sin embargo,
se entremezcla con el del smog, el polvo, la grasa, el aceite y, por sobretodo,
con el de la podredumbre del rio de los Remedios, nunca incorporado a
un disefio integral de este escenario, visto s6lo como peligroso (a menudo
se desborda provocando inundaciones) y como el canal mas importante
para el desagiie de la ciudad.

7. Personalizacién. Sin duda se trata de un entorno desplegado a partir
del residuo y el vacio urbano; tanto por la imposicién de la estacién del
STC Metro como por la localizacién del rio, el segundo tiene efectos,
ademds, de peligro real (viviendas situadas cerca del cauce). El escenario
ha sido personalizado, se ha convertido a la estaciéon del STC Metro y alas
zonas protegidas por los plafones de los puentes en una central de centrales
de transporte, un punto de flujo del que dependen el ambulantaje y los
locales estables de comida, bebida y mecanica. Por su parte, los negocios
relacionados con la venta de muebles de bano, acabados, pisos y azulejos
han personalizado banquetas y fachadastapizindolas con muestras de
sus productos y anuncios con ofertas. La personalizacién atiende a la
necesidad por vender, impulsandola a ser también, ademas de zona de
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transito y transportacién, una importante zona comercial en el ramo de
la construccion.

En efecto, es un entorno con un grado medio de vitalidad motivado por
la gran cantidad de gente que transita sobre él y no por un disefio urbano/
arquitectonico responsable e integral. Lo que ha sido aprovechado para
desarrollar una importante zona comercial y de transportacién que, pese
a todo, desde la quinta/sexta cuadra de distancia del STC Metro (més o
menos a la altura de “El Clandestino”) va perdiendo afluencia, volviendo
al entorno en un escenario muerto, desolado, en decadencia e inseguro.
Lo que no es cuestionable es la accesibilidad hacia el escenario, la estacién
Rio de los Remedios, de la linea B del Sistema de Transporte Colectivo
Metro (andenes, torniquetes, puente, escaleras), hace las veces de pdrtico
para ingresar, procediendo desde muchos lugares del Distrito Federal y el
Estado de México, y ser parte de su dindmica cultural.

La primeramancha cultural en importancia es la De la comunicacidn y el
transporte, pues es de donde se desprenden todas las actividades similares
o distintas en el escenario. Estd conjuntada por un nodo/pdrtico que
emerge del STC Metro y se expande contiguamente con las estaciones,
sitios, paraderos de taxis, microbuses y combis en la parte baja de los
puentes del Periférico. En el puente para cruzar el cauce del rio de los
Remedios se encuentra un sitio de taxis mas; en la calle Rio de los
Remedios estdn los mototaxis y en la de Valle de Almanzora las combis.
En el recorrido de estas cinco cuadras, desde la estacién del STC Metro,
usuarios y operadores de estos medios de transporte y comunicacion,
encuentran una variada gama de ofertas en puestos ambulantes y locales
fijos, principalmente referida a la alimentacién y bebida (tacos, fondas,
pizzerias, aguas frescas, refrescos, dulces, etc.) pero también a otro tipo
de comunicacién (revistas, periddicos, tienda de celulares y un cibercafé)
o la higiene (desodorantes y perfumes). Estd integrada por actividad de
similitud complementaria con las dos gasolineras, una ubicada frente a la
estacién del STC Metro y la otra en la acera frontal (a la altura de la calle
Valle del Amur, al final del puente peatonal intermedio), y con los dos
autolavados (uno colindante a la primera gasolineray el otro en la esquina
de calle Rio de los Remedios).

La segunda mancha en importancia es la De los acabados, decoracion y
barios. Es esta mancha cultural la que se acerca mas a un funcionamiento
independiente (de las demds), aprovechando el uso comercial que
caracteriza a la zona en este ramo de la construccién, principalmente,
relacionado con los acabados arquitectdnicos y que se esparce por el norte
de la ciudad (Impulsora, Muzquiz, etc.). Siendo parte fundamental del
circuito de la compraventa de acabados para obras arquitectdnicas de la
ciudad de México. Se extiende a partir de la cuarta cuadra (distanciada
del STC Metro), especialmente en la cuadra delimitada por Valle del
Amury Valle de Almanzora, estd conformada por tiendas de pisos, pastas,
muebles de bano, barnices, marcos, molduras, carpinterias ¢ incluso
negocios de impresion de lonas y fotos, como servicios complementarios.
La siguiente mancha es la De /la mecinica, interrelacionada con la
mancha De la comunicacion y el transporte, pero también motivada por
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frecuentadores independientes (locales y foraneos). Aqui se encuentran
talleres mecanicos, vulcanizadoras, servicio y tiendas de baterfas, tornillos,
refacciones, aceite, las gasolineras y los autolavados, explayados en toda la
zona.

Lo que se define como la mancha cultural Del disfrute nocturno esta
constituida por “El Clandestino”, en una visién que lo sittia como bar
(bebidas alcohdlicas) y Multiforo (difusién artistica), y el table dance,
de nombre “El Golden”, asi como por un salén de fiestas localizado en
Valle de Almanzora, el servicio para amenizar fiestas de un sonidero y las
diferentes tiendas y vinicolas para la compra de bebidas, primordialmente
alcohdlicas, que acompanen la noche y la fiesta. Si bien, el Clandestino
abre las puertas cuando inicia o termina la tarde, es por la noche donde
desenvuelve casi toda su dindmica. Esta es la tnica mancha cultural,
junto con (de cierta medida) la De la comunicacion y el transporte y la
De la comida y la bebida, que tiene vida nocturna, las demés atienden
a lo diurno, a las horas laborales. La mancha De/ deporte estd formada
en gran modo por el médulo deportivo “Valle del Tarim” (a un par de
vias paralelas de Av. Central). Aun cuando su infraestructura es usada
por frecuentadores mayoritariamente locales, no impone necesariamente
encuentros previstos. Esta mancha se extiende hasta las actividades (por
ejemplo, ademds de ¢jercitarse, descansar) que surgen en las canchas y
bancas situadas en la parte baja del puente vehicular del Periférico.

La mancha Del abasto y servicios para la vivienda esté constituida para
ofrecer servicios distintos pero complementarios tanto a los residentes
locales como para algunos transetntes y usuarios del transporte. Asi,
las tiendas de abarrotes, de conveniencia y vinicolas, las reparadoras de
calzado, la carpinteria, las tiendas de barnices, marcos, molduras, el ciber
café, los puestos de revistas, periédicos y desodorantes (ambulantes),
o una bodega de plisticos (donde venden muchos articulos, incluidos
para el hogar, como cubetas, escobas, trapeadores, ctc.) se vuelven
espacios de encuentro no previsto muy frecuentados por los residentes
y algunos forasteros que requieren esos productos. La ultima mancha,
De la comida y la bebida, se conjuga con todas las anteriores y es
representada por espacios como bares, taquerias, birrierfas, fondas,
pizzerias, comida de ambulantaje, neverias, dulcerias, vinicolas, tiendas de
abarrotes y de conveniencia e inclusive, dependiendo la temporalidad y
los frecuentadores, también con el zable “El Golden” y con el Multiforo
“El Clandestino”. Esta anclada a las seis manchas culturales previas, pues
brota precisamente para satisfacer el paladar de los actores conforme
a espacios similares (comida y bebida) que ofrecen distintos platillos y
brebajes. Se trata de cocina popular, la mayoria de las veces econémica y
express.

Las connotaciones de las manchas culturales Del disfrute nocturno
y De la comida y la bebida, explicitamente sumergen en su dindmica
al punto (véase el Plano 2), la arquitectura donde se desenvuelve “El
Clandestino”, una bodega, como escenario vespertino-nocturno liminoide
en una légica liminar (tiempo-espacio posible), que en la topologia social
estructurada se desvanece o se camufla por su contigiiidad espacial con
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la mancha De los acabados, decoracion y baios, mostrandose, al final,
invisible. Sin embargo, cuando se acerca (principalmente) la noche y el fin
de semana, parece inminente una separacién/disolucion en el continuum
de las pautas sociales estables, el ritual en que abre sus puertas y surge
“El Clandestino”, como espacio liminoide, posible, alternativo, sagrado -
que se entreteje en un circuito (y sus trayectos) underground que involucra,
por ejemplo: casa-Metro-El Clandestino-Casa o casa-tianguis del Chopo-
Metro-El Clandestino-fiesta (en otra lugar)/Garibaldi-tianguis de la San
Felipe-casa. El punto del que se habla, como escenario arquitecténico, se
encuentra delimitado (véase el Plano 2) por Av. Central y las calles Valle
del Amur y Valle de Almanzora (la sexta cuadra [desde el Metro] del
entorno urbano analizado previamente), sus modulaciones y grados de
vitalidad se presentan en siguientes lineas.

Punto
Pedazo
Quebrada €3
Porticos £
Mancha cultural del

disfrute nocturno
Mancha cultural de la

i, VALLEDE || Misehne daaohd
% ARAGON comunicacion y el
~ 3a. SECCION transporte
ey Conjugacién de manchas
: : (disfrute nocturn
RENA(. HLENTO cumidﬂybcbi&:‘Ig]
EARAGO
£ -~
Plano 2

Recortes y modulaciones vespertino-nocturnas en torno al Clande
Elaboracién propia

1. Permeabilidad. En el tiempo laboral y la cotidianeidad, el escenario
pasa como obsoleto, impenetrable; es invisible, una extensién de los
locales vecinos que venden pisos. Sin embargo, una vez iniciado el tiempo
liminar se le puede ver alo lejos desde distintos pdrticos: la infraestructura
del STC Metro o el puente para cruzar el rio de los Remedios. En el
ultimo #rayecto y a un par de cuadras, en calle Rio de los Remedios,
antes de llegar al punto, o sea la bodega de “El Clandestino”, sobresale el
pedazo y el inicio de la quebrada —marcando el territorio con presencia
fisica ademas de simbdlica con personajes locales-afines y sus recorridos
mis recurrentes— (véase el Plano 2), esto es revelado por la multitud de
actores del underground que prevalecen en el frente del punto. El punto
es una arquitectura plana que en su fachada presenta poca accesibilidad:
dos ventanales con cristales oscuros en planta alta, una puerta exclusiva
para el acceso a la barra y un portén que cuando se abre muestra dos
amplios vanos que, sin embargo, disminuyen visualmente sus dimensiones
cuando en la acera se monta una rejilla que sirve para ordenar y limitar
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el acceso general por el pdrtico fisico; para entrar se tiene que pagar un

<que depende del evento y de los organizadores. ' Es resaltable el juego
publico-privado que se surge en el frente, la banqueta inmediata, porque
sin situarse en el interior del punto, los actores ya se encuentran dentro del
pedazo, como extension del primero al espacio publico. Aspecto liminoide
que le brinda un fuerte grado simbélico de permeabilidad al punto-pedazo,
pues desde ahi se puede platicar, beber, escuchar musica y verse con los
amigos sin haber pagado un solo peso.

2. Variedad. Parte de la gestién de “El Clandestino” es la de ofrecer
variedad en el aspecto sonoro, es un lugar underground que, a pesar
de su rostro punk, no es exclusivo de un solo estilo musical, sino
que profesa precisamente lo contrario. Espacialmente, el punto, que
arquitectdnicamente es una bodega con planta libre y un mezzanine en
planta alta, no ofrece més que lo elemental para poner en marcha las
actividades relacionadas con un concierto o un toquin: escenario, barra,
pista de baile, acceso, bafios, espacio para audio, camerino (que también
funciona como bodega, librerfa, oficina y dormitorio). La zonificacién
interna permite experimentar un roce variado de vivencias no planeadas,
como el esquivar el slam para ir al bano, a la barra por una cerveza
o acercarse al escenario; o darles segundo uso a escalones, tarimas o el
propio piso para sentarse, todo bajo una atmdsfera oscura. El punto
mis conflictivo sucede en los banos, al contar sélo con dos retretes que
resultan insuficientes y al poco tiempo terminan en pésimas condiciones,
se obliga a los actores a buscar opciones en el exterior; también estan las
altas temperaturas por la falta de ventilacion en toda la bodega; menos
problemitico es el mobiliario (del que carece totalmente) y en cierto
modo la poca iluminacidn, aspectos que al final caracterizan al lugar.

3. Legibilidad. El punto pasa de la invisibilidad a la visibilidad por un
proceso ritual que incluye la participaciéon delos actores en su tiempo libre,
un tiempo que nos habla de ruptura y goce. La fachada del punto esta
totalmente pintada de negroy en la parte alta (aprox. a 6 mts. de altura), en
el pretil, se localiza un letrero que dice: E/ Clandestino Multiforo. A pesar
de todo, es dificil encontrarlo y si no es por la difusién underground —en
la que participan el habitus, los circuitos y las escenas—y por la multitud
de actores en su frente, que lo delatan, seguiria invisible. Una vez dentro,
con un horizonte encapsulado por los altos y oscurecidos muros del
bodegdn, no es tan complicado comprender la distribucién del lugar y
lo que sucede alli. Encontrar oportunidades y limitantes; participacién y
riesgos. Variedad en recorridos y lugares para estar.

4. Versatilidad. La acera del frente, es decir, el espacio publico mas
proximo, lejano del uso comun de transito y vitrina comercial que tiene
en la cotidianeidad, funciona como primer recepticulo y predmbulo
que resume gratuitamente lo que ofrecen las entranas del punto, de
forma disimulada o no''. El interior del punto trata de una planta libre
cuya distribucién espacial y propdsitos representan un buen ejemplo de
minimalismo puro: el escenario se puede extender hasta un par de veces
mds su tamano original (valiéndose de tarimas, escalonadas), puede ser
para un concierto, foquin ¢ incluso debates (charlas temdticas), para una
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obra de teatro o pantalla de proyeccién de alguna pelicula; la pista de baile
es, ademds de eso, un lugar para estar, observar y escuchar de cerca, una
zona de espectadores (y hasta un 7iz¢ cuando las cosas se salen de control);
el acceso y la barra también pueden llegar a estar repletos y pasan de ser
lugares de flujo a estancias para beber, fumar (en Ecatepec no existe —
existia— la Ley de proteccidn a la salud de los no fumadores, del D. F.) y/o
platicar; y, el mezzanine, en planta alta, que es el lugar més versatil pues
pasa por ser oficina, biblioteca, dormitorio, camerino, etc. La precariedad
se presenta con la mejor intencidn de “hacer mas con menos”.

5. Imagen visual apropiada. Como Multiforo underground peritérico
la tiene: un lugar invisible a los ojos de los oz7os, que no sobresale por
su belleza arquitectdnica ni por la ornamentacién. Tiene una imagen
que podria implantar temor para algunos, causar peligro. Pero para los
actores que lo frecuentan, estas imdgenes, ligadas a las de oscuridad, caos,
precariedad y fealdad estdn sujetas a un imaginario urbano-arquitecténico
(y underground) adecuado que permite apropiarse temporalmente del
espacio (y volver), por medio de pricticas y participacién en él:
disfrutando experiencias y personalizindolo —situaciones poco presentes
en espacios oficiales de cultura, que se manejan de modo ex profeso.

6. Rigueza perceptiva. Tampoco es que la fealdad arquitecténica sea
exclusividad en estos espacios y siempre disfrutable, pero, al menos, en
“El Clandestino”, el terror simbdlico, ticitamente violeto, que expresan
sus altos muros y oxidada armadura, son exprimidos disponiéndolo como
contenedor de actividades y practicas que promueven sonidos, imigenes,
formas y olores, en el mayor grado, disfrutables. La percepcién puede
someterse a la clase, pero también a la habitualidad, un goce internalizado
producto del baile, cantar, gritar, beber, golpear, hacinarse, acalorarse,
sudar, etcétera, acompafiado de actores semejantes en un escenario
levemente decorado para parecerse a ellos, o viceversa.

7. Personalizacion. Una bodega al mas estilo punk, una fachada negra
y desgastada que muestra el color del concreto, las mas de las veces, con
infinidad de stickers, pintas y posters (de eventos) tatuados en ella, y el
ya mencionado letrero que dice E/ Clandestino Multiforo acompanado
del logotipo de un crédneo. Tanto el exterior como el interior del punto
manifiestan “sellos y valores colectivos propios” (Bentley, 1999) que
personalizan al escenario a partir del gusto de los actores: administradores
y asistentes. Paredes fondeadas de color negro, rojo y naranja de las
que sobresalen murales de bandas emblematicas como The Cramps o
The Casualties; pintas, zags, bombas, graffitis, lonas y posters de eventos
pasados y futuros; fotos y recortes de periddicos y revistas; letreros de
precios, salida de emergencia, extinguidores, botiquin; imdgenes que se
complementan con la parafernalia de los asistentes. Es un escenario
aparentemente decadente pero, al contrario, con mids vitalidad y futuro
que muchos de los promovidos por el gobierno como de cultura y
para jovenes. Autogestion inducida por el hazlo tii mismo, con buenos
resultados: filosofia punk acorde a quienes administran y frecuentan al
lugar.
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Conclusion

El microentorno contiene elementos urbano-arquitecténicos formales
¢ informales que promueven précticas ancladas a la transportacién,
asi como por actividades comerciales, muy similares, y otras ligadas
al ocio. Las principales imagenes urbanas surgen bajo un fondo de
transito vehicular intenso sobre Avenida Central. El entorno se ha
diagnosticado con una vitalidad media promovida por los grandes
flujos de personas que circulan en ¢l y no por su diseno urbano-
arquitectdénico carente de integridad. En lo que respecta al escenario
interior, el punto, “El Clandestino”, oscila entre las manchas culturales
del disfrute nocturno y de la comida y la bebida, definido asi por la
temporalidad vespertino-nocturna en que opera y a su logica liminoide
apta para el disfrute del tiempo libre, la sociabilidad, el entretenimiento
y la musica. “El Clandestino”, como punto del underground, ha sido
diagnosticado con una vitalidad alta resultante no de un andlisis de belleza
arquitectdnica sino por las posibilidades que motiva esta bodega punk:
punto de encuentro, sociabilidad, entretenimiento, convivencia y cultura
underground. La descripcién fisica y caracterizacién sociocultural del
espacio en una focada punk, asi como el diagnéstico parcial de cada escena
virtual, se muestran en la Tabla L.
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Escena N Elementos urbano- - Grados de
virtaal Localizacién arquitectémicos Manchas culturales Practicas vitalidad*
Vagon y estaciones
E del STC Metro S Transportar, comprar, | Alte: a.b,c,d, e g, f
i £ [ em— Vagén del STC Metro | ¢ @ ,‘:;"“"“”f”" vender, platicar, beber, Medio:
Z & |“Oceania®y “Riode Y& IANPANE | aseuchar, burlar, arribar Bajo:
los Remedios"
Acera, fachada del Clande.
P | De los acabados, Comprar,
% E muestras de pisos y locales| i v badias vender, ofertar
§ Av. Central entre Arribar, comprar, Alto: 3, b, e, f g
Valle del Ammr - i Medio: ¢, d
3 © | Velle de Almasens | Acera, “El Clandestino”, | Dol digfute macumo; | V<2der beber, platicar, Baje
34 puesto de nuisica, puerta ¥ de la comida SSCTC 1AL, CONVIVIE,
SR matilica y reja ' la bebida sociabilizar, aguardar,
y ey ¥ entrar, salir, guiar,
ordenar
Vestibulo, barra, . | Atravesar, comprar, N
. Jmmbte, equipo de Ddrliqﬁ'msmzfma. vender, eont ) Altof,g
Planta baja P ¥ de la comida P Medio: b, c, d, e
2 ﬂnm_]:aclot_u, astructura . I bebida iluminar, decorar, Bajor
&t metilica, piso ¥ paredes ¥ obsarvar, escuchar .
[Decorar, asegurar, guiar,
Paredes, murales, posters, tocar, cantar, gritar,
- recortes de periddico, . escuchar, ecualizar,
E " | Del disfrute nocturna; § : Alto: c, e f g
s Planta baja fotografias, letreros de y de la comida mezelar, expeler, Medio: b, 4
- segunidad, craneo gigante, . I bebid: iluminar, bailar, Bajo:
= tarima (escenaric), equipo ¥ ia bebida aventarse, entratener, ao-a
de sonido, bafios y focos aguardar, beber, fumar,
inhalar, ohservar
. | Comprar, vender,
.S Plant bai Barra, hisleras v Del disf d:h“"“ ""”.;""“"' despachar, beber, |Alto:a,b,c,d e f g
3 ua refrigeradores ¥ N b“;: a comer, gritar, escuchar, Medio: Bajo:
i ¥ fa Getda platicar, enfriar
Subir, bajar, entrar,
% = Mezzanine, escalera, salir, observar, sentarse |
=5 ascalones, sala, sillones, . R escuchar, decorar,
g = focos, paredes, murales, Del disfruts NOCHIna; ihominar, leer, Alto:b.c,d g
g Planta alta ¥ de la comida
lstickers, recortes de revistas| . I bebida administrar, aguardar, | Medio: e, f Bajo: a
& E v periédicos, fotografias, ¥ descansar, dormir,
= lockers, librero y mesa privatizar, exponer,
guardar
TablaI

Registro y analisis etnografico-urbano-

arquitecténicodel escenario interior (punto) y extensiones
*a) Permeabilidad, b) variedad, c) legibilidad, d) versatilidad,e) imagen visual

apropiada, f) riqueza perceptiva y g) personalizacién.En negritas el diagnéstico parcial.

Elabor

acién propia

Finalmente, se puede decir que “El Clandestino” es una insercién
espacial en un contexto que no le es ajeno, sino que coexiste y se
complementa con éste. Por lo tanto, se posibilita la emergencia de este
punto del underground y se determinan, en gran medida, sus practicas
y potencialidad simbdlica, es decir, mantiene relacion estrecha con las
caracteristicas fisico-socioculturales y la vitalidad del entorno urbano que
le contiene. La tocada punk posibilita claves alternativas en la eleccién
del quehacer metropolitano que emana de entre el ocio, el tiempo libre
y el entretenimiento a través de las musicas underground, propiciando
précticas tales como la fiesta, la sociabilizacidén o la convivencia, en un
torbellino de emociones, vivencias y experiencias altamente significativas.
Lo underground atiende a formas culturales adaptadas en arquitecturas
preexistentes. Son lugares marginales marcados como sérdidos o
inexistentes, inoperantes, no obstante, autoconstruidos (personalizados)

por grupos sociales con necesidades espaciales y que, a menudo, sino
establecen niveles relacionales con el entorno (habitacional, laboral) que
les contiene, sufren descalificaciéon moral, ambigiiedad y recaen en lo

efimero.
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Vinculos de videos

Acidez - Mi Odio Y Mi Rabia:
https://www.youtube.com/watch?v=0x001BX4cmc
Xenofobia en El Clandestino
https://www.youtube.com/watch?v=p20DUTnJUVQ
Convulsiones en El Clandestino
https://www.youtube.com/watch?v=y0OnrD7gi8rs
Excluded - Hey Companero!
https://www.youtube.com/watch?v=rapCkHRjq6M
Bacteria Punk en El Clandestino
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hteps://www.youtube.com/watch?v=pa5A1qLzNBo
Antes Delincuentes - Circo del 3er mundo
https://www.youtube.com/watch?v=ZW_dTV6Ua3s
Desertor — Ellos dicen mierda, nosotros amen

hteps://www.youtube.com/watch?v=pFw3nD3Sv8s
Akorvus en El Clandestino
hteps://www.youtube.com/watch?v=vHo8BzxqUqg
Escoria After Death en “El Clandestino”
hteps://www.youtube.com/watch?v=FyepBtx5vG4
Escuadroén del vicio en El Clandestino
hteps://www.youtube.com/watch2v=WFT675AdInl
Plaga Punk- Maltrato Animal
hteps://www.youtube.com/watch?v=0aiZK0jXvql
EsKorbuto, Antitodo
https://www.youtube.com/watch?v=2mE7IwLprC4
Kortatu - Mierda de ciudad
https://www.youtube.com/watch?v=1SEDD118TdM

Notas

El objetivo va dirigido a definir las relaciones espaciotemporales entre el
entorno y el punto y el grado de vitalidad de ambos, partiendo del registro y
de la descripcidn, a través de escenas virtuales, de las caracteristicas fisicas y los
actos cotidianos, espontineos y permanentes como pricticas socioculturales
mds significativas. Se trata de la interpretacién del investigador analizando los
escenarios desde su propia permeabilidad, variedad, legibilidad, versatilidad,
imagen apropiada, riqueza perceptiva y personalizacién (Bentley et al, 1999).
De tal modo que se logren identificar modulaciones y recortes socioespaciales
auxilidndose de las categorfas de Lynch: nodo, hito, borde, distrito y senda
(1960). Las categorias analiticas que ms se emplearan en el trabajo etnografico
son las de punto y mancha cultural, la primera refiere al espacio privado, es
decir, al recinto que alberga al Clandestino, y la segunda a la dindmica cultural
que surge en el entorno, tanto en el espacio publico como en el privado, a
delimitaciones, continuidades y discontinuidades, marcadas por las practicas
mds significativas. El pedazo representa el exterior inmediato al punto, una
extension de éste sobre el espacio publico (Magnani & Mantese, 2007).

Un brevisimo bosquejo de la historia de los lugares del underground
en México los presentarfa, principalmente, como efimeros, némadas, en
coexistencia y, en ultimos afios, establecidos o consolidados. Al finalizar los
sesenta, empezaron a brotar estos lugares a la par de grupos musicales, ellos
y sus seguidores comenzaron a ser sinénimo del panico moral, trasladindose,
en un proceso de subterraneizacion, a los hoyos funkies, cuya configuraciéon
conforma la mis parecida significacion a la logica del underground. Estos
y los espacios que vinieron después, tianguis culturales, vagones del Metro,
antros, multiforos, etcétera, en parte menos radicales (buscando la obtencién
de licencias y permisos) y determinados por su temporalidad, conformaron
la ruptura que ha encaminado a la dindmica actual, al surgimiento de lugares
como “El Real Under”, en la colonia Roma, o el caso de estudio: “El
Clandestino”; el cual se ubica en una construccion de tipo “bodega” (una nave
industrial) situada en una de las periferias de la ciudad de México, vecina al
Rio delos Remedios, al norte del Distrito Federal, aunque jurisdiccionalmente
en el municipio conurbado de Ecatepec, en la colonia Valle de Aragon 3@
Seccién. El proceso de surgimiento y desarrollo es el siguiente: emerge entre
2003 y 2004 como elemento espacial necesario para convivencia, expresion,
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tolerancia entre subculturas, bajo formas (libertarias) de pensamiento que
motivan la autogestion, tratdndose de una labor cultural de propuesta y
protesta. Propiamente, su desarrollo, se ha presentado en tres momentos,
siempre en lugares cercanos, en el siguiente orden: a) en la adaptada habitaciéon
de una casa —momento en que recibe el nombre por tratarse entonces de un
espacio 100% clandestino- ; b) en lo que previamente fue un burdel; y ¢)
en la bodega actual. Las estancias en los tres momentos han estado definidas
por las constantes probleméticas que le dirigieron a la inminente efimeridad,
sin embargo, se ha ido ajustando, mds bien, con un factor de sedentarismo
que le ha permitido consolidarse, principalmente a partir del tercer momento,
legalizdndose hasta el limite de sus posibilidades ante el gobierno del Estado
de México, sin obtener grandes ganancias econdmicas y ofreciendo eventos
incluso de talla internacional, conciertos, tocadas, asambleas, talleres y otras
actividades que fomentan la cultura en los jévenes de Ecatepec.

Segtin Geist (2002), los sujetos pueden conseguir experimentar el paso por
tres fases espaciotemporales como modalidades de la vida social: la preliminar
(condicién social rutinaria), la fase liminar como modelo alternativo en
un tiempo-espacio distinto engendrador de practicas puntuales —bajo cierta
coyunturay légica espacial- y fortalecimiento de identidades (transformando
la condicién) y, por ultimo, la posliminar que es el reingreso a la condicién
social rutinaria pero con una fuerte carga de la experiencia vivida. Lo liminar
refiere a lo tradicional, a diferencia de lo liminoide que es parte de las
sociedades modernas, es voluntario, del tiempo de ocio, con experiencias que
hacen soportable al sistema, es una categoria espacial, ofreciendo espacios
de entretenimiento de estados alternativos, de éxtasis y unién (Turner,
1986:101), para luego reingresar a las rutinas antes y después del acto
performativo.

Elunderground es una propuesta de categoria operativa para el andlisis urbano
basado en la dimensién cultural, proveniente de la jerga metaférica callejera,
que permite designar a determinados espacios publicos y privados partiendo
de sus frecuentadores, el uso que se les da, su apariencia fisica, la temporalidad
y los significados que brotan en torno a ellos a través de la sociabilizacién y la
musica (aunque también pueden ser otras expresiones). El underground no es
s6lo una categoria espacial, distingue también a grupos sociales —lo que se ha
definido como subculturas del under—, sus discursos y productos culturales.
La especificidad ronda en torno a rasgos de invisibilidad, lo liminoide y
subterraneidad (confréntese: Delgado Aguifiaga, 2013).

El presente trabajo etnografico precede al reciente cambio politico (2016) en
la denominaci6n del territorio que corresponde a la capital de la Republica
Mexicana, definido entonces como Distrito Federal (o D. F.), hoy Ciudad de
Meéxico (o CDMX). El impacto que tuvo dicho cambio no est4 involucrado
en los objetivos de esta investigacion, sin embargo, una reciente revision a las
publicaciones de la pdgina Facebook “Multiforo El Clandestino” evidencia
diversos acontecimientos: 1) en 2014, a través de un comunicado, y luego
de 10 afos de funcionamiento, se agradece a “toda la banda” y “concluye
su administracién”; 2) este hecho dio paso a que el mismo inmueble
“totalmente remodelado”, en el 322 de Avenida Central, tomara el nombre
de “Libélula Sound Station” (y posteriormente “El Telén”); y 3) en la linea,
esa administracién ha pasado a denominarse “El Clandestino Producciones”,
activos en diversos eventos a veces en el mismo inmueble o en otros foros
aledanos a la zona: “Puente de Fierro”, “Bang Bang”, “El Mundano” o “El
Huizache”. Inclusive en un afiche, de una Convivencia y charla, publicado el
14 de noviembre del mismo afio, todavia hace referencia a “El Clandestino”
como un lugar especifico, ahora en el vecino niimero 320 de la misma Avenida
Central. La tltima publicacidon en dicha pdgina de Facebook refiere a un
festival en el también vecino ntmero 324 (14 de abril de 2019). Respecto a
la vigencia de algunas de las afirmaciones expuestas en el presente articulo,
valdria la pena retomar el comunicado inicialmente citado para contrastar
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10.

11.

las actuales problematicas en este tipo de establecimientos, donde se habla
de “tiempos dificiles de represién y manipulacién que afecta a los jovenes
y al rock and roll, debemos estar unidos y hacer frente para ejercer nuestro
derecho areunirnosy escuchar la musica que elegimos. Convocamos al respeto
a los establecimientos y a no dar pie a las autoridades para cerrar nuestros
espacios; digamos no al consumo de tabaco y drogas EN EL INTERIOR DE
CUALQUIER INMUEBLE (sic)

Deriva del nombre del pueblo prehispanico Ehecatépec, el cual proviene
del ndhuatl y significa: el cerro del viento. Tiene origenes en lo que fueron
los bordes del ya casi extinto lago de Texcoco. Después de la conquista, en
1877, elevé su categorfa a villa y apenas en 1980 pasé a ser una ciudad,
actualmente estd constituida por 209 colonias. Aragdn es una de esas colonias.
Desde 1930 comenz§ la construccién de unidades habitacionales, adjunto al
fenémeno de la vivienda informal; a partir de 1940, inici6 el poblamiento
masivo que se multiplicd entre los setenta y ochenta con algunas obras de
infraestructura y servicios. Asi, surgen las unidades Valle de Aragdén que, en
poco tiempo, conformarfan una nueva ciudad planificada armoniosamente en
la relacién vivienda-servicios. Sin embargo, mucho de ese equipamiento nunca
fue finalizado y el que si ha caido en desuso, tratindose de zonas degradas con
altos grados delincuenciales que afectan a 40 mil habitantes de un municipio
que, a la fecha, ya es el mas poblado del pais. El centro del desarrollo actual
corre a partir de lalinea “B” del STC Metro, que cubre algunos kilémetros del
Estado de México, son seis estaciones en Ecatepec, abiertas entre 1997-2000.
El uso de suclo en el entorno préximo a Valle de Aragdn 3a Seccién, es
predominantemente habitacional como corredor urbano de densidad media
(125 m2 de terreno/vivienda) y un tinico equipamiento urbano en el interior
de la colonia (médulo deportivo). El analisis geoestadistico, se sintetiza en los
datos de la AGEB 131-1, conformada por aproximadamente 40 manzanas,
una de ellas contiene a “El Clandestino”: con 7 016 habitantes (el 0.41% de
total del municipio), 3/5 tienen 18 afios 0 mésy de ellos 30% tienen educacién
media superiory ni 20% superior; menos de 2/5 es ocupaday econémicamente
activa y aproximadamente el 70% gana entre 1 y 5 salarios minimos, el resto
més. Los datos han evidenciado al entorno como de medios y bajos ingresos
econdmicos, asi como un deficiente nivel educativo.

Sistema de Transporte Colectivo.

El gréfico original se caracteriza por la utilizacién de colores, mismo que
puede consultarse en la investigacion base del presente texto: Urbanizacion
sociocultural, musica y underground en la Ciudad de México: el discurso de
“El Clandestino” y “El Real Under”. Se opté por emplearlo, atin sea en escala
de grises, como medio de representacién de la trama urbana y la exposicién
del listado completo de los lugares del ocio y del negocio en el entorno. La
consulta al Mapa 1: Croquis de flaneur y guia de escenas virtuales, también
puede auxiliar en la lectura del primero al incorporar letreros puntuales en los
predios.

La cerveza en presentacién “caguama’” tiene un costo de $35 y las tortas $12.
También puede ser gratuito, a beneficencia (efectivo o kilo de ayuda). Cuando
no, va desde los $10 hasta los cientos, la mayorfa de las veces el 100%
remunerado es para los organizadores (que se prestan para el regateo).

Sin embargo, en Ecatepec, ingerir bebidas alcohélicas en la via publica no es
considerado un delito grave, aunque s una falta administrativa que se penaliza
con ser remitido al juzgado calificador y el pago de una multa o una estancia
en los separos.
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