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SECAO TEMATICA: EDUCACAO E MUNDOS
IMAGETICOS E SONOROS

A Escuta de Jovens em Filmes de Pesquisa
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Universidade Federal Fluminense, Brazil

Ana Karina Brenner II

Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Brazil

Resumo: Apresenta-se trajetdria de um grupo de pesquisa dedicado & produgio de
conhecimento sobre jovens de espagos populares no contexto de produgio de filmes de
pesquisa. Dois filmes sio descritos ¢ interpretados com especial destaque aos dispositivos
utilizados para colocar em didlogo as narrativas de si e contextos de vida e sociabilidade
de jovens através de imagens e sons. A representagio filmica nio se confunde com
um retrato do real, mas, em vez disso, ¢ reconstituicio através da selecio, traducio e
montagem do produto que se quer compartilhar com o ptblico. As entrevistas narrativas
concebidas em bases dialdgicas sio elementos estruturantes da produgao dos filmes que
buscam apresentar o ser-jovem em sua complexidade.

Palavras-chave: Jovens, Entrevista Narrativa, Filme-Documentirio, Representagao
Social, Espagos Populares.

Introdugao

O uso de imagens e sons na pesquisa social baseada em narrativas de
jovens tem contribuido para a compreensao do ciclo de vida. Esse nao
pode ser caracterizado de forma unitaria para toda e qualquer realidade
juvenil, mas, pelo contrério, se constitui numa pluralidade de situagoes e
condi¢des de se viver o tempo de juventude.

Os filmes tratados neste artigo foram produzidos por um grupo
de pesquisa criado em 2001 e que desde 2004 realiza documentérios
como produtos das pesquisas desenvolvidas. O primeiro filme de
pesquisa realizado - Jovens no Centro - retrata as experiéncias de jovens
frequentadores de um centro de juventude localizado na cidade de
Niteréi. E resultado de estudo de caso situado em pesquisa de Ambito
nacional que inventariou representagdes de gestores municipais de 74
cidades de regides metropolitanas brasileiras (Sposito, 2007).

O conjunto da produgio do grupo soma 13 filmes abordando
questdes relativas a escolarizagao e outros processos educativos, percursos
biogréficos juvenis e culturas populares negras, sendo dois filmes sobre
escolarizagao em paises africanos. O investimento prioritario tem sido
a investigacao sobre modos de vida e percursos biograficos de jovens de
espagos populares, urbanos e rurais’.

A ancoragem tedrica deste artigo buscou privilegiar alguns eixos
interpretativos. O primeiro deles foi o de explicitar que o conceito
de modos de vida (Lobo, 1992; Guerra, 1993) se apresenta como
alternativa analitica ao recorrente uso de abordagens tematicas e
parcelares nas pesquisas sobre jovens. Outra preocupacio foi a de
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demarcar a compreensao de que o trabalho com imagens nao se confunde
com a perspectiva de documentagio do real, mas de representagao tal
como Becker (2009) nos apresenta. Naquilo que se refere ao encontro
com 0s sujeitos da pesquisa, esta se inscreve no quadro da entrevista
compreensiva (Kaufman, 2013) em contexto de dialogia (La Mendola,
2014).

Os dois filmes selecionados para fundamentar este artigo - Bracui:
velhas lutas, jovens histérias e Jovens do Paldcio: cinco caminhos -
retratam diferentes momentos com filmes em nossos percursos de
pesquisa. Também expressam diferentes modos de vida: aqueles de jovens
moradores de favelas e suas circulagoes no territério e os modos de vida
de jovens quilombolas e suas apropria¢oes do territdrio na interface com
culturas tradicionais. As entrevistas narrativas foram o principal suporte
dessas pesquisas-filme.

Pensar coletivamente o roteiro e mostrar aos personagens do filme a
primeira edi¢ao do mesmo para possiveis ajustes conforme as percepgdes
dos sujeitos também ¢ pratica constante dos filmes de pesquisa realizados
e estiveram presentes nos dois filmes aqui tratados.

A Pesquisa com Jovens para Além dos Recortes Tematicos

As investiga¢des sobre as identidades juvenis centradas em determinados
temas (cultura, trabalho, lazer, escolarizagao ctc.) tém, em grande medida,
investido em aspectos parcelares da vida dos jovens, e perdido de vista
contextos ampliados de existéncia desses. A pesquisa sobre os modos
de vida (Lobo, 1992; Guerra, 1993) de jovens em suas relagdes com os
espacos-tempos de seus territorios de existéncia tem permitido ampliar
a compreensao para além dos estudos recortados por temas, conferindo
maior complexidade de andlise aos objetos investigados (Carrano, 2008).

As realidades juvenis sao vivéncias de relacionamentos, tramas sociais,
oportunidades abertas, interdi¢oes experimentadas e narrativas sobre
segregacoes em multiplas experiéncias de espagos-tempos. As praticas
sociais podem ser incorporadas a um conceito ampliado de educacao,
uma vez que essas compreendem em suas dinimicas culturais préprias de
realizacao a formacao de valores, a troca de saberes ¢, em tltima instincia,
a propria constitui¢ao da subjetividade.

Uma questao recorrente de pesquisa com a qual temos lidado diz
respeito & busca de compreensio sobre como os jovens constroem a
vida em suas circula¢oes pelo bairro e pela cidade e como, a partir de
distintas redes sociais de relacionamentos e préticas do espago, elaboram
suas condigoes de ser jovem. Nossa compreensao ¢ de que a nogio de
territorio nao estd encerrada nos limites socioespaciais dos locais de
moradia dos jovens. Da mesma forma, comunidade nao se confunde
com o espago social tnico de referéncia, uma vez que desvendar o modo
de vida dos jovens significa adotar a perspectiva de uma comunidade
ampliada conformada pelos percursos, media¢oes socioculturais e redes
de relacionamento estabelecidas em multiplos territdrios. O inventério,
a descricao ¢ a andlise de tragos biograficos e percursos pessoais e
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coletivos podem permitir, ndo apenas a elaboragao de conhecimentos
sobre biografias e dinimicas de agdo coletiva juvenil como também
contribuir para desvelar partes significativas do complexo jogo de atores
(Telles, 2006) que pode envolver ONGs, movimentos sociais, projetos
governamentais, agoes de filantropia, redes associativas, relagdes com
igrejas, partidos, as fronteiras ténues entre o legal ¢ o ilegal; enfim, hd um
enorme e complexo mosaico que configura o tecido social dos espagos
populares e que cabe a investigacao social reconstituir analiticamente.

O Social Representado com Imagens e Sons

Toda a descricao sobre fatos sociais traz, em si mesma, modos de
representagao sobre esses mesmos fatos. Assim, pode-se dizer que estamos
diante de uma ilusao toda vez que se diz que uma forma de representagao
- mapas, fotografias, filmes etc. - se identifica com uma captura do real ou
retrato da realidade.

Para Becker (2009, p. 25),

[...] fatos nao sdo aceitos em geral pelo mundo todo, sdo aceitos ou rejeitados pelos
publicos particulares aos quais seus proponentes os apresentam. [...]. Quando
fazemos um relato sobre a sociedade, nds o fazemos para alguém, e a identidade
desse alguém afeta 0 modo como apresentamos o que sabemos ¢ o modo como os
usudrios reagem ao que lhes apresentamos. Os publicos diferem - isso ¢ importante
- no que sabem ¢ o que podem fazer, no que acreditam e vio aceitar, com base na
confianga ou em algum tipo de evidéncia.

O que Becker procura fazer ¢ alertar sobre a existéncia de mundos de
produtores e usudrios de representagdes. As representacdes sio, portanto,
um encontro intersubjetivo entre produtores e seus ptblicos.

Considerando que o trabalho da ciéncia ¢ transformar objetos de modo
que estes possam ser usados para demonstrar aquilo que o cientista quer
que os outros compreendam, estamos diante de um processo que envolve
a observagao, a analise e a enunciagao. E por isso que se torna inadequado
dizer que as formas de representagio sao retratos da realidade.

E neste sentido que o que denominamos de filme de pesquisa possui
um delimitador de origem, ou seja, estamos em busca de perquirir
realidades sociais e representa-las para publicos especificos, ainda que esses
possam ser multiplos e até nao cientificos. Buscando fugir da ideia de
espelhamento do real, alguns autores elaboraram a nogao de filme de
nio ficgdo em alternativa ao filme documentdrio (Plantinga, 2014). O
cineasta Amir Labaki, quis enfatizar esta percep¢io de que a realidade nao
¢ documentada, mas representada segundo quem a expressa ao cunhar o
termo a verdade de cada um (Labaki, 2015).

H4 um trabalho de autor na produ¢io de um filme. Este trabalho
implica tanto em selecionar o que se quer representar quanto traduzir
e produzir um arranjo que permita que os usudrios das representagoes
compreendam o que estd sendo representado e estabelecam suas préprias
interpretagoes. Para Becker (2009) cada meio exclui grande parte da
realidade, cada forma de representar ¢ uma forma de selecio, que deixa
de fora um sem nimero de elementos constitutivos daquilo que se quer
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representar. E, ainda, “[...] todo o meio exclui tudo aquilo que ocorre
depois que cessamos nossas atividades representacionais” (Becker, 2009,
p- 32). Em sintese, os pﬁblicos a quem se destinam as representagoes
nao lidam com a prépria realidade, mas com a realidade traduzida pelo
produto que encerra a representagao que o autor quis ou pode dar a sua
obra.

O Filme de Pesquisa em Busca de Narrativas de Jovens

Os filmes de pesquisa podem se limitar a uma fungao expressiva em que
o importante ¢ fazer passar a mensagem através de uso de trechos das
entrevistas para comunicar resultados. Pode, ainda, alargar sua perspectiva
se comprometendo, em sua propria concepgio, produgio ¢ montagem,
com uma fungio analitica (Bertaux apud Guerra, 2006, p. 34) do uso de
entrevistas narrativas, imagens € sons no contexto daanalise compreensiva
(Kaufman, 2013; Bertaux, 2009).

Assumimos, entdo, uma perspectiva de uso interpretativo do filme em
que a montagem de nossos documentarios coloca em jogo aquilo que
se conseguiu avangar no plano analitico considerando o didlogo entre
os conceitos orientadores das pesquisas, o método de aproximagio e
didlogo com os sujeitos das mesmas e o material empirico produzido no
campo de investigagio. E nessa perspectiva que nossos filmes utilizam
passagens significativas de entrevistas, imagens e sons capazes de evocar
conceitos, além de evidenciar a presenga da equipe no trabalho de
campo nas diferentes fases da pesquisa. Essa perspectiva contribui tanto
para evidenciar as descobertas quanto para demonstrar os percursos
metodoldgicos e escolhas analiticas e éticas que permitiram a montagem
das sequéncias de imagens e sons.

Os dados de investigagao estao fortemente referidos a observagao dos
espagos, a leitura das imagens produzidas e a transcri¢ao das entrevistas
em profundidade realizadas. A perspectiva que temos adotado ¢ fazer
com que o filme nio seja apenas suporte metodoldgico para a pesquisa de
campo, mas que este possa se constituir em mediador entre a comunidade
cientifica, os sujeitos participantes da pesquisa e publicos mais amplos
interessados nas questdes e contextos de investigagao de cada uma delas.

E possivel dizer que o filme de pesquisa sintetiza as problematicas
de investigagao na forma de imagens e sons documentais roteirizados e
com edi¢ao. Temos percebido que este trabalho permite um modo mais
direto e simples de comunicar os resultados da investigagao para diferentes
publicos e facilita a criagao de campo de reflexividade entre pesquisadores
e pesquisados. O documentdrio passa a ser, entdo, simultaneamente,
meio de observacgao, de documentacao, de provocacio e possibilidade de
aumento dos niveis de reflexao de todos os envolvidos no processo de
investigacao.

Marco Bombarda (1996), utilizando filme como suporte da pesquisa
com jovens, aponta algumas de suas potencialidades como ferramenta
de compreensao e didlogo. O filme como meio de observagao representa
instrumento util disponivel ao pesquisador para observar o mundo
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juvenil, suas préticas verbais e nao verbais em seus préprios espagos de
encontro e sociabilidade. A observagao traz elementos que podem tornar
mais complexo ou mesmo contradizer aquilo que recolhemos através de
entrevistas. O filme como meio de documentagao implica na possibilidade
de agregar a expressiva quantidade de horas de gravagao de imagens e
sons gerada na producio de um filme de pesquisa ao acervo de outras
imagens que podem ser revisitadas, problematizadas sob outros pontos
de vista e gerar novos produtos visuais, académicos, institucionais ou
para uso dos préprios atores sociais em busca de maior reflexividade
sobre suas acoes. O filme como meio de encontro possibilita organizar
momentos de reflexdo sobre as priticas dos grupos juvenis. Isso cria
espacos importantes de reflexdo e confronto entre experiéncias a partir
daquilo que foi observado e registrado durante o processo de pesquisa.
O filme como meio de perturba¢do ou estranhamento permite aos
meios audiovisuais trazer intimeras possibilidades de provocar impactos,
sensibilizagoes e reflexdes sobre processos sociais naturalizados. Recursos
relacionados com o ritmo da montagem, sonoridades e composicao de
imagens podem se transformar em imagens dialéticas® (Benjamin, 2006)
capazes de provocar sentimentos e novas formas de pensar.

As Entrevistas

Em nossa producio de pesquisas com documentdrios temos buscado
evidenciar o ponto de vista do narrador facilitando aos jovens
entrevistados o acesso a um espago proprio de narratividade. A busca
interpretativa ¢ orientada por indugdes analiticas (Kaufman, 2013) que
estabelecem correlagoes entre modos de vida e percursos biogréficos.
As entrevistas provocam memdrias, estimulam a narragio de si ¢ de
contextos de existéncia ¢ se constituem como campo de intera¢do, um
espago biografico (Arfuch, 2010). A busca do ponto de vista do narrador
privilegia a relagio e faz com que as entrevistas se aproximem de uma
situagdo de conversa que ndo comporta a imposi¢ao de roteiros rigidos,
minimizando a “[...] violéncia da situacio de entrevista” (Bourdieu,
1997). E neste sentido que se busca estabelecer campos de relacionamento
entre pesquisador e entrevistados em situacio de conversa.
Compartilhamos da perspectiva de Salvatore La Mendola (2014) sobre
a importincia da baixa diretividade na situagio de entrevista como
condi¢io de construgao de relagoes dialdgicas. Fazer pesquisa em bases
dial6gicas ¢ buscar dar vida aos encontros, reconhecer que os agentes
envolvidos - o pesquisador ¢ o outro/os outros - se identificam como
duas pessoas, como um eu que encontra um tu, ou scja, trata-se de
dar vida a uma relagao. Um dos imperativos de realizagiao da entrevista
dial6gica ¢ que ela nio esteja ancorada em categorias de andlise pré-
moldadas. As perguntas devem levar o entrevistado a narrar quadros
de relagdes e de experiéncia, situagio muito diferente daquela em que
o entrevistado ¢ colocado na situacio de informante que responde
inquéritos. O entrevistador deve buscar, a0 mesmo tempo, centramento
e abertura durante o ritual da entrevista, isso implica ouvir, entrar em
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contato com representagdes do outro sem urgéncias classificatdrias. O
socidlogo italiano compara o ritual da entrevista dialdgica a uma danca
a dois: cada um precisa ocupar seu espago e, a0 mesmo tempo, dar
espago para o movimento do outro. A leveza da entrevista no brota dos
argumentos, mas do estilo dainteragao que deve ir além da separagao entre
pesquisador e pesquisado, ou seja, o objetivo ¢ diminuir a distAncia entre
ambos.

Os individuos, através de seus relatos, permitem que o pesquisador
reconstrua contetudos de vida. Os relatos trazem para o presente a
memoria do passado num processo de revisitagao filtrada por diversas
categorias de analise.

Narrativas de Jovens em Dois Filmes de Pesquisa

A andlise de filme, antes de tudo, implica em sua desmontagem, ou seja,
movimento inverso da constitui¢io do mesmo. Nao significa, contudo,
que neste processo se enfrente todas as possibilidades analiticas seja de seus
elementos conceituais, metodolégicos ou técnicos. Para Francis (1994)
¢ preciso eleger um dispositivo de observagao do filme em andlise. O
dispositivo de observagao que elegemos neste artigo ¢ o de reconstituir o
processo de produgao das imagens e sons ¢ de edigao dos filmes. Ganha
relevo a construgio do encontro com os jovens que tem marcadores
significativos na elaboragao compartilhada dos roteiros, na realizagao das
entrevistas narrativas em bases dialdgicas ¢ no campo de reflexividade
criado quando da apresentagao do corte final do filme aos participantes.

Bracui - Velhas Lutas, Jovens Histdrias (43’)

O filme? foi realizado em Angra dos Reis-R], na comunidade quilombola
Santa Rita do Bracui situada 4s margens da rodovia Rio-Santos. Desde
os anos 1960 os moradores travam lutas contra grileiros e condominios
de luxo para que possam se manter nas terras que herdaram de seus
antepassados. Antigos ¢ jovens moradores compartilham memorias,
experiéncias ¢ projetos e se associam para a conquista da titulagio
da terra como territério quilombola e para construir alternativas de
desenvolvimento comunitdrio. As narrativas revelam o processo de
construgio de identidades negras e quilombolas que nio se faz sem
contradi¢ées e nio ¢ vivido da mesma maneira por todos. No didlogo
intergeracional, os jovens e as jovens do quilombo revelam o compromisso
com a heranc¢a que envolve a continuidade da luta e a renovagao da cultura
da danca do jongo®.

Para a realiza¢ao desse documentério a equipe de filmagem, composta
por pesquisadores do Observatério Jovem, mestrandos e graduandos,
passou sete dias hospedada em uma casa alugada no préprio quilombo
do Bracui. Nesses dias foram realizadas entrevistas narrativas com
jovens que apareciam como novos atores das lutas pela terra e da
identidade quilombola. O filme revelou que tal identidade estava ainda
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em processo de construgao uma vez que o proprio termo quilombo apenas
recentemente integrava o repertério da comunidade. Acompanhamos
os jovens em algumas de suas atividades cotidianas e estes indicaram,
para entrevista, adultos e velhos que consideravam significativos para as
histéricas lutas comunitarias.

O primeiro movimento da pesquisa-filme se deu através da realizagao
de uma reunido comunitdria de apresentagao do argumento e proposta
de elaboragao compartilhada do roteiro do documentério. A produgao
do filme ocorreu pouco mais de um ano depois do langamento do
filme Sementes da Memria, que também retratava jovens quilombolas
praticantes da dan¢a do jongo. O Sementes foi produzido na comunidade
do Quilombo de Sao José da Serra, localizada no interior do municipio
de Valenca-RJ. A comunidade ¢ caracterizada pela concentragio das
casas em uma localidade do territério do quilombo e dinimica de
vida essencialmente rural. Foi feito o registro de jovens acordando na
madrugada para encarar a lida na lavoura, a capina de suas pequenas
rogas de feijao e hortalicas, além da coleta de sapé ainda utilizado para
cobrir algumas casas da comunidade, feitas de estuque. O filme foi
assistido por integrantes do quilombo do Bracui antes da chegada dos
pesquisadores e, em fungio disso, levantaram, no momento da reuniio,
uma questao relativa a vida dos jovens na comunidade: nao adianta
vocés quererem mostrar o jovem capinando, plantando. E uma imagem
falsa disse uma das jovens presentes. Uma lideranca adulta continuou:
[E importante] mostrar a diversidade do lugar e as dificuldades que os
jovens tém. [...] As pessoas pensam que quilombo ¢ um lugar com as
casas todas juntinhas, num grande terreno, como se fosse uma aldeia
indigena. Eu digo que a gente ¢ um quilombo diferente. Os participantes
indicavam o desejo de que o documentario mostrasse a particularidade
daquele lugar e seus modos de viver, nio aquilo que se estabeleceu no
senso comum como a representagao de um quilombo. A caracteristica
peculiar do quilombo do Bracui é sua situagao de fronteira entre o urbano
e o rural e a pulverizagao das unidades familiares dos quilombolas no
territério também ocupado por casas de verancio e de nao quilombolas.
O desejo comum era ver retratadas as multiplas identidades dos jovens
que transitam cotidianamente entre o rural e o urbano em sociabilidades
hibridas, quer seja relacionadas a0 mundo do trabalho, da cultura e dos
lazeres.

Produziu surpresa, tanto entre jovens quanto entre as liderangas mais
velhas, o interesse que demonstramos com a proposta do filme em eleger
os jovens como sujeitos privilegiados da pesquisa em uma comunidade
de base tradicional onde os atores de escuta sao, em geral, os mais
velhos, guardides da tradi¢ao e portadores da experiéncia comunitéria.
Interessava, contudo, saber como os jovens se relacionavam com as
tradi¢oes do lugar e como produziam suas identidades juvenis na relagao
com essa tradi¢ao. As antigas liderangas comunitdrias, indicadas pelos
jovens, foram ouvidas com o objetivo de reconstruir as lutas histéricas
daquele territério, compreender como os jovens atualizavam tais lutas e
a maneira como os antigos percebiam o agir coletivo das novas geragoes
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frente ao persistente problema da posse e titulagao da terra e & emergente
questao da identidade quilombola.

Evitou-se criar situagoes artificiais de entrevista e, para isso, as mesmas
foram realizadas nos tempos e espagos cotidianos dos jovens: em suas
casas, ao ar livre, na constru¢io que servia de abrigo para as oficinas
de jongo com criangas, na igreja. O que mais se evidenciou foi o
fato de que ser quilombola ¢ identidade em constru¢ao e que, para
os jovens, a luta pela terra ¢ uma heranca dos mais velhos que eles
tomaram para si e atualizaram no contexto de institui¢ao de novos marcos
legais e intensificagao da luta dos movimentos negros pela afirmagao
da identidade racial. O sentimento de pertencimento dos jovens a
comunidade, a determinagao de 14 viverem e a forma como atualizaram e
se apropriaram da luta pela terra nos faz compreender o préprio conceito
de quilombo e entender que, no Bracui, a terra é um valor passado de
uma geracao a outra. As pessoas lidam com as tensoes provocadas pela
especulacao imobilidria, tdo presente na regido, e com o impacto desta
l6gica na vida de varios moradores do quilombo.

Ha4, nas narrativas dos mais velhos, a expressao de confianca de que
as novas geragdes estao sendo capazes de levar adiante as velhas lutas,
tendo como maior desafio a titulagao da terra. Uma lideranca adulta,
que vive fora da comunidade, mas que mantém com a mesma estreitos
lagos de afeto e apoio politico, afirmou que os velhos estao entregando
o bastio. Uma jovem, cujo pai ¢ uma das mais antigas e importantes
liderancas da comunidade, fez um ponto de jongo em homenagem a
essa entrega: Eu vim aqui, foi papai que me mandou, papai ta muito
velho ¢ um negro sofredor. O pai, por sua vez, sentenciou Isso aqui ¢
quilombo!. Sua luta se fez pelo sindicalismo rural, ele nunca acionara
a identidade territorial quilombola, assentando sua luta no direito pela
posse da terra na condigao de trabalhador rural. A identidade quilombola
¢ uma enunciagao contemporanea que estd sendo ativada pelos jovens e
possibilitando que a identidade de trabalhador rural dos mais velhos seja
ressignificada.

Uma das entrevistadas, antiga lideranca rural da comunidade,
demonstrou duavidas sobre a expressio quilombola, confirmando a
natureza ainda frégil dessa identidade coletiva em constru¢ao no
momento em que se realizaram as filmagens. De toda forma, quando
indagada sobre ser quilombola, afirmou que nio sabia muito bem o
significado da palavra, mas citou que uma das jovens liderangas saberia
explicar melhor. E complementou apontando o lugar simbélico e politico
onde assenta sua identidade comunitéria: Eu me considero quilombola
porque t6 no meio disso, do jongo [...] entdo sou quilombola.

Jovens e velhos nao participaram das entrevistas uns dos outros,
foi apenas na exibi¢io do filme que se ouviram. A montagem do
documentario evidenciou uma dada identidade quilombola, ainda em
processo de elaboracao, cujo vetor principal de afirmagao encontrava-se
no agir coletivo juvenil.

Na exibi¢ao comunitiria do filme, ainda sem o corte final e com
o objetivo de colher impressdes e opinides sobre a edi¢io, recebemos
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a critica de que o filme nao contava adequadamente a histéria da
comunidade uma vez que nio aparecia a estrada Rio-Santos. Uma
velha lideranca afirmava que a estrada era um demarcador das lutas da
comunidade na medida em que dividiu as familias entre uma margem
e outra da rodovia: os moradores da praia e os da serra, tendo sido
os praianos forcados a se deslocar pela for¢a da especulagio imobiliaria
que se afirmou no local. Faz parte da memoria coletiva da comunidade
os enfrentamentos, na década de 1970, dos moradores contra os
construtores da estrada e os grileiros que com ela chegaram para se
apropriar das terras. A critica foi absorvida e no corte final se apresentou,
junto da narrativa de uma velha lideranca, imagens da rodovia Rio-Santos
na altura da entrada do quilombo.

Um dos dispositivos do filme que narra através de imagem ¢ o da
apresentagio de planos-sequéncia da estrada do quilombo mostrando
as placas de vende-se em terrenos situados dentro do territério. Essas
imagens fazem mengao a dificuldade que o movimento local encontra
em assegurar a identidade territorial. Na mesma perspectiva, imagens
do condominio de classe média alta Porto Bracuhy, homénimo da
comunidade, localizado em terras anteriormente ocupadas por familias
quilombolas, evidenciam a fragmentagao do territdrio e a intensidade das
disputas sobre ele.

Jovens do Paldcio - Cinco Caminbos 57’

Os primeiros dois minutos do filme apresentam os cinco jovens-
personagens, com imagens que mostram nio apenas algumas das situagoes
cotidianas desses, mas também formam, em conjunto, o mosaico de
espagos e situagoes retratadas ao longo do filme: trabalho, estudo, cuidado
com filho, religiosidade, confraternizagdo com amigos e atividades de
tempo livre.

O filme Jovens do Paldcio - Cinco Caminhos® foi realizado a partir
de entrevistas filmadas semanalmente com cada um dos 5 jovens-
personagens, 0s semandrios. E produto de pesquisa que inventariou
modos de vida de jovens adultos moradores de favela na cidade de Niter6i,
Rio de Janeiro. Uma vez por semana cada jovem realizava uma visita a
universidade, sede do grupo de pesquisa, com o intuito de narrar o que
havia acontecido ao longo da semana que passara. Os jovens tinham entre
20 ¢ 28 anos de idade ao participarem da pesquisa, realizada em 2009.

Todos os jovens envolvidos haviam participado anteriormente de
projetos desenvolvidos pelo Museu de Arte Contemporinea de Niter6i
- MAC. Os quatro rapazes integraram o Projeto Arte A¢io Ambiental
e a moga participou das primeiras atividades do Projeto Comuniarte.
Todos eram moradores da comunidade do Morro do Paldcio, situado nas
redondezas do museu.

Antes de se iniciar o conjunto de sessoes semanais de relato de seus
cotidianos cada jovem desenhou um mapa de suas circulagoes pela cidade,
espagos afetivos, lugares de trabalho e de lazer. Pediu-se aos jovens que
usassem cores distintas para desenhar lugares identificados com diferentes
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atividades: espacos de lazer, de frequéncia obrigatéria, de afinidade,
dentre outros que lhe parecessem significativos. A primeira entrevista se
deu em torno da descri¢ao do mapa realizado, os espagos apresentados,
seus sentidos e usos. Uma segunda entrevista, de carater biogréfico, foi
realizada com roteiro semiestruturado buscando conhecer os percursos de
vida dos jovens: vida familiar, escolar, experiéncias de trabalho, ocupagao
do tempo livre etc., buscando construir retratos pessoais socioldgicos
(Lahire, 2004). A partir dai, seguiram-se seis entrevistas semanais, de
roteiro aberto, que registraram as narrativas de cada jovem sobre suas
atividades ao longo da semana que havia passado. Para facilitar a
lembranca dos acontecimentos mais relevantes, cada jovem recebeu um
caderno que poderia ser usado para registrar fatos que considerassem
importantes de serem narrados no semandrio. Sugeria-se a cada jovem
que contasse o que havia acontecido ao longo da semana, se algo
fora do comum ocorrera, que lugares que havia frequentado e qual o
significado dos acontecimentos por ele descritos. Interessavam narrativas
tanto do cotidiano quanto do extra cotidiano (Pais, 2003) na busca de
constituir campo de reflexividade. Ao longo das seis semanas de realizagao
dos semandrios - em horarios combinados conforme a disponibilidade
de tempo de cada jovem - também foram realizadas observagoes e
acompanhamento de algumas das atividades indicadas por eles: a ida ao
trabalho, a frequéncia a escola, as atividades religiosas, entre outras.

Ao final do processo de produgao dos semandrios se realizou um grupo
de discussao com os 5 jovens. Reunidos, eles refletiram sobre o processo
de pesquisa, de narrativa semanal de seus cotidianos, das descobertas
que cada um fez sobre seus proprios percursos de vida e também sobre
transitos realizados na cidade através de suas redes de relacionamento.

Os jovens, ao rememorar, no momento do semandrio, os
acontecimentos de cada dia da semana ressignificaram o aparentemente
banal da vida cotidiana que lhes passava despercebido. Um dos desafios
da metodologia dos semanirios foi introduzir a dimensao significativa da
vida cotidiana que, aos jovens, parecia insignificante. Relataram, também,
amaneira como a pesquisa passou a fazer parte desse cotidiano na medida
em que pensavam que esses ou aqueles acontecimentos e fatos nao podiam
ser esquecidos, precisavam ser relatados no préximo encontro. Essas
narrativas permitem perceber O processo autorreflexivo que se instaurou
a partir da metodologia proposta e assumida por eles.

Um dispositivo utilizado no filme para colocar em didlogo as narrativas
dos jovens com os espagos significativos de existéncia foi realizar incursoes
filmicas em lugares que eles préprios apontaram como relevantes e
que os definem como sujeitos. O jovem Marcio (28 anos) afirmou,
nas entrevistas, sua identidade negra, que se expressa em suas redes de
relacionamento com o hip-hop, o basquete de rua e os bailes Charme. No
Ambito do trabalho demonstrou o orgulho de sua identidade profissional
de eletricista no MAC, local que o acolheu através de projeto social desde
a adolescéncia e que possibilitou sua inser¢io no mundo da arte através
da produciao da iluminagao das exposi¢oes do museu junto com artistas e
curadores. Qutro trago marcante do jovem ¢ avida comunitaria, expressa
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pelo trabalho em mutirdo de amigos para a construgao de um puxadinho
no quintal da casa de sua mae. A representagao dos tragos biograficos
que surgiram nas narrativas foi apresentada no filme através de cenas do
mutirdo, do basquete de rua e dos bastidores do trabalho de eletricista
realizado no museu.

A narrativa do jovem Jeferson (20 anos) expressa a forte ancoragem
territorial na comunidade em que mora e que ele conceituou como
relagoes de confianga e amizade que nao conseguiria em outro lugar: Aqui
¢ meu Palécio. Outra dimensao significativa enfatizada em sua narrativa
foi o trabalho como professor de reciclagem de papel, oficio que aprendeu
no citado projeto social do qual participou desde a adolescéncia no MAC.
O dispositivo de acompanhamento filmico registrou, através de plano-
sequéncia, sua atuagao como educador de um Centro de Atendimento
Psicossocial para dependentes quimicos em Niterdi com especial destaque
as etapas de producao do papel pelos usudrios do Centro sob sua agao
educadora. A dimensdao comunitiria foi expressa no filme com a visita
a sua casa onde, do alto da laje, ele apresenta a familia ampliada cujas
residéncias se distribuem por amplo terreno no morro, aqui ¢ quintal.

No caso de Mauricio (24 anos) as redes de ancoragem familiar e de
amizades se estendem para além do morro do Paldcio. Na cidade vizinha
de Sao Gongalo reside suaavé e ¢ 14 que ele institui uma segunda residéncia
que afirma ser reftigio que lhe permite ficar distante dos riscos da presenga
do tréfico de drogas e das incursoes policiais no morro. Outra dimensao
de sua narrativa ¢ a énfase que ele confere a escolariza¢do como suporte
para conquista de trabalhos menos penosos do que o de carregador de
caminhao. S0 essas as representagoes que o filme procura configurar em
imagens e entrevistas realizadas na escola noturna de EJA e no trajeto
entre Sao Gongalo e Niter6i com registros na beira da estrada e dentro do
onibus.

A narrativa de Isabela (20 anos) ¢ marcada pela vida familiar e
religiosidade evangélica. Vitiva aos 17 anos, mae de um menino de trés
anos de idade, desempregada e¢ dependente da ajuda financeira da mae
e dos avds paternos do filho. Ao participar do projeto Comuniarte
Palicio estabeleceu contato com artistas plasticos que animaram sua
expectativa de viver de arte, em especial pela apropriagao que fez da técnica
demonstrada por um dos artistas no projeto de produgao de bolsas com
pléstico reciclado. O dispositivo de acompanhamento filmico de Isabela
mostrou-a na atividade de produgao de sua arte no MAC, no trabalho
eventual e precario de agitacao de bandeira na rua em época de campanha
eleitoral e no cuidado com o filho que envolvia a preparacio de sua festa
de aniversario e béncao realizada por pastor de sua igreja.

Telto (24 anos) enuncia a significativa presenca da igreja ¢ de projetos
sociais como elementos marcantes de sua vida, define-se como um
missiondrio incumbido do resgate de jovens no contexto da violéncia da
vida em favelas dominadas pelo trafico de drogas. Tal resgate, assume
ele, ¢ feito por meio da f¢ religiosa ou por projetos sociais. O projeto
do qual participou no MAC o fez educador social, contratado pelo
préprio museu e por organizacao social localizada no Rio de Janeiro. A
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atuacio como educador amplia suas redes de relacionamento e circulagao
urbana. Outra dimensao de vida se relaciona com sua inser¢ao no rap
e com grupo musical que se utiliza de sucatas para construgao de seus
instrumentos. A representagao visual dos espagos de inser¢ao de Telto na
cidade se deu através de excursao que fez a0 chamado monte da oragao,
lugar ritual em que afirma estar mais préximo de Deus. Foi também
incorporada ao filme a apresentagio que o jovem fez de seu espaco de
trabalho no setor de educagio do MAC quando mostrou fotografias e
objetos neoconcretos produzidos e guardados como meméria do projeto
social do qual participou quando adolescente. A musica produzida pelo
grupo musical do qual faz parte aparece nao apenas como expressao de
sua participagdo no grupo, mas também como trilha sonora do filme e
elemento de ligagao entre as narrativas dos cinco jovens.

A montagem do filme buscou evidenciar como houve um crescendo
da atividade reflexiva dos jovens. Da dificuldade inicial de narrar o
proprio cotidiano por considera-lo dbvio e sem conteudo significativo que
merecesse citagao e comentdrio a percepcao de que o cotidiano encerra
possibilidades de reflexao sobre o préprio curso de vida.

Consideracoes Finais

A investigagio sobre os percursos de jovens e seus usos dos territérios
permite a ampliagio de conhecimentos sobre as redes sociais que
configuram o espago e que se constituem em Suportes ou entraves para
a transigio para a vida adulta. E assim que o estudo dos percursos
biograficos pode se constituir num outro modo de interrogar a realidade.
Nosso trabalho com filmes de pesquisa tem permitido enxergar a
heterogeneidade de situagoes dos agrupamentos sociais e as biografias que,
em grande medida, desaparecem nos quadros explicativos gerais.

Em relagao ao lugar do filme de pesquisa na investigagao educacional,
o artigo contribui para maior defini¢do desta ferramenta no quadro
interpretativo global. O filme se apresenta nao como documentagao da
realidade, mas como médium entre o real e o representado e com potencial
heuristico. A montagem filmica em estreito didlogo com os conceitos
organizadores da pesquisa e as categorias de analise que emergem no trato
do material empirico ¢, em tltima instincia, exercicio de interpretagio e
analise. O filme, assim, constitui-se em produto relativamente autbnomo
ainda que vinculado com outros produtos classicos de investigagao como
artigos e relatdrios.

Os filmes apresentados se constituem em estudos de caso e,
nesta perspectiva, nao buscam representar o mundo ou explicagoes
generalizantes, mas, sim, contribuir com elementos que possam servir
de indicadores de novos universos de referéncia. Nossa orientagio
teérico-metodoldgica procura indagar sobre modos de vida juvenis
buscando equilibrar o jogo de escalas que se faz entre o plano geral das
estruturas sociais e o zoom socioldgico que desce aos dramas individuais
e singularidades biograficas. As histérias singulares reconstituidas através
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de narrativas sao colocadas em relagao com processos que se desenvolvem
no amplo quadro histérico-social.

Os registros audiovisuais diminuem a distancia entre a concretude do
contexto original investigado e a abstra¢ao das andlises. O que procuramos
evidenciar ¢ que no quadro de intengao de pesquisa, captagao de imagens e
sons, edi¢ao e divulgacao do filme, existe o trabalho do autor, que faz com
que aquilo que ¢ exibido nao coincida com o contexto original pesquisado,
mas expressa uma representacao, dentre tantas possiveis, sobre aquilo que
foi investigado.

O filme se apresenta como instrumento privilegiado de ampliagao dos
olhares sobre as realidades locais investigadas e também como espago de
trinsito entre as problematicas de investigacao e as demandas publicas
por direitos e experiéncia de participagao dos jovens. Dessa forma, os
documentarios que produzimos sio duplamente determinados sendo
a0 mesmo tempo produto de investigacao e instrumento facilitador de
encontro, comunicagao e didlogo.

E sob a perspectiva do estabelecimento de uma relagio compreensiva
que encontramos as pessoas com as quais dialogamos. Uma orientagao
sempre presente no processo de entrevista e de edicao das sequéncias
de imagens e sons ¢ o estabelecimento de uma perspectiva nao violenta
e provocadora de narragdes de si entendidas como um processo de
produ¢io de um campo de interagiao simbélica. O espago biografico
criado no encontro entre entrevistador e entrevistado nao estd pronto
de antemao, mas se produz e pode se desconstruir durante o encontro.
Ele ¢ capaz de produzir (re)conhecimentos e proximidades, mas também
distancias e estranhamentos entre sujeitos situados em distintos lugares
sociais. A questao que se impde no encontro é o desafio ético de pensar e
cuidar sobre o que fazer com a palavra do outro.

Uma das singularidades trazidas ao campo educacional por este artigo
pode estar na descricio e andlise da experiéncia de participagao de
jovens nas pesquisas-filme. Essas tém permitido aos jovens a reflexao
sobre seus cotidianos a partir das estratégias criadas para o encontro
em bases dialdgicas e o esfor¢o de interpretagio que confere papel
ativo aos participantes da pesquisa. A aproximagao que os filmes fazem
com o material da prépria existéncia dos atores, tanto através de suas
narrativas quanto das imagens de seus cotidianos, sao provocagoes para o
exercicio de reflexividade, em especial no didlogo que estabelecem com as
representagoes que deles fazemos nos filmes.
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Notas

1 Todos os filmes podem ser acessados no canal de videos do grupo. Disponivel
em: <http://www.uff.br/observatoriojovem/v%C3%ADdeos>. Acesso em:
13 ago. 2015.
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Walter Benjamin compreende as imagens dialéticas como proposi¢io para
pensar as imagens ¢ formas de repensar a histéria enquanto cesura e
interrupgao e nao apenas em evolugio linear e positiva do tempo.

O filme pode ser visto no site uffTUBE. Disponivel
em:  <http://ufftube.uff.br/video/SSHNASMNBUGG/Bracu%C3%AD-
velhas-lutas-jovens-hist%C3%B3rias>. Acesso em: 13 ago. 2015.

O jongo, também conhecido como caxambu, tambd ou tambor, ¢
caracteristico de algumas comunidades negras do sudeste do Brasil. Em seus
fundamentos encontra-se a presenca de dois ou mais tambores, de uma
roda de dangarinos e cantadores e de casais que se revezam dancando em
quase umbigada ao centro da roda. A roda de jongo opera como coro que
repete versos daqueles que colocam pontos; estes podem narrar o cotidiano,
a religiosidade ou a politica. Este jongo antes restrito ao universo adulto e
masculino se transformou no tempo e no espago garantindo a entrada de
criangas, jovens ¢ mulheres na roda, tanto pela secularizagao de sua prética
quanto para garantir a preservagio da cultura que, de outra forma, morreria
com os tltimos velhos praticantes.

O filme pode ser visto no site uffTUBE. Disponivel
em <http://ufftube.uff.br/video/N923USASNDX9/Sementes-da-Mem
%C3%B3ria>. Acesso em: 13 ago. 2015.

O filme pode ser visto no site uffTUBE.
Disponivel em: <http://ufftube.uff.br/video/K6B2DY1IR6W20O/Jovens-
do-Pal%C3%A 1 cio--Cinco-caminhos>. Acesso em: 13 ago. 2015.

All films can be viewed in the research group’s video channel. Available in:
<http://www.uff.br/observatoriojovem/v%C3%ADdeos>. Accessed on: 13
Aug2015.

Walter Benjamin comprehends the dialectical images as a proposition to
think the images and the ways to rethink history as incision and interruption
rather than just linear and positive evolution in time.
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The film can be viewed on the uffTUBE  website.
Available  in:  <http://ufftube.uff.br/video/SOSHNASMNBUG6G/Bracu
%C3%AD-velhas-lutas-jovens-hist%C3%B3rias>. Accessed on: 13 Aug
2015.

Jongo, also known as caxambu, tambu or drum, is characteristic of some black
communities in southeast Brazil. In its fundamentals, there is the presence
of two or more drums, of a circle of dancers and singers and of couples
who take turns in quase umbigada the center of the circle. The jongo circle
works as a choir that repeats verses from those who place issues; these may
narrate everyday life, religiosity or politics. This jongo, initially limited to
male adults, has changed in time and space and ensured children, youths and
women to come into the circle, both because its practice was secularized and
to ensure the conservation of culture which otherwise would die with its last
old practitioners.

The film can be viewed on the uffTUBE  website.
Available in: <http://ufftube.uff.br/video/N923USASNDX9/Sementes-da-
Mem%C3%B3ria>. Accessed on: 13 Aug2015.

The film can be viewed on the uffTUBE  website.
Available in: <http://ufftube.uff.br/video/K6B2DY1R6W20/Jovens-do-
Pal%C3%A 1cio--Cinco-caminhos>. Accessed on: 13 Aug2015.
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