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Outros Temas

O Cinema Escolar como Ber¢o do
Entretenimento

School Cinema as Birthplace of Entertainment

Fébio de Godoy Del Picchia Zanoni '
Universidade de Lisboa, Portugal

Resumo: O artigo que ora se apresenta pretende trazer A baila o processo histérico de
constitui¢io de um modelo especifico de enderecamento ao cinema. A contramio do
que tendemos a supor 4 primeira vista, o presente artigo busca argumentar, sobretudo a
partir das teorizagdes foucaultianas, como a emergéncia do cinema de entretenimento
nio se explica a contento tio somente pelos ditames e exigéncia de cunho econ6mico,
pois foi indissocidvel da escolariza¢io do cinema ocorrida nos muros da escola brasileira
e portuguesa, a0 menos desde meados da década de 1930.

Palavras-chave: Cinema, Escola, Genealogia, Foucault.

Abstract: The article presented here intends to bring up the historical formation process
of a specific model of addressing the movies. To the contrary to what we tend to
assume at first glance, this paper secks to argue, especially from Foucault's theories, as
the emergence of entertainment cinema cannot be explained to the satisfaction solely by
the dictates and demands of economic developments, because it was inseparable from
schooling of cinema that occurred in the Brazilian and Portuguese school, at least since
the mid-1930s.

Keywords: Cinema, School, Genealogy, Foucault.
Introducao

A mudanga do crer na autoridade para o acreditar na prépria convicgio nio
muda o conteiido do discurso (Hegel, 1992, p. 67).

Na introdugio do seu livro Principios da Filosofia do Direito, Hegel
lanca a seguinte proposigao: "o racional é real e o real ¢ racional” (Hegel,
2009, p. 12). Foucault apropriar-se-4 da identificagio entre racionalidade
e realidade, ndo para estabelecer meditagoes de cariz ontoldgico, mas
para contornar a ideia de irracionalidade que tende a ser anexada a
compreensao de certos acontecimentos histdricos, e, assim, evidenciar
como até mesmo os acontecimentos violentos - a semelhanga dos suplicios
analisados em Vigiar ¢ Punir - sio sustentados por racionalidades
especificas, que visam a determinados objetivos politicos:

Inexplicdvel, talvez, mas certamente nao irregular nem selvagem. O suplicio ¢ uma
técnica e nao deve ser equiparada aos extremos de uma raiva sem lei. [...] a morte-
suplicio ¢ a arte de reter a vida no sofrimento, subdividindo-a em 'mil mortes' ¢
obtendo, antes de cessar a existéncia, the most exquisite agonies (Foucault, 1987,

p-31).

Do mesmo modo que Foucault, a fim de mapear o funcionamento do
suplicio, nao se referencia aos descaminhos éticos dos reis ou dos carrascos,
pretendemos argumentar como o prazer produzido no contato com o
cinema foi também o resultado da internaliza¢ao de certa racionalidade
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politica. Seria possivel, portanto, pensar o prazer fora do registro da
irracionalidade e suas variantes (a espontancidade, o instinto, etc.)?

Do ponto de vista das préticas histéricas de constitui¢ao da experiéncia
cinematogrifica no Brasil ¢ em Portugal, a institui¢io escolar nao
inaugurou o gesto de utilizagdo do cinema. Inicialmente, as intervengoes
sobre os afazeres cinematograficos assumiram fei¢oes juridicas e policiais.
Além disso, elas nio incidiram sobre o aluno, mas sobre os maleficios
imputados ao ato de assistir ao cinema. Nos idos de 1910, a imprensa
paulistana conclamava a poh’cia para reprimir 0os menores, menores que,
em troca de acesso aos filmes, esfalfavam-se de trabalhar nas casas de
diversoes:

Os garotos fugiam de casa, para desespero das maes, ¢ se entregavam a pequenos
servicos nos cinematégrafos: varrer ¢ lavar o salio, entregar cartazes pelos
arrabaldes mesmo distantes, distribuir programas nas ruas, de casa em casa, ajudar
o operador, carregar tabuletas, carregar lanternas A noite juntos aos musicos, ¢ tudo
isto a troco de um prato de comida ou para ter o privilégio de assistir aos filmes
(Aratjo, 1981, p. 183).

Em relagio aos processos de constitui¢ao da crianga-espectador, nao
ha motivo para titubear: nao pululou, ali, reflexdes acerca dos processos
cognitivos envolvidos no ato de assistir ao cinema, pois o habito
cinematogréifico nao fazia parte do caldeirao da alta cultura. Quando
muito, o cinema era visto como uma entre tantas experiéncias portadoras
de riscos a crianga € ao jovem. Contudo, e concomitantemente, esse
cendrio ganha novos contornos com o desembarque do cinema no
ambiente da escola formal, especialmente a partir da década de 1930.
Isso nao implica que a escola tenha inventado o que entendemos por
espectador de cinema. Nesse sentido, vale lembrar que o espectador
de cinema s6 avolumard espessura quando inteligibilizado pelos ditos e
escritos provenientes do advento do movimento cineclubista, emergente
nos finais da década de 1940. No entanto, ¢ inegavel que foi no interior
dos muros da escola que a recepgao aos filmes, apoiada na figura do aluno-
espectador, passou a portar dimensées cognitivas.

Qual Escola?

O cinema ¢ parte fundamental dos projetos da chamada Escola Nova,
uma forma de escolarizagio em funcionamento tanto em Portugal
como no Brasil, mais precisamente um movimento de reorganizagao das
orientagoes pedagdgicas mestras, orientagdes que, a partir de 1920 ¢ 1930,
icavam como bandeira a expansio do jogo ensino/aprendizagem para
além do formalismo do ensino tradicional. Ensinar, sem educar, nio era
mais suficiente (Nunes, 1943), pois o fulcral radicava em uma educacio
integral. Em 1927, a reforma de ensino no Brasil adquiria existéncia
tendo como lastro tedrico a premissa de o gesto educativo nao jazer
"[...] em produto algum de pericia humana" (Lourengo Filho, 1956, p.
56), mas unicamente no contato direto com as vivéncias imediatas. A
partir de entdo, a narrativa professoral, ao se lancar entre o aluno ¢ a
apreensio imediata davida, ocupava o lugar de impasse ao aprimoramento
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do ensino. Donde a pergunta: como se tornou historicamente viavel
que o cinema, um dos tantos instrumentos sociais da mediagao, fosse
mobilizado como dispositivo capaz de tornar o ensino mais atrativo?
Antes de mais nada, cumpre vincar os pressupostos da Escola Nova.

Desde 1930, o Brasil experimentava um processo de transi¢ao entre
duas visdes pedagdgicas (Arquivo..., 1935). O ensino escolar tradicional,
de um lado. De outro lado, a vertente escolanovista. Pouco a pouco,
o prato da balanga vinha se mostrando favordvel aos preceitos dos
escolanovistas. Como ja dito em outra ocasido: "O ensino escolar passou a
ser, entdo, denunciado ora como excessivo, devido a fartura de disciplinas,
livros e nogoes a serem empacotadas na memoria, ora como deficiente, em
virtude da falta de contato com as coisas" (Zanoni, 2015, p. 93).

A desconfianca em relagio ao apego aos livros nao ter redundado
no enfraquecimento do gesto educativo ¢, certamente, o aspecto mais
sobressalente. O perigo alardeado pelos pedagogos acerca dos maleficios
do ensino até entao adotado pelas escolas, perigo plasmado na dissociagao
escolar entre educagao e instrucio, gerava mais robustez para o projeto
de uma educagio integral. Quanto mais o denuncismo a cultura livresca
ganhava terreno, mais a escola bania de dentro de si qualquer forma de
vazio educativo:

Cuidava-se [...] que s6 a instrugio era necessdria; e, para que assim fosse, nio se
permitiam as criangas mais do que uns escassos momentos de recreio livre. O resto
era estudo. Nio se julgava necessirio educar; bastava instruir (Nunes, 1943, p. 10).

Os beneficios da educagio alema nazista, imensamente centrais para
a reconfiguragio das propostas educacionais brasileiras imaginadas por
Capanema, propostas tao bem descritas por autores como Ana Maria
Dietrich (Dietrich, 2010), René Gertz (Gertz, 2013) ¢ Edidgenes Aragio
Santos (Santos, 2002), tinham que ver com o fato de o nacional-
socialismo pleitear o individuo como um todo, uma meta, alids, inatingivel
pela simples absor¢ao dos contetidos dos livros, embora perfeitamente
exequivel pela incitagao da vontade, haja vista que somente a dimensao
volitiva agarraria o ser do homem como um todo. Para o Ministério da
Educagao do Brasil varguista:

A educagio do homem enquanto ser ¢ a educagio do seu comportamento,
s3o duas finalidades psicoldgicas inseparavelmente unidas. Se nos preocupamos
simplesmente com o comportamento, isto é, com as exterioridades [...] perdemos
o contacto com a realidade substancial que perdura e que imprime o seu cunho
inapagével em toda espécie de comportamentos possiveis (Arquivo..., 1938, p. 5).

Quem governasse a vontade, governaria a conduta, eis o ponto
chave. As mesmas personalidades de destaque dos ambientes educativos
formais que militavam pela concretizagio de uma educagao integral
também alimentavam a certeza a respeito da ilegitimidade de imposigoes
autoritdrias para a performacio de efeitos de longa duragio na alma do
alunado, sublinhando, dessa feita, a inutilidade dos gestos educativos que
estimulassem apenas a criagio de um modo de ser do alunado que o
tornasse dependente de uma figura exterior permanentemente ocupada
com o papel de vigia. Dai o apelo para que as escolas substituissem o
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comando advindo de uma figura exterior, usualmente individualizado na
figura do professor ou do bedel, pelo fomento de um ambiente ordenador,
onde qualquer sujeito em processo de aprendizagem pudesse incorporar
naturalmente as injungoes da institui¢ao escolar.

Do angulo dos teéricos da Escola Nova, o ideal do homem livre tinha
seus dias contados, pois o que se buscava era o desabrochar do homem
natural, como se pudesse haver uma espécie de total coincidéncia entre
0s quereres individuais e as expectativas institucionais. N3o fosse assim,
a liberdade tomaria a forma do liberticidio, voltando-se contra si. Se era
certo que a liberdade do homem estava na base da autodestruicao de
si, as autoridades tinham a inelutdvel obrigacao de delinear as margens
dentro dos quais fluiriam as aptidoes individuais, obriga¢ao ainda mais
premente diante da incontinéncia da juventude, essa fase na qual o sujeito
se acha predisposto a "ser e agir" (Serrano; Venancio Filho, 1931, p. 19). A
disparidade cognitiva e ética entre o homem natural e o livre materializar-
se-ia em dois tipos distintos de governo de si, a saber, o autogoverno ¢ a
autonomia:

O termo self-government, usado tantas vézes em substitui¢io a autonomia, é ainda
mais expressivo. Nao se governa a si mesmo sem se deixar ir ao sabor da fantasia
ou do capricho do momento. O self-government implica 0 dominio préprio, isto
¢, a dominacio das tendéncia instintivas ou irracionais (Serrano; Venancio Filho,
1931, p. 122).

Para que os principios de reforma da escola fossem respeitados, os
adeptos da Escola Nova tinham necessariamente que abrir mao da agao
proibitiva abertamente limitadora da liberdade. Por isso, a centralidade
de promover junto aos alunos o contato com as préprias coisas e 0s
momentos de lazer, na medida em que um ¢ outro tinham o condao de
efetivar a restri¢ao da liberdade sem nenhum apelo a autoridade direta
do professor. Pois, claro, as propriedades inerentes a coisa, bem como as
regras imanentes aos jogos, estabeleciam aos alunos limites que seriam
experimentados como naturais. Novamente, vale recuperar o que foi dito
sobre o mesmo tépico em outra ocasiio:

No contato com as coisas e nas brincadeiras, o que estava em questao nao era a
descoberta de verdades insuspeitas, mas a operacionalizagio de novos métodos de
ensino, cuja distincia em relagio ao fantasma da chancela da tradi¢io no processo
de aquisi¢io e valoragio da verdade ministrada pela escola nao implicasse abrir mao
da recogni¢io como modelo central de acesso ao verdadeiro (Zanoni, 2015, p. 96).

O que estavaem linha de frente eraa aposta de a verdade poder esbanjar
mais for¢a de pregnincia quando reconstituida pelo préprio individuo.
Isso significa, precisamente: a diminui¢io do cardter impositivo do
comportamento professoral nao expulsou da escola formal o protocolo
de defini¢ao prévia da verdade por parte das autoridades, muito embora
tenha realocado os meios de transmissao da verdade - antes confiados as
bibliotecas e & narrativa professoral - em direcio as brincadeiras e as coisas,
subtraindo a violéncia expressa das autoridades em beneficio da evidéncia
das coisas ¢ da leveza das brincadeiras, o que terminava por solidificar a
institucionalizagio de préticas de objetivagio da verdade que dificilmente
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consentiriam qualquer alternativa - apesar da sombra da violéncia direta
e aberta ter deixado de pairar no ar. As reflexdes contida no livro de Paul
Foulquié escancaravam as estratégias de cooptagao da adesao voluntdria
dos alunos aos comandos escolares previamente fixados:

A crianga nio ¢, pois, deixada a si mesma senio aparentemente. Desfruta, sem
dtvida, grande liberdade e ndo tem imposta qualquer ocupagio que ndo ainteresse.
Mas o material que lhe ¢ proporcionado orienta o seu interesse no sentido havido
por melhor para sua formagio intelectual. Os exercicios educativos a que se entrega
espontancamente sao muito diferentes dos da escola tradicional, mas, como nesta,
se sucedem numa ordem metédica e previamente estabelecida (Foulquié, 1952, p.

24).

\

Portanto, a contramao dos dizeres hegelianas, a mudanca do crer
na autoridade para o acreditar na prépria convicgio reorientava a
defini¢ao da origem dos enunciados verdadeiros que seriam anexados
a identidade dos alunos. Elegendo como plataforma as demandas
supostamente fabricadas no interior das fronteiras da individualidade dos
alunos, tanto os jogos quanto a descoberta das coisas proporcionavam
ao ambiente escolar os recursos para a encenagio de outro modo de
teatralizagao da verdade, sé que agora sujeito apenas a espontancidade
da horizontalidade entre aluno e aluno, bem como entre aluno e
coisa, guarnecendo as autoridades escolares com as ferramentas de
ressignificacao dos dispositivos de regula¢ao da conduta do aluno, que
passavam a assumir nao apenas um aspecto tolerdvel, mas, acima de
tudo, desejével. Os projetos de montagem do jardim da infincia escolar
mostravam claramente os objetivos da inclusao do aluno em experiéncias
ladicas, ao explicitar a destreza com que a incitagdo a participagio
dos alunos nas brincadeiras escolares impactava a conversao das regras
impostas por figuras externas de autoridade em demandas individuais
nascidas no contato direto com os jogos:

[...] no jardim, mesmo as atividades dirigidas sio apresentadas como jogos e, por
isso, se tornam atraentes. As atividades de livre escolha tém seus limites marcados
pelas exigéncias da vida em comum. Liberdade, nessas condigées, ¢ autoeducagio.
A crianga descobre logo que, para ser bem aceita, precisa ser amdvel e cordata,
saber esperar a sua vez e controlar-se quando contrariada; ceder quando necessario
e colaborar sempre que solicitada; A rebeldia traz uma segregacio temporéria da
coletividade, nio como punigio, mas para favorecer a reflexio e a calma. Logo que
volte a possibilidade de comportamento adequado ¢ facultado o regresso ao grupo,
sem que tenha havido humilhacio nem censura. A autoeducagio d4 o gosto pelo

esforgo (Schmidt, 1958, p. 203).

Com o fim da violéncia fisica por parte do professorado, os alunos
conquistaram - em tese - o direito de nao serem objetos dos furores dos
mais velhos. Todavia, 0 medo de nao pertencimento ao grupo, medo
capitaneado pela impessoalidade das regras do jogo, tornava-se normal, e
a rotinizagao da norma tanto mais incontornavel quanto mais vigorosa a
condensacio entre as expectativas das autoridades e os efeitos punitivos
decorrentes da imanéncia das regras de cada um dos jogos. O nosso
desejo por inserir os mais novos em jogos de toda sorte deixa de lado que
tais atividades jamais foram fabuladas como uma suspensio proviséria
do poder normativo das autoridades escolares, muito menos como uma
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brecha para a criagao de novas relagoes entre alunos e alunos ou entre
alunos e professores, na medida em que o motor da maquinaria ladica foi
sempre acionado em decorréncia da crenga de que ela teria o condao de
intensificar os mecanismos punitivos entre os pares:

Os jogos sio uma condigio para a disciplina dos colegiais. Neles hd regras
estabelecidas e aceitas pelo grupo de brinquedos e que sio respeitadas como
invioldveis. Para tomar parte nos brinquedos ¢ preciso saber respeitar as regras
do jogo. Isso disciplina o individuo, dé-lhe hébitos de governar-se a si mesmo
(Penteado Junior, 1949, p. 171).

Essa sanha pelo incremento de formas de incitamento da autopunicao
talvez faga com que soe menos descabida a afirmagio de as praticas
ligadas ao lazer terem sido elaboradas apenas com razoes que a prépria
razao deveria desconhecer. Com isso, nao se quer dizer que o cariter
inconsciente da adesiao dos alunos as regras escolares esteja escondido
no subterrineo das mentalidades individuais, cuja revelagao dar-se-ia por
meio de movimentos de introspec¢ao. Muito ao contrério. Resultado dos
programas de socializagao da Escola Nova, a formagio do inconsciente
advinha do escondimento dos principios de regulagao da conduta dos
alunos, visto que tais principios nao deveriam pulular entre os holofotes
da consciéncia. Do contririo, a eficicia ético-politica das atividades
tributérias da livre adesao dos alunos seria seriamente fragilizada. Por essas
razoes, a Escola Nova nunca cessou de embater-se em favor da orientacao
dos alunos por intermédio da defini¢ao de uma diretriz "[...] firme, segura,
invisivel embora" (Serrano; Venancio Filho, 1931, p. 48). Em 1936, um
deputado portugués, ao tecer seu elogio a forga educativa do cinema,
precisava os comandos silenciosos que estruturavam as rotinas ludicas:

Educar ¢ fazer passar o consciente para o inconsciente. Por outras palavras, educar
¢ criar artificialmente habitos. Mais rigorosamente: bons habitos (Assembléia da

Reptiblica, 1936, p. 458).

Passar do consciente ao inconsciente, naturalizando um conjunto
especifico de habitos, eis a melhor descricao das experiéncias ltdicas em
que o cinema escolar foi inscrito. Isso implica, entre outras coisas: no
Ambito da consciéncia somente a alegria deveria despontar, ao passo que
as regras de socializagao transportadas pela experiéncia ludica deveriam
estar silenciadas pelos angulos cegos que perfazem a consciéncia.

A expansio dos momentos de lazer redundou em variadas formas
de reorganizagao temporal ¢ espacial das rotinas escolares, rotinas que
passaram a mobilizar idas aos bosques internos, as quadras de esporte,
aos brinquedos, 4 pratica musical, 4 feitura de desenhos, ao visionamento
de filmes, entre outras tantas tecnologias ludicas de socializagio. Sem
demora, a institui¢ao escolar inventou uma complexa "maquinaria
da alegria" (Serrano; Venincio Filho, 1931, p. 17), até entao alheia
aos hdbitos escolares. Rapidamente, essas atividades passaram a serem
paisagens normalizadas. Mas também normalizadoras, na medida em que
atuavam como prolongamento disciplinar da escola. Ou, dito de modo
simples, ainda que a primeira vista ndo tivessem parentescos com os
instrumentos de disciplina em circulacao nas escolas, cabiam as atividades
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ladicas regularem a autonomia dos alunos, produzindo a adaptagio deles
tanto na escola quanto na familia.

Vale lembrar que a relagio entre o ensino e as experiéncias ladicas
nao se obrava no regime temporal da sucessao, como se as brincadeiras
tivessem inicio apds o término da educagio. A brincadeira nao se imiscuia
nos momentos de interrup¢ao das atividades escolares. O sucesso da
experiéncia ladica dependia da osmose entre brincadeira e educagao.
Segundo os peritos da educagio no Brasil, "atrair ¢ educar” (Arquivo...,
1940, p. 11) nao era uma tarefa que poderia ser levada a cabo por
leigos, principalmente em virtude do fato de que essas duas agdes
tinham que concomitar, fundindo o "[...] trabalho normal da escola
e a recreagio” (Serrano; Venancio Filho, 1931, p. 24), o tinico modo
de operacionalizar a maxima de o ser-que-brinca ser também o ser-que-
aprende (Schmidt, 1958). E, apesar de tudo isso, ¢ inegdvel que ha
imensa resisténcia para imaginarmos as aliancas entre o prazer e certos
projetos de governo cuja ambigao consiste em alvejar objetivos politicos
especificos. Se estivermos acompanhando que a produgao do prazer foi
uma exigéncia pedagdgica complexa, isso se devia ao fato de haver uma
enorme dificuldade em definir com exatidao o que poderia "agradar auma
crianga” (Serrano; Venancio Filho, 1931, p. 20). De todo modo, onde
emergia o termo brinquedos, ou diversao, ou, ainda, alegria, prontamente
surgia o alerta para que nao houvesse divisio entre "[...] brinquedo-
diversio e brinquedo-educativo” (Serrano; Venancio Filho, 1931, p. 24):

Apesar dos beneficios politicos da introdugao das experiéncias ladicas
nas escolas, a imersao dos alunos nas brincadeiras trazia sempre o risco
de que eles contraissem maus habitos. Dai a partilha entre estes e
bons habitos. Dai também a separacio entre brinquedos proibidos e
permitidos. Claro, os proibidos eram todos aqueles que provocavam
conflitos fisicos. Mas também os jogos de azar, pois neles nao havia nada
que nao se tornasse um pretexto para as roletas. Enfim, se nao submetidas
aos programas de formagao de bons hébitos, as brincadeiras podiam ser
condenadas como alheamento do individuo diante da realidade, situagao
semelhante ao consumo de drogas:

[...] outros preferem o dlcool ou os entorpecentes. Mas o jogo, mais do que estes,
conduz os viciados a2 um estado de alheamento da realidade ambiente, exceto o
préprio jogo (Schmide, 1958, p. 72).

Embora nos cause alguma estranheza, os "brinquedos
moralizadores" (Serrano; Venancio Filho, 1931, p. 19) representavam um
perigo ainda mais grave, visto que tais brinquedos carregavam no seu bojo
a tendéncia de levar a crianga, devido ao enfado de seus procedimentos
propositivos, para bem longe dos jogos.

Se isso ocorresse, ndo apenas a participagio voluntiria do aluno
desapareceria, mas também viria A tona o fato de a agao ladica ser
o resultado da confec¢ao de regras de socializagio da conduta dos
alunos. Nenhum deles, nem os habitos bons nem os ruins, langavam
o aluno rumo ao exterior do espago da brincadeira. Isto ¢, somente
o brinquedo aborrecedor fazia do aluno o recepticulo involuntario de
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principios heterédnimos de socializagao, minando a eficicia do principio
de socializagio em causa. Portanto, a experiéncia ludica nao podia
acomodar, sob hipdtese nenhuma, a desestruturagio dos meios de
acobertamento das regras a serem internalizadas pelo aluno escafandrado
na brincadeira. Se a agressividade era um mal eventualmente produzido
pela brincadeira, ela era apenas um mal menor. Sem duvida nenhuma,
a sensacao de aborrecimento no momento da brincadeira constitufa a
temida flecha dirigida ao calcanhar da experiéncia ladica.

A Escolarizacao do Cinema

Se estamos a volta com o tema do brinquedo aborrecedor, ¢ precisamente
pelo fato de o cinema ter sido encarado como a resposta mais adequada as
suas ameacas. A assimilacao escolar do cinema como meio de catapultar
o aproveitamento dos alunos foi proporcional 4 verificagio da ineficicia
da captura da vontade dos alunos por meio de brinquedos e brincadeiras
existentes no quadro da instituigao escolar. Com o cinema, a escola
almejava ampliar o desejo dos alunos pelas atividades ludicas, de modo
que a internalizagao inconsciente de regras de socializagao ocorresse ainda
mais desimpedidamente. Ao sair em defesa da validade de certo cinema
para a educacao, José Maria Gaspar, no seu livio O Cinema e a Escola,
indicava de que modo o cinema poderia animar o aluno em diregao ao
bem, contanto que o recreasse ¢ o divertisse (Gaspar, 1948). Nos idos de
1939, fazendo frente aos que associavam o cinema aos descaminhos da
instru¢ao, um deputado do parlamento portugués dizia em alto e bom
som:

Nenhumas consideragoes impedem que [...] se lhes proporcione alguns momentos
de s3 alegria que para elas representa a assisténcia a um divertimento, 4 projegao de
um filme [...] se os filmes forem cuidadosamente adaptados & mentalidade infantil,
podem mesmo nessa idade servir de instrumento de educagio [...] ministrando-
lhes pequeninos exemplos de ordem, que bem poderio completar os objetivos da

educagio doméstica (Assembléia da Republica, 1939, p. 14).

Os enunciados favordveis a inclusio do cinema na escola tinham por
objetivo provar que a disciplina nasceria da alegria. (Nunes, 1943), e isso
porque o cinema langava mal de "mil truques" (Didonet, 1957, p. 5),
hiperbolizando o envolvimento do aluno-espectador, sobretudo depois
da inven¢io do cinema sonoro, visto que a entrada em cena de mais
um componente de realidade aumentava significativamente a capacidade
de seducio das imagens em movimento. Refém voluntédrio da for¢a de
sugestdo do cinema, o aluno-espectador era entdo mais facilmente guiado.
Quer o cinema visto dentro da escola, quer o cinema extracurricular,
ambos inscrever-se-ao nessa vinculagao entre educacio ¢ lazer:

A recreacio, quando ¢ racional, é fator educativo [...]. Recreagio ¢ relaxamento do
organismo e da mente [...]. E atividade livremente escolhida e exercida nas horas
de lazer, ativa ou passiva, individual ou em grupo, organizada ou esponténea [...]. A
caracteristica da recreagio ¢ [...]. ser atividade 'de luxo', isto ¢, desinteressada, que

transforma e corrige a realidade (Schmidt, 1958, p. 43).
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Ousodocinemaa que venho me remetendo enraizou-se nos territérios
educativos brasileiros a partir da promulga¢io da reforma Francisco
Campos, de 1931. Nela, a iconografia - sob a alegacdo de as criancas
e os adolescentes sentirem uma natural atracio pelas imagens, via-
se recomendada como auxilio ao ensino de histéria. Se as imagens
em geral deviam ser empregadas, nao faltava sendo um passo para o
cabimento das imagens em movimento. Entre tantos questionamentos,
uma pergunta avultava. Sendo certo que a industria inventara uma
"animac¢io nova" (Schmidt, 1958, p. 24), se essa animagdo ndo se
cansava de recrutar a juventude, por que nao a adotar como modelo de
internalizagao de regras? Em todo caso, o que importa sublinhar ¢ que a
imagem, em geral, € a imagem em movimento, em particular, tornavam-
se procedimentos fundamentais para a fixagao do contetdo curricular.
Mas, ainda mais importante, importa reter que 0s sucessivos esforgos
para a incorporagio do cinema na escola nao se fizeram em vista das suas
qualidades estéticas, pois 0 que se achava em jogo era o recurso audiovisual
como meio de consecugio de fins de ordem educativa.

Que o cinema tivesse servido aos intentos da pedagogia nazista nao
era de pouca monta. Durante largo periodo de tempo, as politicas
educativas alemas funcionaram como o norte das pedagogias brasileiras
e portuguesas. Por isso, os pedagogos de Portugal, especialmente os
adeptos da inclusio do cinema na escola, voltavam seus olhos para
o tipo de aproveitamento do cinema que vinha ocorrendo em terras
alemas, onde o material cinematogréfico circulava abundantemente pelas
escolas. Ora, se Portugal fosse capaz de glosar as praticas da pedagogia
alema junto ao cinema, em pouco tempo nao haveria disciplina que
nio fosse "[..] ilustrada pelo filme pedagdgico” (Liga.., 1934, p. 7).
O conceito de ilustragio era muito mais do que uma maneira vaga
de intuir o papel pedagdgico das imagens em movimento. Isto ¢, a
pertinéncia do cinema na escola nao se decidiria apenas em virtude do
cinema pertencer ao bat de ferramentas que compunham as experiéncias
ladicas. Paralelamente, o cabimento do cinema dependia da validagao do
dispositivo da ilustragao, na medida em que permitiria ao cinema, mesmo
sendo este um instrumento de mediagao social, distanciar-se do professor
tagarela:

O cinema fala por meio das imagens, que se transformam em ideias e juizos. O
cinema impde ideias com mais for¢a do que o livro, porque este fa/a sobre as coisas,
enquanto o cinema as 7zostra diretamente (Didonet, 1957, p. 4).

Devidamente localizada, a ilustra¢ao foi o nome dado a capacidade
do cinema para transformar as imagens em movimento em realidades
semipresentes. Tudo se passa como se, na escala crescente composta
pelo falar, pelo ilustrar e pelo oferecer as proprias coisas a0 campo de
observacao dos alunos, o cinema estivesse no degrau acima do professor
tagarela: o cinema era, pois, simultaneamente um nao discurso ¢ uma
quase coisa, isto ¢, um ser intermedidrio dotado de elevado poder
epistemoldgico.
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Pelo aumento do niimero de meios de objetivagio dos contetidos ministrados e dos
sentidos mobilizados na assimilagao das informagdes, o cinema deveria ser situado
a meio caminho entre as préprias coisas e a abstracio da ideia vocalizada. E, assim,
destergiversado pelo cinema, a dindmica de ensino/aprendizagem escolar, outrora
refém da falagio do professor, ganhava nova fei¢ao, visto que os filmes ajudariam na
remogio de certas dificuldades do trabalho escolar, sobretudo simplificando pela
demonstragio explicagdes longas e supérfluas (Zanoni, 2015, p. 107).

Na comparagio com o poder de ilustragio da imagem cinematografica,
o professor tagarela perdia a guerra, e essa derrota acrescia pontos
importantes para o cinema escolar, ja que o acervo filmico das escolas
deixaria de ser tdo somente um meio de governo inconsciente dos alunos,
tornando-se, em igual medida, um expediente para o desenvolvimento
dos conhecimentos. Além disso, o cinema era infinitamente econémico,
sobretudo em relagio as visitas e as excursdes para fora da escola,
conhecidas por encetar "dificuldades de toda ordem" (Didonet, 1957, p.
116). Uma coisa ¢ certa: sem a nogio de ilustragio, o cinema nio teria
abandonado a posi¢iao de entrave para as politicas pedagdgicas que se
orientavam pela exclusio das modalidades de ensino nio lastreadas na
observagio e no contato direto com as coisas.

Como ndo podia deixar de ser, nao faltaram criticos que se
encaminhassem no sentido de alegar que o cinema descumpria esse duplo
requisito. Fechado na recep¢ao de imagens, o ensino via cinema passava
ao largo da cooperagio de todos os sentidos. Ao privilegiar a retina, a
recepcio filmica desconsiderava o olfato ¢ o tato. Confrontado com os
ditos de Freinet, para quem o ato de aprender junto s préprias coisas era
um dever pedagégico inaliendvel (Foulqui¢, 1952), o cinema perdia seu
direito de cidadania nas escolas, a menos que fosse capaz de matizar as
desqualificacdes que o criticavam por depender da mediagio de terceiros.
Eis o problema: como o cinema seria um auxilio para a instrucio se a
observacio direta era a principal etapa na elaboracao dos conhecimentos e
se o conhecimento propriamente dito era aquele que havia passado pelos
sentidos? Como assistir aos filmes na escola se: "Toda a observagio directa
por meio dos sentidos ¢ de muito mais alto valor do que a observagao
indireta por meios artificiais, quadros, modelos, filmes" (Liga..., 1934, p.
30).

Mesmo sendo verdade que nao foram poucas as autoridades que
se punham em um estado de indiferenca total diante das lufadas
argumentativas pré-cinema, especialmente no que dizia respeito ao lugar
intermedidrio deste na producio do conhecimento, fazia-se por demais
evidente que o cinema ndo atrafa tantos sendes quando ele apenas
subsidiasse o enraizamento dos conhecimentos recolhidos no contato
direto com as coisas, servindo de refor¢o aos saberes ji circulados nos
sacrossantos canais dos sentidos (ou, como veremos, aos saberes que
nio poderiam ser formados pelo contato direto). No fundo, nao seria
essa a melhor saida para reivindicar para o cinema um lugar no ensino?
(Boletim..., 1955).

Mas mais: se os pedagogos tradicionais nio se deixavam convencer
a respeito dos beneficios epistemoldgicos contidos no uso do cinema
em sala de aula como intermedidrio na producio do conhecimento,
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ninguém deixaria de inobservar que o cinema se punha, em compensagao,
como o meio ideal para que os alunos pudessem observar as realidades
que nio fossem imediata e diretamente acessiveis. Entusiasta do cinema
na escola, Getulio Vargas chamava a atencao para o poder do cinema
em presentificar - de maneira veloz - os acontecimentos histdricos,
acontecimentos que, por defini¢io, nao se apresentam ao campo dos
sentidos:

A técnica do cinema corresponde aos imperativos da vida contemporinea. Ao
revés das geracoes de ontem, obrigadas a consumir largo tempo no exame
demorado ¢ minucioso dos textos, as de hoje ¢, principalmente, as de amanha,
entrardo em contacto com os acontecimentos da Histéria (Vargas, 1934, p. 1).

O conceito de ilustragao acabou por nao se avultar, no entanto, como
o argumento mais poderoso para conferir ao cinema um lugar na escola. E
certo que o cinema pode calar muito de seus detratores ao disponibilizar-
se como complemento diddtico. Mas a palavra do professor e as imagens
impressas nos livros j& cumpriam a missao de reiterar a assimilagao
de realidades absorvidas pelos sentidos. Desse modo, o argumento que
insistia na validade do cinema escolar em virtude de sua capacidade para
transpor certas realidades para o interior da sala de aula era insuficiente,
j& que a vocaliza¢io do professor ¢ a leitura de livros tinham precisamente
o papel de enviar os alunos para as zonas especiais € temporais que
exorbitassem 2 jurisdi¢ao dos sentidos dos alunos. Donde a relevancia
de o cinema ser, antes de mais nada, uma imagem em movimento.
S6 assim o cinema teria condi¢des de esbanjar uma propriedade - o
movimento - que o avantajasse perante as formas tradicionais de reforgo
do conhecimento adquirido junto ao real. Portanto, o uso do cinema
estaria condicionado pelas situagoes "[...] em que o movimento seja fator
essencial” (Serrano; Venancio Filho, 1931, p. 48): o curso das dguas, diziam
Serrano e Venancio.

Mas nao sé. Caberia ao cinema captar as situagdes nas quais a
observacao direta implicasse um risco a integridade fisica dos alunos:
vulcoes e disturbios sociais em erupgao. Assim, e s6 assim, o cinema
neutralizaria o valor de verdade das atribui¢oes negativas atribuidas a si:

Na técnica moderna de educagio, em que a crianga deve ser posta em contato com a
realidade mesma, toda vez que a natureza nao puder estar diante dela, recorre-se aos
meios artificiais, para trazé-la ao aluno, desde que ele nio pode ir até 14 (Serrano;

Venancio Filho, 1931, p. 60).

As autoridades sequiosas pela inser¢ao dos filmes na escola buscaram
um espago para o cinema entre as ferramentas pedagdgicas tradicionais,
muito embora nao deixassem de vincar os riscos de que alguns abusassem
do emprego do cinema. Como os demais recursos didaticos, o cinema
podia e deveria ter seu lugar, seu momento, em suma, sua didatica.
Dito isso, cabe a pergunta: se o cinema era portador de tantos dotes
epistemolégicos (ilustragao e reforco da realidade), bem como de dotes
disciplinadores (internalizagao inconsciente de regras de conduta), como
ele nao teria tido cabimento entre os muros da escola? Ora, malgrado o
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relativo sucesso do cinema como expediente pedagdgico, os argumentos
que propugnavam a retirada do cinema da escola levariam a melhor.

Instruc¢ao ou Educacao?

Sim, o cinema nao foi acolhido de bragos abertos pela institui¢ao escolar,
e isso porque o cinema, apesar de um ou dois beneficios educativos,
causaria, ao cabo e ao fim, enormes prejuizos a instrugdo, Visto que o tipo
de internaliza¢ao dos saberes proporcionado pelo cinema atravancava o
desenvolvimento cognitivo dos alunos. Sem nenhuma sombra de excegao,
o cinema era acusado de produzir um modo de aprendizado baseado
na facilidade da absor¢iao dos contetdos ministrados, facilidade que
desembocava ora na prépria natureza da imagem, ora nas faculdades
humanas, ora na relagao entre uma e outra. Tal como algumas faculdades
cognitivas estavam de raiz destinadas as verdades inteligiveis, outras
gozavam de maior inclinagao para a captagao do universo sensivel.

Nunca o teatro de a¢io conseguird sintetizar tanto movimento como a passagem
duma fita de animatdgrafo. Porque o ouvido tem menos agudeza sensivel que o
olhar. E a sugestio no teatro serd mais lenta (Neves, 1946, p. 10).

Por vezes, a facilidade na recepcio das imagens em movimento nio
se fazia pela remissao aos sentidos, sendo a natureza da imagem a
propria origem dessa indevida facilidade de assimilagao. Grosso modo, a
materialidade do cinema contrastaria com a da literatura e a do teatro.
Elegendo aquela como termo de comparagio, concluia-se que o cinema,
no lugar de fazer pensar "[....] por meio de nomes que sao etiquetas” (Neves,
1946, p. 29), ofertava aos alunos a impressio de estarem em contato com
as proprias coisas, ou, o que vinha a dar no mesmo, enquanto o cinema
exibia, mostrava, presentificava, a literatura apenas indicava (Boletim...,
1953), exigindo uma maior participagio do intelecto do aluno. Em linhas
gerais, poderfamos asseverar que:

A degradacio do estatuto gnosioldgico do cinema adviria, pois, do fato de a
imagem no cinema ser o avesso do indice, de ela nio se comportar como o signo
de algo outro, & moda da etiqueta, deixando de servir como trampolim para as
proprias coisas. Tudo se passa como se o aparato cinematografico, na boca dos
adversdrios da escolarizagio do cinema, nio pudesse ser aceito exatamente por
cumprir em demasia o que os defensores do cinema escolar se esfor¢avam por
provar que o cinema poderia cumprir em grau incompleto: a presentificagio da
coisa exibida pela imagem. Da indistingao entre as imagens e as coisas, adviria, pois,
o apagamento da diferenga entre ambas, como se o cinema arruinasse o trabalho
remissivo proprio 4 literatura, na qual se via o aluno obrigado a ir das imagens
extraidas das palavras as coisas ou, 0 que vem a dar no mesmo, levando o aluno ao
ganho ficil do conforto ¢ da estabilidade resultante do encontro com as préprias
coisas: a suspensio da remissdo faria com que aquilo que ainda nio ¢ no sentido
forte - a imagem - fosse tida como o que jé é - a coisa (Zanoni, 2015, p. 111).

Se Venincio e Serrano viam uma das for¢as do cinema no fato de
ele poder vir a contar em breve com "relevo ¢ perfume” (Serrano;
Venancio Filho, 1931, p. 65), superando o defeito de estar a meio
caminho de completar o trabalho total de presentificagao das coisas, os
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pedagogos refratdrios ao cinema escolar localizavam sua tibieza. Até o
vozerio militante pela expulsao do cinema da escola jamais questionou
a associagao entre lazer e educagéo, isto é, jamais torpedeou a tese
de o cinema ser extremamente util para a constituicio de modelos
ladicos de internalizagao de certas expectativas de socializagao. Nesse
passo, rumamos para longe das recriminagoes que se projetavam sobre
as capacidades educativas do radio, por exemplo (Arquivo..., 1934). Ao
nao empregar senao o ouvido, o espectador, sobretudo em seus primeiros
anos de vida, nao podia senao fatigar-se com as transmissoes radiofonicas.
Assim, vemos que, mesmo entre os inimigos do cinema escolar, nio se
tratava de dizer que os filmes nao capturariam a contento a atengao do
espectador, quer dizer, a recusa do cinema escolar nao tinha nenhum
parentesco com os processos de desimersao descritos na andlise do contato
com o rddio ou com o brinquedo aborrecedor.

De um extremo ao outro, os termos do diagndstico acerca dos poderes
do cinema mantinham-se inalterados. Entre eles, a diferenca era tao
somente de valor. Se for correto que o cinema ludico estava a altura da
tarefa de suavizar a internalizacdo de regras de socializagio, nio o era
menos que tal modo de retengio do contetdo exibido pelos filmes tinha
como contrapartida o banimento do hébito escolar mais fundamental:
o de pensar. Por isso, se antes a experiéncia ladica imputada ao cinema
era positivada pela internalizacao de certas expectativas escolares, agora
era negativizada em decorréncia da preguica cognitiva que incentivava
nos alunos, preguica indissocidvel do poder de penetragio osmético da
imagem em movimento:

Gragas ao prazer dessa percepgio e ao interesse afetivo que despertam os herdis, h4
o grande perigo de se cristalizar o habito de contentar-se a mente com ésse vago
sentimento de realidade |...], atitude de preguica (Schmidt, 1958, p. 245).

A imagem em movimento, tendo o poder de fazer-se passar por coisa,
dava lugar ao apagamento prematuro da prépria imagem, apresentando-
se como o contato direito com as coisas, como se o mal da imagem estivesse
em ela radicar em uma falsa compreensio objetivista do mundo (que ela
alegadamente apenas veicularia). Quando transladada para a economia
argumentativa dos detratores do cinema escolar, a reconfortante certeza
de a imagem visual ser mais forte do que qualquer outro meio de
conhecimento tornava-se sinénimo de "facilidade" (Serrano; Venincio
Filho, 1931, p. 45). Por conta do seu automatismo, Neves transformava
o cinema em réu:

O cinema nio é mais do que a satisfacio do espirito sem necessidade de cultura [...]
a sucessao de imagens pelo mecanismo eléctrico em vez do mecanismo intelectual

(Neves, 1946, p. 41).

Os males cognitivos das imagens em movimento jid tinham sido
constatados em eventos sociais que remontavam ao tempo em que a
humanidade vivia sob o jugo nefasto da religiao. Em certo sentido, o
cinema dava continuidade as experiéncias religiosas experimentadas pelos
crentes na relagio com certas imagens sagradas, pois também ali ocorria
a substitui¢ao da coisa pela imagem. Todos sabiam que o povo humilde
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venerava mais os santos pelas imagens do que por si mesmos (Gaspar,
1948). Patrono da politica do espirito salazarista, Anténio Ferro, valendo-
se da mesma tradico, iria, dois anos depois de Gaspar, congratular a
chegada do cinema:

O espectador do cinema ¢ um ser passivo, mais desarmado do que o leitor ou do
que o simples ouvinte. A prépria atmosfera das sessoes de cinema, com a sua treva
indispensavel, ajuda essa passividade, essa espécie de sono com os olhos abertos...
Quase se poderia afirmar que nio chega a ser necessario olhar para o éran porque
s30 as proprias imagens dos filmes que se encarregam de entrar docemente, quase
sem nos despertar, nos nossos olhos simplesmente abertos (Ferro, 1946, p. 44).

Quando era a vez do teatro de surgir como termo de comparagio,
os impropérios dirigidos ao cinema nao recaiam sobre a substitui¢ao
das coisas pelas imagens. Nesse caso, o ataque mirava na incapacidade
de transformar as coisas em imagens. Se as personagens no écran eram
objetos de identificagao, as personagens na ribalta demandavam, em
compensag¢ao, uma atividade cognitiva do espectador, sem a qual ele nao
seria capaz de abstrair a fisicalidade do teatro, e, portanto, nao haveria
algo como um mundo imaginario construido a partir dos objetos cénicos.
Outra vez, vale a citagio por extenso:

Quando a comparagio se fazia com o teatro, o poder de penetragio osmdético da
imagem cinematografica via-se convertido em impoténcia do espectador para a
abstracio da coisidade das coisas, de modo que aquilo que ¢ no sentido forte - a
coisa - recusava-se a ser transformado naquilo que aindanioé-a imagem. No caso
do teatro, a imagem nio era sindnimo de falta de objetividade. Era o resultado
positivo de operagoes de abstragio asseguradoras do trabalho imaginativo em
curso. Mas, tanto do ponto de vista teatral quanto do literdrio, o fundamental na
constatagio do cardter defeituoso do trabalho cognitivo do ato de apreensio do
cinema assentava-se na supressao do vaivém entre imagens e coisas, oraidentificada
na retengio gerada pela facilidade osmdética da imagem filmica, ora associada
3 auséncia de atividade de abstragio das coisas, em prol de imagens, ambas
responsabilizadas pelo transvio da consciéncia individual ativa (Zanoni, 2015, p.

114).

Portanto, o risco do cinema a cognigao radicava em ele embotar o treino
cognitivo do aluno-espectador, fosse ao expd-lo & imagem sem a coisa,
fosse ao deixa-lo abandonado a coisa sem a imagem. De todo modo, nao
se pode deixar de vincar que essas autoridades reticentes diante da entrada
do cinema na escola jamais diziam que a imagem em movimento levava o
aluno a um estado passivo. Nos programas da Escola Nova, passivo era o
mesmo que a imposi¢ao de contetidos educativos contrarios aos interesses
dos alunos. De acordo com os jargoes da época:

As modernas doutrinas pedagdgicas deslocaram o centro de gravidade de toda a
educagio para a crianga, cuja espontancidade deve ser a tinica determinante da
atividade escolar (Serrano; Venancio Filho, 1931, p. 45).

Como acontecia com outras formas da experiéncia ludica, a adesao
ao cinema por parte dos alunos era tida como o efeito do encontro
espontineo entre o interesse dos alunos e as expectativas das autoridades
escolares.
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Contudo, poderiamos supor que o cinema talvez tivesse sido lido
como empecilho a satisfacio da exigéncia de um ensino estruturado de
maneira "quasi individual" (Serrano; Venancio Filho, 1931, p. 80). Basta
pensar no seu caréter coletivo. Ora, acontece que o cinema jamais foi "[...]
incompativel com os principios cardeais da renovagao cultural” (Serrano;
Venancio Filho, 1931, p. 46). Nao podemos perder de vista que a
dita modernizacao da escola nao incentivava os caprichos dos alunos.
Ainda que os tedricos da escola nova tenham alimentado o sonho do
aparecimento de um "livro filme" (Serrano; Venancio Filho, 1931, p. 154),
livros cujas imagens se desenrolariam sobre a mesa de cada um dos alunos,
nenhum deles tinha o direito de fazer o que queria, pois tinha que "querer
o que faz" (Serrano; Venancio Filho, 1931, p. 46). Chegado a esse ponto,
fica facil aperceber-se de que o cinema nao vinha sendo criticado em
termos de passividade, mas em termos de facilidade:

A verdadeira anatematizagio do cinema escolar estava alhures. Se a escolarizagio
do cinema tinha em seu favor a participagio ¢ o interesse do aluno-espectador
no processo de assimilagio dos contetidos escolares veiculados pelo cinema,
a rotinizagio da facilidade do ato de recepgio do cinema prejudicaria a
complexidade da instrugio, na medida em que apresentaria tudo j4 tao explicado
e j4 tao digerido que o aluno-espectador nio necessitaria da elaboragio do cérebro
para compreender os contetidos internalizados. Em suma, nio era a passividade,
mas a facilidade da recep¢io do cinema que comandava o rechago dos projetos de
escolarizacio 4 volta dele (Zanoni, 2015, p. 116).

Acrescentarfamos: se a obediéncia inconsciente era o fator mais
importante para a medi¢io do sucesso das experiéncias ladicas,
pensar sem saber que se pensava nio produzia nada senio atrasos e
impedimentos para a correta instrugio. Ponto importante: nenhum
pedagogo posicionou-se contra o cinema per se, Muito Menos contra seus
poderes educativos. O que se passava era que eles buscavam rebater o
cabimento do cinema na escola por via da demonstra¢ao do desservigo
do cinema para instrugio do aluno-espectador. Prova disso ¢ que foram
as mesmas autoridades que lutaram pela saida do cinema da escola e pela
criagio de uma educagao informal por meio do cinema. Tudo somado, eis
o balanco final:

[...] se é verdade que a escola formal foi o ber¢o da subsequente dissociagio entre
cinema educativo formal e cinema educativo informal, a partilha em questio nio
resultou da oposi¢io ao cinema em geral, foi consequéncia da simultinea exibi¢ao
das vantagens do cinema educativo apresentadas pelo polo favoravel ao cinema
escolar e das desvantagens do cinema instrutivo arrastada s barras do tribunal
pelos inimigos do cinema escolar (Zanoni, 2015, p. 117).

Esses dispositivos internos da escola vocacionados ao lazer nao foram
sendo, da missa, um ter¢o. Olhando para fora dos muros da escola, as
proprias autoridades escolares portuguesas iniciaram a organizagio de
excursoes, visitas a museus, passeios, para nao mencionar o escotismo.
Ora, as escolas brasileiras nao tardaram a perseguir esse impulso de
ampliacdo das horas de educagio. A simetria de objetivos entre os
diferentes paises procede. No Brasil, incentivavam-se excursoes "[...] feitas
pelos alunos em grupo” (Serrano; Venancio Filho, 1931, p. 116-117),
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sobretudo durante as férias. Mas também as viagens foram reinterpretadas
como ocasido para o estimulo de hdbitos vinculados aos "[...] prazeres
sadios e econdmicos” (Serrano; Venancio Filho, 1931, p. 125), cujo
cultivo marcaria, dizia-se, o presente e o futuro do alunado. Isso sem
contar os museus, essas grandes casas de educagao, onde os alunos tinham
acesso a uma "[...] verdadeira miniatura da pdtria” (Serrano; Venancio
Filho, 1931, p. 143), cujo aspecto diminuto nio se incompatibilizava
com o fato de o Museu Nacional nio ter deixado "[...] nenhum grio
de coisas esquecidas” (Serrano; Venancio Filho, 1931, p. 145), sendo
a amostra mais bem acabada da evocagio viva do passado do pais, e,
por isso, parte das "[...] grandes escolas de educagao popular” (Serrano;
Venancio Filho, 1931, p. 147). Tudo isso faz com que se torne mais
ou menos evidente a assiduidade com que os pedagogos da escola nova
confeccionaram dispositivos de educagio para que eles se prolongassem
para além do ambiente escolar formal. Trocando em mitdos:

Assim, o que estava em jogo nessas diferentes experiéncias educativas de dilatagio
da jurisdi¢do escolar era a colonizagio do écio por vetores de forca de cariz
educativo interessados na conformagio da conduta dos alunos. O otium deixaria
de ser, assim, o tempo livre da jurisdicio escolar. Se o lazer continuaria a ser
definido em oposi¢io 2 instrucio, nao se definia mais em oposicio A educagio. A
passagem do dcio ao recreio livre marca 0 momento histérico em que a institui¢ao
escolar conquistou os territdrios sociais ainda virgens de educagio. Por um lado, se
o sobredito recreio livre implicava redugao das horas de instrugao, por outro lado,
maximizava o tempo dedicado a educagio (Zanoni, 2015, p. 118).

Conclusao

Como vimos, errariamos se acreditdssemos que o cinema tenha se tornado
instrutivo no contato com o ambiente escolar. Nao foram os professores
que ensinaram a experiéncia cinematogréﬁca a assumir o lugar do mestre,
mas sim os jovens colegas institucionais do cinema, desde a excursio,
passando pelo esporte, até o escotismo, e isso porque foram eles os
responséveis por ensinar o cinema a nao ser instrutivo, sem deixar de ser,
no entanto, educativo.

Portanto, se o cinema educativo informal, aquele que anos depois
seria conhecido como o de entretenimento, possui alguma divida em
relagao ao cinema educativo formal, ela nao se localiza na transmissao de
contetidos did4ticos. Nesse sentido, o cinema escolar nao frutificard. A
contramao dos desejos de certos pedagogos otimistas frente ao futuro do
cinema na escola, o cinema informal jamais foi eliminado pelo cinema
educativo. Quando muito, o que restou para este foi uma mera "fungao
supletiva" (Arquivo..., 1937, p. 16), ja que ao cinema nao era dado o
direito de substituir o mestre. Por isso, um catdlogo dessa natureza (Figura
1), catdlogo circulado na década de 1940, em Portugal, sumiu do mapa
escolar:
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Figura 1

Cinemateca da Embaixada do Canad4
Fonte: Torre do Tombo (1940)

A maior heranga que as escolas legaram para o cinema informal jaz
na fusdo entre disciplina e lazer. Dai a razao pela qual os Estados foram
se valendo do cinema educativo informal & medida que o cinema perdia
seus contornos escolares. Dai também o pouco caso dos representantes
dos Estados diante dos argumentos daqueles que maldiziam o cinema
em virtude dos seus danos a instrugio, visto que a guinada estatal rumo
a utilizacao do cinema deveu-se ao fato de o cinema intensificar a for¢a
das praticas de colonizagio do écio (priticas destinadas & educacio
inconsciente e prazerosa). A arte da politica tinha sua politica das
artes, uma politica que, em certo sentido, minorou a importincia da
racionalidade forjada em torno dos imperativos de instrucio escolar,
muito embora tenha sido nessas conversagoes escolares que a dimensao
inconsciente do cinema - entendida como instrumento de condugio de
condutas - tenha podido emergir.

Sob a perspectiva dos Estados, o cinema poderia ¢ deveria ganhar
centralidade como tecnologia de governo educativa, justamente em
decorréncia da facilidade da internalizagao de principios de conduta.
Vargas disparava:

Elemento de cultura, influindo diretamente sobre o raciocinio e a imaginagio,
ele apura as qualidades de observagio, aumenta os cabedais cientificos e divulga o
conhecimento das coisas, sem exigir o esforgo e as reservas de erudi¢ao que o livro
requer e os mestres, nas suas aulas, reclamam (Vargas, 1934, p. 2).

Se as autoridades escolanovista mostravam receios diante da integragao
do cinema na escola como instrumento educativo devido aos processos
inconscientes que orientavam a formagao cognitiva dos alunos, os Estados
situavam o cinema entre os seus principais recursos de educacao informal.
O que acontecia era que havia uma diferenga de alvo entre os agentes
da escola e do Estado. Para aqueles, o aluno constituia o alvo. Para estes,
a popula¢ao em geral, nomeadamente o pequeno burgués ¢ o iletrado,
bem como todos os demais atores sociais que gozassem de baixo acesso a
escolarizacao formal.
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