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Desconstruindo Discursos de Diferenga
na Escola

Deconstructing Discourses of Difference at School

Walace Rodrigues I

Universidade Federal do Tocantins, Brazil

Resumo: Este artigo busca compreender algumas representagoes artisticas de homens
negros nas artes ocidentais (do século XV ao XIX). A andlise aqui se volta para a drea
da educacio, pretendendo-se compreender como o discurso da diferenga ¢ construido,
também, através da arte. Os exemplos de obras artisticas neste escrito sio de: Diirer
(1471-1528), Rubens (1577-1640), Debret (1768-1848) ¢ Rugendas (1802-1858).
Todos esses sdo artistas importantes dentro da histéria da arte ocidental. Pretende-se,
através das referidas obras analisadas, um entendimento das imagens do homem negro
representado em estilo de retrato. Esses trabalhos de arte sio Cabeca de um Negro, de
Albrecht Diirer; Cabeca de um Homem negro, de Peter Paul Rubens; Diferentes Nagoes
Negras, Jean-Baptiste Debret; e Mogambique, de Johann Moritz Rugendas.
Palavras-chave: Discurso, Representagio, Artes Visuais Ocidentais, Homem Negro,
Educagio..

Abstract: This article seeks to better understand some artistic representations of black
men in the Western arts (from the 15th the 19th century). The analysis refers to the
education field, aiming to understand how the discourse of difference is constructed,
also, through art. Examples of artistic works in this paper are: Diirer (1471-1528),
Rubens (1577-1640), Debret (1768-1848) and Rugendas (1802-1858). These are all
important artists within the history of Western art. It is intended, through the works
analyzed, to understand the images of the black man represented in portrait style. These
artworks are Albrecht Diirer's Head of a Negro; Head of a Black Man, by Peter Paul
Rubens; Different Black Nations, Jean-Baptiste Debret; and Mozambique, by Johann
Moritz Rugendas.

Keywords: Discourse, Representation, Western Visual Arts, Black Man, Education.
Introducao

Representagoes nao sao simples imitagdes artisticas da natureza, mas
sim a interpretagdo ativa e criativa de um artista ¢ despertam variadas
leituras dos seus varios expectadores. Elas sempre fazem referéncias aos
repertérios de imagens, memorias, sonhos, desejos, aprendizados, etc., de
tais espectadores.

Encarando o estranhamento dos artistas em relagio aos negros'
a antropdloga Mirela Berger (2007) diz que sdo conceitos como
estranhamento e relativismo que nos ajudam a recontextualizar os
sentidos da diferenca, sempre considerando a diferenga como a grande
riqueza dos seres humanos, pois somente nos conhecemos através das
diferencas, através da contraposi¢ao entre nds e os outros seres humanos.
Assim, conhecer o diferente leva a conhecer-nos a nds mesmos.

Portanto, este artigo deseja mostrar representagdes de homens
negros dentro da histéria da arte ocidental, com foco nas obras
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de artistas visuais que nos deixaram ver, em seus trabalhos, uma
variedade de rostos de negros, sejam pintados, desenhados, em aquarela
etc. Os artistas escolhidos para revelar essas faces negras foram o
alemio Diirer (1471-1528), o flamengo Rubens (1577-1640), o francés
Debret (1768-1848) ¢ o alemio Rugendas (1802-1858). Todos muito
conhecidos do publico habituado com artes da pintura, gravuras, desenho
e aquarela.

Ainda, no ambiente educacional, devemos explicitar como o discurso
arquitetado através de representagdes imagéticas do homem negro ¢
construido. Além de esse discurso poder nos servir para um entendimento
de que as manifestacoes ideoldgicas de diferenca também podem ser
desconstruidas e desaprendidas na escola.

Discursos Imagéticos e seu Poder Educacional

Podem dizer que ¢ muito complicado falar de representagao dentro
do campo das artes visuais, pois, como nos diz Stuart Hall (2009),
representagao ¢ a forma na qual o significado ¢ atribuido as coisas
descritas (mimica, verbal, visual, entre muitas outras formas). Portanto,
representa¢ao nao tem, ¢ jamais terd, um significado fixo, ja que estd aberta
a multiplas interpretagdes. Assim sendo, significar sofre as influéncias
da interpretacao individual e de como cada informagao ¢ representada.
Compreendemos, entdo, que o processo de representar tudo que nos
rodeia ¢ um continuo e vivo mecanismo de criagao de significagoes.

Assim, as obras de Albrecht Diirer, Peter Paul Rubens, Jean-Baptiste
Debret e Johann Moritz Rugendas, que retrataram rostos de homens
negros, colocaram-se como abrangentes ¢ poderosos meios de circulagao
de significagoes acerca destes homens. Lembramos que essas imagens
foram exibidas ao publico de sua época e tidas como retratos de verdades
sobre os negros, tal era o poder da arte!

Claro que os rostos dos homens negros que foram objeto deste
artigo sao faces de homens escravizados, privados de liberdade, privados
de escolhas. No entanto, toda a desumanidade da escravidio nio foi
suficiente para apagar seus rostos. Lembramos, também, que nossos rostos
marcam nossas identidades, apresentando-nos a0 mundo; eles estampam
nossos documentos de identifica¢ao, chegando, portanto, antes de nds
mesmos.

Nas faces dos homens representados nao vemos sorrisos, ja que nao hd
porque sorrir sem liberdade. No entanto, a coragem dos artistas em té-los
como modelos (os negros eram tidos como indignos de serem pintados)
soma-se a bravura desses negros em se deixarem representar. Tais pessoas
passaram pela histdria sem receber nomes, porém, nos deixaram suas belas
imagens como testemunhas de suas existéncias sofridas e de presencas
tinicas no mundo.

Comegamos nossa andlise pela obra Cabega de um Negro (Figura
1), acreditada ser de 1508, do conhecido gravurista alemido Albrecht
Direr. Diirer ficou conhecido por fazer primorosas gravuras rebuscadas
¢ detalhistas. Aqui ele faz um desenho, a carvio vegetal, da cabega
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de um negro. Tal homem mostra um olhar perdido. Sabemos pouco
sobre este trabalho de Diirer. Tal estudo deve ter sido executado com
a ajuda de um modelo masculino, coisa usual a época de Diirer. As
pouquissimas informagoes sobre esse trabalho deixam ver a irrelevancia
intelectual colocada sobre obras que retrataram homens negros no século
XV. No entanto, esse desenho demonstra certo interesse de Diirer pela
representacao dos mais variados tipos humanos.

Dois Desenhos de Diirer: Cabega de um Negro, 1508 (2), e Katharina, 1521
Fonte: Spicer (2013)

No desenho Katharina, diferentemente de Cabe¢a de um Negro,
Diirer nomeia sua modelo ¢ deixa-nos ver sua religiao (mugulmana). O
homem negro representado pelo mesmo artista ndo tem identificagoes
para além de um ano (1508). Ainda, sabemos que o desenho Katharina
foi executado na Bélgica, em Antuérpia, em 1521. Sabemos que cla
foi a escrava de um representante de Portugal, chamado Joao Brandao.
Esse senhor Brandio era um dos conhecidos patronos de Diirer. Uma
informagao no desenho nos deixa saber que Katharina tinha 20 anos.

Podemos notar, também, que os dois desenhos deixam ver olhares
perdidos, sem o menor sinal de alegria, mas de obrigacio. Voltamos
a lembrar que o homem negro nao teve nem a possibilidade de ser
identificado. Sua anonimidade reafirma, pelo menos aparentemente, a
pouca relevincia que era dada s figuras dos negros enquanto tema para
as artes da época. Kate Lowe (2013a), em seu artigo The Lives of African
Slaves and People of African Descent in Renaissance Europe (As Vidas
dos Escravos Africanos e Pessoas Descendentes de Africanos na Europa
Renascentista, tradugio nossa), confirma o anonimato deste homem:

O artista também desenhou um segundo africano negro, um homem, ao redor da
mesma data. Embora a data de '1508" apareca no desenho, ao lado do monograma
de Diirer, ela ndo ¢ considerada segura. Nada se sabe sobre este homem e pode ser
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que ele seja um servo ou um empregado do mesmo Jodo Brandao. Diirer escreve
que ele o desenhou apéds 14 de dezembro de 1520. Com bigode e barba, além
do cabelo fechado e crespo, ¢ menos provével que este africano tenha sido um
escravo do que Katherina, pois barbas eram geralmente proibidas aos escravos,
e sua expressio ¢ menos obviamente desesperada (Lowe, 2013a, p. 17, tradugao
nossa).

Ainda, outra coisa que nos chamou atengio nesses desenhos de
Albrecht Diirer é como ele se afasta da representacio humana das faces
do medieval tardio, algo pouco usual para ele. Diirer, em varias de suas
gravuras, mantinha-se, ainda, muito préximo das formas de desenhar
dos artistas medievais. As faces das pessoas negras desenhadas por ele
sdo representacdes bem proximas da realidade. Essa realidade expressiva
dessas pessoas nio pode ser notada nas obras mais tradicionais deste
artista, como em Der Zeichner des liegenden Weibes, executada na
mesma época.

A segunda obra que gostarfamos de analisar aqui ¢ Cabe¢a de um
Homem Negro (Figura 2), de Rubens. Peter Paul Rubens foi um pintor
flamengo que trabalhou dentro do estilo barroco. Tal peca de arte foi
executada a 6leo sobre madeira, e tem como dimensdes 35,5 x 25,5 cm.

A pintura foi confeccionada entre 1620 ¢ 1624. Esse trabalho de
Rubens mostra a face de um homem negro que olha tristemente para
baixo. Para além desta obra, Peter Paul Rubens executa dois estudos
nomeados Estudos da Cabe¢a de um Homem Negro e Quatro estudos de
Cabecas Masculinas. Rubens executa quatro cabegas em cada um desses
estudos, bem préximas aquela do modelo de Cabeca de um Homem
Negro, mas de vistas e tamanhos distintos.

Podemos observar na pintura Cabe¢a de um Homem Negro que o
tratamento de luz se coloca como tipicamente barroco. A luz entra no
ambiente de forma lateral e faz com que Rubens deixe ver mais claridade
nas partes mais diretamente afetadas pela luminosidade. Ainda, a pele
escura do modelo d4d um distinto efeito & luminosidade. Isso pode explicar
a utilizagio de modelos negros, pois a cor da pele exigia dos pintores
novas maneiras de se trabalhar com a luz. Isso poderia ser considerado um
exercicio inovador para ampliar a habilidade do pintor.

Lembramos que os modelos pintados na época eram, em sua grande
maioria, pessoas com a tez branca. Kate Lowe (2013b) informa-nos que:
"Rubens estava claramente preparado para retrabalhar e reinterpretar
figuras que chamavam sua atengio, quase que independentemente de sua
configura¢io” (Lowe, 2013b, p. 109, traducao nossa).
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Figura 2:
Cabega de um Homem Negro, de Peter Paul Rubens,

de 1620-1624, Oleo sobre Madeira, de 35,5 x 25,5cm
Fonte: Zazzle (2013)

Também, o modelo retratado nos deixa ver seu rosto extremamente
triste. Ele estd cabisbaixo, porta uma camisa branca ¢ visivelmente um
pouco suja. Provavelmente Peter Paul Rubens executou essas pinturas
em Antuérpia (Bélgica). Lembramos que o local onde vivia este pintor,
Antuérpia, sempre foi uma cidade com um movimentado e importante
porto, o que ajudava a ver pessoas de todas as partes do mundo.

Mais um artista que retratou, com frequéncia, homens negros foi o
pintor francés Debret. Jean-Baptiste Debret veio para o Brasil com a
missio artistica francesa de 1816, a convite do rei D. Joao VI. Debret se
mostrou chocado com a quantidade de escravos negros nas cidades do
Brasil, principalmente no Rio de Janeiro.

Pintor com formagao da escola de pintura neocldssica francesa, Jean-
Baptiste Debret foi registrando as cenas que presenciava no cotidiano das
cidades, incluindo os vérios oficios dos negros escravizados. A professora
Ana Mae Barbosa (1995) nos conta como aconteceu a vinda dos artistas
da missao artistica francesa de 1816 ao Brasil; o que encontraram nessas
terras ¢ suas consequéncias:

Para criar a Academia Imperial de Belas-Artes, D. Jodo VI, através do Marqués
de Marialva, que se achava na Europa, e do naturalista Alexandre von Humboldt,
que estivera no Brasil, contratou artistas que ensinavam no Instituto de Franga
e eram a vanguarda da época. Os artistas deste Instituto, criado e desenvolvido
por Napoleio Bonaparte, depois de sua queda passaram a sofrer perseguicoes ¢
alguns deles, dentre vérios convites recebidos para emigrar, inclusive de Catarina
da Russia, aceitaram vir para o Brasil. O ex-diretor da Se¢io de Belas-Artes
do Ministério do Interior de Napoledo, Joachim Lebreton, organizou o grupo.
Eram todos neocldssicos convictos e interferiram ostensivamente na mudanca
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de paradigma estético no Brasil. Quando chegaram, encontraram um barroco
florescente. Importado de Portugal, o barroco havia sido modificado pela forca
criadora dos artistas e artifices brasileiros, ¢ podemos dizer que ja existia um
barroco brasileiro completamente diferente do portugués, do espanhol e do
italiano, muito mais sensual, sedutor e até mais kitsch, se quisermos usar uma

designacao atual (Barbosa, 1995, p. 60).

Tal choque de padroes artisticos parece nio ter influenciado muito
as obras que Debret produziu no Brasil. Suas aquarelas, desenhos
e pinturas executados aqui, deixam-nos perceber uma influéncia
claramente neocldssica, mas nio somente restrita aos padroes desse
estilo. Jean-Baptiste Debret encontra sua verdadeira forma expressiva ao
pintar e desenhar nestas paragens brasileiras. Ele representou nossos tipos
humanos, nossa flora, nossa fauna e nosso cotidiano.

Ainda, Jean-Baptiste Debret retratava, geralmente, os negros
escravizados executando seus trabalhos e oficios. Somente conhecemos
alguns detalhes imagéticos da vida brasileira da primeira metade do
século XIX através de varias obras deixadas por Debret. Esse artista, para
além de mostrar os negros em seus afazeres, também desejou detalhar
os escravos enquanto tipos humanos, representando as varias nacoes de
origem africana, como vemos no trabalho intitulado Diferentes Nagoes
Negras (Figura 3):

Figura 3:

Diferentes Nagoes Negras, de Jean-Baptiste Debret. Gravura. Cerca
de 1830. Na imagem identificam-se as seguintes etnias: 1- Monjolo;
2- Mina; 3, 4, 8 ¢ 9- Mogambique; 5 e 6- Benguela; e 7- Calava
Fonte: Wikipédia (2008)

Recordamos aos leitores que a economia brasileira do século XIX era
baseada no sistema escravocrata. Os homens negros foram violentamente
retirados de suas terras de origem e inseridos no cruel sistema escravocrata
brasileiro, devendo servir a seus senhores brancos ou serem severamente
castigados. A absurda necessidade de grandes quantidades de escravos
negros para que a vida do Brasil Império funcionasse foi algo que
surpreendeu a Debret. Colocamos uma passagem de Wlamyra de
Albuquerque ¢ Walter Fraga Filho (2006, p. 66-68) em relagio a
escravidio no Brasil:



Educagio & Realidade, 2017,42(2), ISSN: 0100-3143 / 2175-6236

A escravidao foi muito mais do que um sistema econ6mico. Ela moldou condutas,
definiu desigualdades sociais e raciais, forjou sentimentos, valores e etiquetas de
mando e obediéncia. A partir dela instituiram-se os lugares que os individuos
deveriam ocupar na sociedade, quem mandava e quem devia obedecer. Os cativos
representavam o grupo mais oprimido da sociedade, pois eram impossibilitados
legalmente de firmar contratos, dispor de suas vidas e possuir bens, testemunhar
em processos judiciais contra pessoas livres, escolher trabalho e empregador.

Podemos inferir que havia uma necessidade de registrar as virias
nagdes de escravos negros no Brasil, pois ndo somente Debret faz esse
tipo de registros. Parecia haver uma necessidade de conhecimento e
reconhecimento das nagoes africanas e dos esteredtipos ligados a cada
nagio. Notemos as imagens de escravos negros: todos os homens,
revelando seus penteados étnicos e suas pinturas corporais, mostrando,
claramente, que eram seres humanos culturalmente diferentes e que
vinham de lugares distintos. Debret nos deixa ver, ainda, as bijuterias

destes homens e a suas escarificagoes®.

Essas gravuras de rostos agrupados pareciam ter uma fun¢io muito
além da artistica, pois nos deixa ver que havia uma necessidade de
diferenciacao, de separagao, de exclusao. Lembramos que os comerciantes
de negros diferenciavam as nagoes ¢ as ligavam a certos afazeres, o que
as valorizavam ou depreciavam em relaco ao valor de mercado. Ainda,
era uma época em que o Brasil comecava a definir sua identidade, a se
constituir enquanto nagao e a estabelecer institui¢oes. Nesse momento,
registrar todos os tipos humanos que viviam aqui parecia ser um ponto
relevante para os vérios artistas europeus que trabalhavam no Brasil.

Sabemos que os artistas europeus da Missao Francesa de 1816
desejavam registrar nossa dependéncia econdmica do trabalho dos negros
escravizados. Jean-Baptiste Debret deixou isso 6bvio na variedade e
quantidade de obras que executou com os temas dos vérios oficios dos
escravos. Vale ressaltar que, no Brasil Col6nia ¢ Império, um homem
negro, forte e sadio valia mais como escravo do que uma crianga ou
uma mulher negra, conforme a seguinte passagem de Wlamyra de

Albuquerque e Walter Fraga Filho (2006, p. 54):

Uma vez escolhido o escravo ou escrava, vendedor e comprador discutiam precos e
condi¢des de venda. Caso nao tivesse doencas, o homem adulto normalmente era
vendido por prego mais alto do que mulheres e criancas menores de dez anos. Os
fazendeiros que compravam todo um 'lote' de escravos muitas vezes empenhavam
colheitas futuras de café ou agticar para pagé-los.

Outro artista que nos interessa para este artigo ¢ Rugendas. Da mesma
forma que Debret, Johann Moritz Rugendas parecia muito preocupado
em mostrar os trabalhos dos negros em suas obras artisticas. Lembramos,
também, que Johann Moritz Rugendas também desenhou e pintou
paisagens bucélicas e perdidas, desejando dar um ar romantico a vida
selvagem dos trépicos brasileiros. Ainda, ele executou um largo registro de
tipos humanos de indigenas e escravos no Brasil. O trabalho de Rugendasa
seguir (Figura 4) ¢ uma gravura com negros provenientes de Mogambique,
intitulada Mozambique, mostrando cinco cabegas de homens.
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Podemos ver as escarificagdes, como na gravura de Jean-Baptiste
Debret, a centralidade do homem com o maior niimero de marcas
étnicas faciais e a disposi¢ao de um conjunto de cabegas formando um X.
Tal arranjo nos faz lembrar as imagens detalhadas de diferentes grupos
étnicos indigenas. Cremos que tais imagens e arranjos pareciam servir para
identificar as representagoes dos diferentes.

Tanto Rugendas quanto Debret selecionaram pessoas com
especificidades muito distintivas para serem representados. Notamos que
ha um especifico interesse de Rugendas pelas escarificagoes faciais, marcas
que ajudariam a identificar as pessoas através de suas nagoes étnicas da
Africa.

Percebemos, também, que grande variedade de imagens de homens
negros nas artes visuais estd diretamente ligada a servidao ou a escravidao.
O bic’)tipo negro era visto, pelos europeus, cOmo bastante exodtico para ser
pintado e desenhado, seja pela luminosidade dos tons de pele negra ou por
tragos faciais particulares. No caso brasileiro, o homem negro foi retratado
como um escravo em seu oficio ou por ser pertencente a etnias africanas
distintas.

Tais artistas executaram, ao retratar os negros escravizados, quase que
um trabalho etnogrifico, registrando os costumes da época. Lembramos
que tudo o que deixamos ver neste paragrafo se refere aos artistas aqui
selecionados e ao periodo temporal que vai do século XV até a primeira
metade do século XIX. Utilizamo-nos de uma passagem de Reginaldo
Prandi (2000, p. 52) sobre este ponto especifico:

Entre os anos de 1525 e 1851, mais de cinco milhoes de africanos foram trazidos
para o Brasil na condicio de escravos, nao estando incluidos neste niimero, que ¢
uma aproximagio, aqueles que morreram ainda em solo africano, vitimados pela
violéncia da caga escravista, nem os que pereceram na travessia oceinica. Nio se
sabe quantos foram trazidos desde que o tréfico se tornou ilegal. Ao longo de mais
de trés séculos, enquanto a propria nagio brasileira se formava e tomava corpo, os
africanos foram trazidos das mais diferentes partes do continente africano abaixo
do Saara.
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Figura 4:
Mozambique. Gravura. Cerca de 1822
Fonte: Johann Moritz Rugendas (1949)

Depois de tudo que foi colocado, podemos ver que a escravidao ¢ a
serviddo marcaram, por um periodo longo, as representa¢des em imagens
dos homens negros. Verificamos, portanto, que a linguagem visual mais
frequente na representagio dos homens negros (seja no desenho, na
pintura e nas gravuras), revelava significados sobre esses homens como:
tipos exdticos, pessoas para servirem ao branco europeu, seres humanos
de segunda classe etc.

Devemos lembrar que as imagens podem ter as mais variadas e possiveis
significagoes. Se as analisamos de acordo com os pensamentos de Stuart
Hall (2009), entendemos que as significagdes das imagens estio em
constante mudanga. Também, as imagens, sejam quais forem, demandam
respostas da audiéncia, revelando-nos as multiplas leituras pessoais que
podem ser feitas de tais imagens.

Neste texto, portanto, deixamos nossas impressdes das imagens
selecionadas e buscamos trabalhar com o que elas nos trazem, tentando
dar significacdes a elas. Uma leitura dessas imagens que revele uma ligagao
com o ex6tico, com a escravidio e com a serviddao parece nio ser nada
novo, no entanto, o que nos impulsionou, neste escrito, foi desvendar uma
linha de pensamento imagético que estivesse ligada a todas as obras aqui
estudadas, todas elas com fortes rostos de homens negros.
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Essa escolha por analisar obras com rostos negros masculinos nao foi
aleatdria, mas proposital, pois o rosto funciona (hoje mais que nunca,
vide as barreiras eletronicas de controle de passaportes e fronteiras) como
instrumento de reconhecimento da pessoa. Por que ainda temos que tirar
fotos do rosto (mesmo que sejam eletronicas) para documentos? O rosto
mostra nossa fisionomia, nossa aparéncia, nosso semblante, nosso aspecto,
enfim, nossa presenca.

Também, podemos pensar sobre a escravidao como uma manipulagao
damasculinidade dos homens negros. Isso com a intengao de degradar nao
somente os corpos masculinos escravizados, mas estereotipando os negros
negativamente. Essa férmula de estereotipificagao dos negros escravos,
no Brasil, como preguicosos foi desenvolvida pelo professor Walace
Rodrigues no artigo A 'Ladeira da Preguica’ e o Esteredtipo Histérico da
Preguica dos Negros (Rodrigues, 2014).

Ainda, podemos dizer que todo homem branco e poderoso do periodo
da escravidao queria possuir um grande numero de escravos homens. Isso
lhe dava mao de obra para trabalhar em seus negdcios agricolas e status
(representagao social) de poder.

Contudo, os escravos negros, que sempre foram incansdveis
trabalhadores, nao foram completamente passivos a escravidao, pois
houve viérias revoltas, inumeras fugas, vérias lutas e muita resisténcia
por parte dos escravos. Compreendemos, assim, que havia uma forte
relagao de poder que se utilizava das masculinidades enquanto a¢oes com
fortes significagoes sociais. Os senhores de escravos, homens de formagao
eurocéntrica e brancos, com suas masculinidades hegemonicas tentavam,
de qualquer forma, subordinar os homens negros escravizados.

Esse conceito de masculinidade hegemonica ¢ usado por vérios
estudiosos e de formas distintas. Ele pode caber neste texto, posto que o
negro escravizado tinha seu corpo submetido as mais variadas vontades
dos homens brancos, seus proprietarios e senhores. Acerca do conceito
de masculinidade hegeménica, Robert Connell ¢ James Messerschmidt
(2013, p. 241-242) nos mostram que:

O conceito de masculinidade hegeménica formulado hd duas décadas influenciou
consideravelmente o pensamento atual sobre homens, género ¢ hierarquia social.
Esse conceito possibilitou uma ligagio entre o campo em crescimento dos estudos
sobre homens (também conhecidos como estudos de masculinidade e estudos
criticos dos homens), ansiedades populares sobre homens e meninos, posigio
feminista sobre o patriarcado e modelos sociais de género. Encontrou uso em
campos aplicados que variam desde a educagio ao trabalho antivioléncia até a
satide e o aconselhamento.

Assim, o corpo do homem negro funcionou nao apenas como simbolo
de posses e poder social, mas também a masculinidade desses escravos
deveria ser dominada. Os senhores desejavam corpos déceis e submissos.
Isso demonstra uma clara relagao desigual de poder. Por conseguinte,
nio podemos nos admirar que as representacoes imagéticas dos rostos
de negros escravos fossem sempre tristes ¢ que tivessem uma funcio tao
irrelevante nas artes visuais do periodo analisado, posto que os negros
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fossem colocados como temas nao dignos de serem representados pelas
artes do Ocidente.

Também, focando nossa atengiao na desconstrugio dos discursos
da diferenca que vemos nas representagdes dos artistas selecionados,
podemos usar tais imagens em nossa pratica pedag(')gica. A professora
Eliane dos Santos Cavalleiro (2005) mostra-nos a relevincia em levantar
temas ligados as diferencas dentro do ambiente escolar, principalmente
quanto se refere ao racismo:

Na educagio brasileira, a auséncia de uma reflexio sobre as relagoes raciais
no planejamento escolar tem impedido a promocio de relagoes interpessoais
respeitdveis e igualitdrias entre os agentes sociais que integram o cotidiano da
escola. O siléncio sobre o racismo, o preconceito ¢ a discriminagio raciais nas
diversas institui¢des educacionais contribui para que as diferencas de fendtipo
entre negros ¢ brancos sejam entendidas como desigualdades naturais. Mais do
que isso, reproduzem ou constroem os negros como sindnimos de seres inferiores.
O siléncio escolar sobre o racismo cotidiano nio sé impede o florescimento do
potencial intelectual de milhares de mentes brilhantes nas escolas brasileiras, tanto
de alunos negros quanto de brancos, como também nos embrutece ao longo de
nossas vidas, impedindo-nos de sermos seres realmente livres 'para ser o que for
e ser tudo' - livres dos preconceitos, dos esteredtipos, dos estigmas, entre outros
males. Portanto, como professores(as) ou cidadios(as) comuns, nio podemos mais
nos silenciar diante do crime de racismo no cotidiano escolar, em especial se
desejamos realmente ser considerados educadores e ser sujeitos de nossa propria
histéria (Cavalleiro, 2005, p. 11-12).

E pensando sempre em nio nos silenciarmos diante da discriminagio e
mostrar a todos os nossos alunos as grandes riquezas que o conhecimento
do outro pode nos aportar ¢ que este escrito busca trabalhar com imagens
de negros. H4 que se perguntar aos estudantes: O que vocés acham dessas
imagens? O que vocés veem nessas imagens? Por que vocés acham que o
artista escolheu representar homens e negros? Por que o artista somente
pintou/desenhou cabegas? Entre virias outras indaga¢oes que ajudem a
instigar respostas € a mostrar vias para que o professor explore os discursos
por trés das imagens e va desconstruindo tais discursos.

Ainda, partindo desse conjunto de exemplos imagéticos, os professores
podem apontar para representagoes do presente, para as imagens que sao
veiculadas hoje. Por exemplo, empregadas domésticas negras nos filmes e
nas telenovelas; homens negros bem-sucedidos mostrados somente como
cantores ¢ jogadores de futebol, nunca médicos, professores ou advogados,
entre outros exemplos.

Muito se pode construir em discussdes sobre racismo e preconceito
dentro da sala de aula. Tais discussdes devem levar a a¢oes e ajudar a
tornar as criangas cada vez mais criticas e a aceitarem as pessoas da maneira
como sao. Assim sendo, Fabiana Moraes (2013) faz-nos recordar que a
institui¢ao escolar ¢ o perfeito espago para discutir sobre a aceitagao do
outro, principalmente por causa dos diferentes fendtipos encontrados nas
salas de aula das escolas brasileiras:

[...] 0 ldcus privilegiado para emergéncia de embates a respeito da cor, porque ali
se encontram criangas e adolescentes pertencentes a diferentes grupos fenotipicos.
Essa heterogeneidade ¢ refletida, nio raro, na prépria dificuldade entre alunos e
corpo docente em apontar esta tal variedade para entdo apreendé-la em 'grupos
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de cor' mais especificos, como pretos, pardos e brancos. Surgem, neste sentido,
novamente as dificuldades de se classificar como sendo de determinada cor,
demonstrando como, fortemente no espago da escola, a cor da pele ¢ uma
construgio social da qual fazem parte até mesmo o sucesso escolar dos alunos

(Moraes, 2013, p- 66).

No caso brasileiro, a compreensao social de quanto mais preto menos
chances de ascender socialmente deve ser desmistificada na escola e
em casa. Criangas negras e criangas brancas devem aprender que estao
inseridas em um sistema social sutil de preconceito de cor criado para
favorecer as elites brancas que sempre dominaram o Brasil. Obviamente
que isso deve ser feito de acordo com a idade de cada grupo escolar
e de maneira inteligente, pois, se racismo ¢ um aprendizado, ele pode
ser desaprendido. O socidlogo Oracy Nogueira nos deixa ver que este
preconceito em relagio aos negros ¢ um preconceito de marca, pois se d4
a partir da cor da pele e das preconcepgoes sociais ligadas a ela:

Considera-se como preconceito racial uma disposi¢io (ou atitude) desfavordvel,
culturalmente condicionada, em relagio aos membros de uma populagio, aos quais
se tém como estigmatizados, seja devido & aparéncia, seja devido a toda ou parte
da ascendéncia étnica que se lhes atribui ou reconhece. Quando o preconceito de
raca se exerce em relagio A aparéncia, isto é, quando toma por pretexto para as
suas manifestagdes os tragos fisicos do individuo, a fisionomia, os gestos, o sotaque,
diz-se que ¢ de marca; quando basta a suposi¢io de que o individuo descende de
certo grupo étnico para que sofra as consequéncias do preconceito, diz-se que ¢ de

origem (Nogueira, 2006, p. 292).

Também, essa percepgao comparativa de Oracy Nogueira entre os
casos brasileiros e norte-americanos nos faz perceber como n6s brasileiros
utilizamos determinadas sutilezas sociais para discriminar ou aceitar o
outro:

Assim, um clube recreativo, no Brasil, pode opor maior resisténcia & admissio
de um individuo de cor que 4 de um branco; porém, se o individuo de
cor contrabalangar a desvantagem da cor por uma superioridade inegével, em
inteligéncia ou instrugio, em educagio, profissio e condi¢io econdmica, ou
se for habil, ambicioso e perseverante, podera levar o clube a lhe dar acesso,
‘abrindo-lhe uma excecio’, sem se obrigar a proceder da mesma forma com
outras pessoas com tragos raciais equivalentes ou, mesmo, mais leves. Nos Estados
Unidos, a0 contrério, as restri¢des impostas ao grupo negro, em geral, se mantém,
independentemente de condicdes pessoais como a instru¢do, a ocupagio etc.
Tanto a um negro portador de PhD (doutor em filosofia, titulo altamente
respeitado naquele pafs) como a um operdrio, serd vedado residir fora da drea
de segregacio, recorrer a certos hospitais, frequentar certas casas de diversoes,
permanecer em certas salas de espera, em estagoes, acroportos etc., utilizar-se de
certos aposentos sanitarios, fontes de 4gua etc., ainda que varie de uma regiao para
outra ¢, mesmo, de uma localidade para outra, a amplitude de situagoes em que se
impdem restri¢oes (Nogueira, 2006, p. 293).

Obviamente, os exemplos do sociélogo Oracy Nogueira sio datados da
época de seus escritos (segunda metade do século XX). No entanto, as
situagdes de racismo institucionalizado ainda sao vistas no Brasil atual,
principalmente nos ambientes frequentados pelas elites.

Retornando a escola, para que tenhamos uma educagio que seja
verdadeiramente critica, humanizadora e que (sem distingio) abarque a
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todos, ¢ imprescindivel que os educadores também sejam bem formados
e que busquem formagao continuada no que se refere aos vérios tipos de
discriminagio que ocorrem dentro no ambiente escolar, pois a escola nao
pode, de maneira alguma, trabalhar com a naturalizagao de preconceitos.
Cada institui¢ao escolar tem a obriga¢ao de lutar contra todo tipo de
intolerincia, porém, seus educadores devem compreender, de verdade, a
relevincia de tal tarefa.

Devemos lembrar que como a intensificagao dos debates sobre racismo
se deu através das muitas lutas dos varios grupos negros espalhados pelos
quatro cantos do pais, a Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educacao - Lei
9.394/96 - (Brasil, 1996) foi alterada pela Lei 10.639 (Brasil, 2003),
dando visibilidade a histéria e a cultura afro-brasileira. A LDB passou a
trazer o artigo 26, que nos diz:

Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais ¢
particulares, torna-se obrigatério o ensino sobre Histéria e¢ Cultura Afro-
Brasileira.

§ 1* - O Contetido programdtico a que se refere o caput deste artigo incluird
o estudo da Histéria da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a
cultura negra brasileira e 0 negro na formagio da sociedade nacional, resgatando
a contribui¢io do povo negro nas dreas social, econdmica e politica pertinentes &
Histéria do Brasil.

§ 22 - Os Contetdos referentes a3 Histéria e Cultura Afro-Brasileira serio
ministrados no imbito de todo o curriculo escolar, em especial nas dreas de
Educagio Artistica e de Literatura e Histéria Brasileiras.

Art.79-B. O calendario escolar incluird o dia 20 de novembro como 'Dia Nacional
da Consciéncia Negra' (Brasil, 2003, art. 26-A; art. 79-B).

A professora Maria José Lopes da Silva (2005) nos deixa ver que
uma das alternativas para se trabalhar contra o preconceito ¢ a favor da
diversidade nas escolas seria através de trabalhos artisticos que dessem
valor a cultura afro-brasileira e negra, buscando colocar o foco em artistas
negros ou que tematizem a negritude. Conforme pode ser visto na
seguinte passagem:

O préprio estudioso francés Roger Bastide, que durante alguns lecionou na USP,
assim se pronunciou: 'a arte afro-brasileira é uma arte viva, nio estereotipada.
Mas na sua evolugio até as ultimas transformagoes, ela vem preservando as
estruturas tanto mentais como puramente estéticas da Africa’. No entanto, nos
dias atuais, o preconceito dominante ainda vé o artista negro brasileiro como
‘primitivo’ ¢ 'naif (ingenuo); ¢ grande a barreira que o artista plastico negro
encontra para impor-se no mercado brasileiro. Cabe aos professores de Artes,
entio, uma cuidadosa reflexdo sobre a forma de estabelecer a ponte entre a cultura
do educando e a cultura autodenominada 'universal' (a cultura ocidental imposta).
O aluno jd vem paraaescola com um potencial criativo; a escola nao precisa induzi-
lo, sua fungio e trabalha-lo (Silva, 2005, p. 125-126).

Também, a pesquisadora Eliane dos Santos Cavalleiro (2005) nos
mostra a necessidade dos profissionais escolares em trabalhar com
temas relacionados as diferencas. Isso ajuda a desconstruir os discursos
preconceituosos e as visdes estereotipadas sobre o outro. No entanto,
como nos diz a professora Cavalleiro, sem o auxilio de um material
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didatico-pedagégico especifico e sem o completo envolvimento da
comunidade, as a¢des contra o preconceito e a discriminagao se tornam
dificeis:
[...] n6s, educadores(as) brasileiros(as), necessitamos urgentemente contemplar no
interior das escolas a discussio acerca das relagoes raciais no Brasil, bem como de
nossa diversidade racial. Nessa linha, ¢ preciso nio s boa vontade e sensibilidade
dos profissionais da educagio, mas também o fornecimento de material didético-
pedagdgico antirracista e recursos auxiliares aos professores para que possam

ministrar aulas combatendo o preconceito e a discriminacio raciais (Cavalleiro,

2005, p. 14).

Desta forma, nds sugerimos, neste escrito, o trabalho com imagens
variadas de homens negros. Podemos utilizar, ainda, imagens de vérios
periodos histéricos, desde que levantemos as questdes adequadas e
coerentes para auxiliar em uma educagéo democratica, nio etnocéntrica,
livre de preconceitos e que valorize o outro. Isso ajudard muito para que
todos sejam incluidos e respeitados.

As escolas nao podem continuar a serem lugares que perpetuam as
desigualdades sociorraciais, mas elas devem ser espagos onde se ensina
que as diferengas sao positivas e enriquecedoras. Tal tarefa ¢ dificil, mas
nao impossivel de ser alcancada. Lembremos que as escolas do Brasil
seguem um modelo eurocéntrico em relagio a educagio, o que ja comega
dificultando a tarefa de desaprender o racismo. Vale mencionar uma
passagem do militante Abdias do Nascimento citado por Sales Augusto
dos Santos (2005, p. 23):

O sistema educacional [brasileiro] é usado como aparelhamento de controle nesta
estrutura de discriminagio cultural. Em todos os niveis do ensino brasileiro -
elementar, secundario, universitario - o elenco das matérias ensinadas, como se

executasse o que havia predito a frase de Silvio Romero>, constitui um ritual da
formalidade e da ostentacao da Europa, ¢, mais recentemente, dos Estados Unidos.
Se consciéncia ¢ memdria e futuro, quando ¢ onde estd a memoria africana,
parte inaliendvel da consciéncia brasileira? Onde e quando a histéria da Africa,
o desenvolvimento de suas culturas e civilizagdes, as caracteristicas, do seu povo,
foram ou sio ensinadas nas escolas brasileiras? Quando ha alguma referéncia ao
africano ou negro, ¢ no sentido do afastamento e da alienagio da identidade negra.
Tampouco na universidade brasileira 0 mundo negro-africano tem acesso. O
modelo europeu ou norte-americano se repete, e as populagdes afro-brasileiras sao
tangidas para longe do chio universitdrio como gado leproso. Falar em identidade
negra numa universidade do pais ¢ o mesmo que provocar todas as iras do inferno,
e constitui um dificil desafio aos raros universitarios afro-brasileiros.

Desta urgéncia em compreender nossa complexa sociedade brasileira,
com todas as suas especificidades e grupos sociais, parte nosso esfor¢o em
tentar educar através de imagens, agoes e leituras variadas. Se os rostos de
homens negros podem nos incentivar a discutir questoes importantes em
relagao  tolerAncia no ambiente escolar e ao respeito, entao por que nao
fazé-lo? Francisca Maria do Nascimento Sousa (2005) informa-nos que
ha muito a ser discutido nas institui¢oes escolares com relagao ao racismo
e a discriminagao enfrentados pelos negros no Brasil:

O fato de, muitas vezes, o racismo nio ser explicitado verbalmente, nio o torna
menos presente ¢ agressivo no dia-a-dia dos alunos e alunas negros(as), pois
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h4 muitas outras maneiras pelas quais ele se manifesta na cultura brasileira:
privilegiam-se os brancos, reconhece-se este bi6tipo como aquele que representa
a beleza estética e intelectual da raca humana e ainda acha-se normal que este
segmento da populagio detenha o poder politico, econdmico, cultural e religioso;
como se fosse algo natural e nio resultado da organizacio histérica capitalista,
discriminatéria e excludente da sociedade brasileira. £ comum ainda, no nosso
pais, ndo se querer discutir as discriminagoes, especialmente a racial. Dizem até
que falar de racismo ¢ inven¢io de negro complexado, que tem vergonha da
propria origem. Felizmente esta cultura do silenciamento estd sendo superada, um
resultado de décadas de lutas do movimento negro organizado por todo este pais e
que vem obtendo importantes conquistas, inclusive no campo legal (Sousa, 2005,

p. 110).

Portanto, podemos verificar que a valorizacio das diferencas ¢ da
diversidade no Brasil deve ser amplamente abordada no ambiente escolar,
sempre visando desconstruir preconceitos ¢ enfraquecer a intolerdncia
em relagio aos afro-brasileiros. As aulas de Artes, Histéria, Lingua
Portuguesa, Geografia, entre tantas outras disciplinas, tém que incorporar
os mais variados temas transversais importantes para nossa sociedade
(entre eles a luta contra o racismo e o preconceito) para que nossas
criangas ¢ jovens formem um senso claro da importincia da diversidade
cultural de nosso pais e da relevincia de cada pessoa (sem importar cor da
pele, nivel social, género etc.) para a construgio de um pais mais justo e
igualitario.

Consideragoes Finais

Depois da andlise de obras de cabegas de homens negros apresentadas,
podemos dizer que Albrecht Diirer desejava representar um negro
pela singularidade deste modelo em relagiao a outros que costumava
desenhar (geralmente modelos brancos); Peter Paul Rubens deixa-nos
ver um exercicio com cor a partir da pintura de varios rostos negros;
Jean-Baptiste Debret desenha e pinta os homens negros para deixar
registradas informagdes do cotidiano, dos costumes, as formas de vida
e as varias nagoes étnicas no Brasil; e Johann Rugendas busca entender
como diferentes grupos étnicos, com suas caracteristicas tao proprias,
colocavam-se na sociedade da época, no Brasil.

Também, podemos dizer que o poder subjugador de um homem sobre
o outro ¢ algo tempordrio, pois papéis mudam com frequéncia (como nos
mostra a histdria) e situagdes de opressao se tornam situagoes de forga e
de esclarecimento. Um desses caminhos pode ser pela via da educagao,
fazendo com que uma pessoa deixe de ser coisa e passe a ser um ser
pensante e libertdrio, como nos informa Paulo Freire (1997, p. 9):

Nio pode existir uma teoria pedagdgica, que implica em fins ¢ meios da agdo
educativa, que esteja isenta de um conceito de homem e de mundo. Nio h4, nesse
sentido, uma educagao neutra. Se, para uns, o0 homem ¢ um ser da adaptacio ao
mundo (tomando-se o mundo nio apenas em sentido natural, mas estrutural,
histérico-cultural), sua agio educativa, seus métodos, seus objetivos, adequar-se-ao
a essa concepgao. Se, para outros, 0 homem € um ser de transformagio do mundo,
seu que fazer educativo segue um outro caminho. Se 0 encaramos como uma 'coisa’,
nossa a¢ao educativa se processa em termos mecanicistas, do que resulta uma cada
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vez maior domestica¢io do homem. Se 0 encaramos como pessoa, nosso que fazer
sera cada vez mais libertador.

Dessa forma, masculinidades hegemonicas se colocam como
configuracoes sociais mutantes, instdveis e tempordrias. E isso pode
ser falado e pensado dentro das escolas, para ajudar na desconstrugao
de esteredtipos em relagio aos afro-brasileiros e negros, tomando
as representagdes imagéticas colocadas como ponto de partida para
alavancar a desconstrugao de discursos tidos como hegeménicos.

H4 que se superar essa cultura do silenciamento em relagao ao racismo e
ao preconceito em nosso pais, pois nossa grande riqueza estd nadiferenca e
no aporte que cada um pode dar a sociedade. A exclusao somente funciona
(negativamente) como mecanismo social de poder, mas nao agrega nada
a vida das pessoas, ao contrario, nos paralisa numa mentalidade ainda
ultrapassada e escravocrata.

A utilizagao das imagens de negros, enquanto representagdes histdricas
do preconceito, devem ser feitas no campo da educagdo. Isso porque
tais imagens sdo possibilitadoras de descobertas e indaga¢oes que podem
instigar a desconstrugao dos discursos de cor construidos no Brasil.

Além disso, o reconhecimento da escola enquanto lugar de socializagao
e de desconstrucao de preconceitos deve fazer com que as criangas
compreendam que a cor de sua pele nao é fator determinante de nada. Isso
pode ficar claro se utilizarmos os exemplos dados pela histéria da arte na
escola.

Também, poucos sao os professores negros dentro das escolas publicas,
mesmo aquelas nos confins do Brasil, mas a luta pela igualdade de
oportunidades deve ser uma constante no ambiente escolar, podendo ser
aarte um desses instrumentos de luta por uma sociedade mais igualitaria
para todos. A crianca deve ter a possibilidade de se ver um futuro
professor, um futuro advogado, um futuro médico etc.

Como tornamos as escolas em lugares inclusivos das diferencas? A¢oes
pela via dos préprios conteudos pode ser uma resposta para auxiliar nesse
caminho. Talvez, com projetos pela via das artes visuais seja um dos mais
completos meios de inserir a diferenca nas vidas dos estudantes.

Também, precisamos descobrir o mundo dentro de nés. Ha muito
a aprender sobre os outros e sobre nds mesmos. Todos nds crescemos
em diferentes familias, culturas e estruturas sociais e isso faz de cada um
de nds um especialista em como lidamos com o mundo que nos rodeia.
Nos tornamos inseguros quando confrontados com diferentes opinioes,
habitos e comportamentos, sem entender que novas descobertas podem
nos trazer ricos conhecimentos e nos ajudar a nos livrarmos de nossos
preconceitos.

Assim, entender o significado da diversidade é reconhecer o fato de que
cada ser humano ¢ tinico e tem uma perspectiva tnica de ver o mundo e
de funcionar nele. Criar espagos com respeito e abertura para as diferentes
perspectivas de mundo nos d4 uma visao mais ampla de nossa prépria
cultura e de como podemos fazer as coisas de muitas maneiras diferentes.

Finalizando, sendo o discurso um instrumento de batalhas ideoldgicas
e significativas, cabe 4 escola a importante fungio de decifra-lo
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historicamente e desconstrui-lo, informando a seus estudantes, através
da arte e de outros dispositivos, sobre as forcas que se articulam em
nossa sociedade para gerarem esteredtipos, preconceitos ¢ para marcarem
diferencas.
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Notas

1 Descjamos mostrar  a  diferenciagio entre os vocdbulos negro e
afrodescendente. Neste escrito, utilizamos a definicio negro como uma
identidade social de luta, levando em conta, muito mais do que a cor da pele,
mas uma visao politica. O vocdbulo afrodescendente comega a cair em desuso,
porém se colocou como um termo de inclusio, pois a maioria dos brasileiros
somos descendentes de africanos.
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Notas

2 Asescarificagdes sio marcas deixadas pela cicatrizagao de cortes na pele. Essas
marcas s3o culturais e identificam os mais diferentes grupos étnicos da Africa
negra. Algumas sio, ainda hoje, executadas. O corpo toma lugar de objeto
social e étnico, identificando a situagio da pessoa dentro de seu grupo.

Notas

3 A frase de Silvio Romero é: "Nés temos a Africa em nossas cozinhas, América
em nossas selvas, e Europa em nossas salas de visitas" (Romero, 1980).
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