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SECAO ATICA: ENCIAS

BT A %ucl-tao
Experiéncias em Ensino Auténomo de
Artes no Reino Unido, 2010-até o presente

Richard Hudson-Miles'
'De Montfort University, Leicester — Reino Unido

RESUMO - Experiéncias em Ensino Auténomo de Artes no Reino Unido,
2010-até o presente. Este artigo examina e contextualiza criticamente a re-
cente onda de escolas de arte autdbnomas fundadas no Reino Unido a partir
da Independent Review of Higher Education Funding & Student Finance, ou
revisdo Browne. Discute que estas institui¢cdes foram constituidas como
uma resposta direta a esta politica econdmica e a economizacao neoliberal
mais ampla do ensino superior. Com base no trabalho do Edu-Factory Col-
lective e na teoria marxista autonomista que inspirou seu projeto, este arti-
go discute que estas novas escolas de arte alternativas podem ser compre-
endidas como instituicoes autonomas comuns. Além disso, que representam
alternativas genuinamente vidveis a prestacao estatal mercantilizada, mo-
netarizada e comercializada. Finalmente, com base no trabalho de Santos,
sdo analisadas trés escolas de arte alternativas (The Other MA, Southend,
Reino Unido; The School of the Damned, Londres, Reino Unido; @.ac, Reino
Unido) como formas nascentes da pluriversidade polifonica.
Palavras-chave: Novas Escolas de arte alternativas. Neoliberalismo. Mar-
xismo. Pluriversidade Polifonica.

ABSTRACT - Experiments in Autonomous Art Education in the UK,
2010-Present. This paper critically surveys and contextualises the recent
wave of autonomous art schools established in the UK since the Indepen-
dent Review of Higher Education Funding & Student Finance, or Browne
Review. It argues that these institutions have been formed as a direct res-
ponse to this economic policy and the broader neoliberal economisation of
higher education. By drawing upon the work of the Edu-Factory Collective,
and the Autonomist Marxist theory that inspired their project, this paper
argues that these new alternative art schools can be understood as ‘com-
mon autonomous institutions’. Furthermore, that they represent genuinely
viable alternatives to the commodified, financialised, and marketised state
provision. Finally, drawing upon the work of Santos, three alternative art
schools (The Other MA, Southend, UK; The School of the Damned, London,
UK; @.ac, UK) are analysed as nascent forms of the polyphonic pluriversity.
Keywords: New Alternative Art Schools. Neoliberalism. Marxism. Polypho-
nic Pluriversity.
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Introducao

Este artigo examina e contextualiza criticamente a recente onda
de escolas de arte autonomas fundadas no Reino Unido a partir da Inde-
pendent Review of Higher Education Funding & Student Finance, ou Re-
visdo Browne (Department for Business, Innovation, and Skill [DBIS],
2010). Esta revisdo prop6s numerosas reformas ao financiamento do
ensino superior, que foi discutido como financeiramente insustenta-
vel. Depois da revisao, as bolsas de estudo com financiamento estatal
foram substituidas por empréstimos estudantis e as bolsas em bloco
do Estado para as universidades foram extintas. Os cursos prioritarios,
como ciéncias, tecnologia, engenharia e matemadtica [STEM, no acro-
nimo em inglés] mantiveram algum financiamento estatal. Atualmen-
te existem propostas para desinvestir até 50% do financiamento atual
dos cursos de artes no ensino superior em prol dos cursos de ciéncias
e tecnologia, considerados economicamente mais producentes (Harris,
2021). Para compensar a diminuicdo dos ganhos, foi permitido que as
instituicoes triplicassem o valor das taxas de matricula para graduacao,
inicialmente para £9.000 ao ano. Com a inflacdo, o limite das taxas su-
biu para £9.250 (US$12.815) ao ano para estudantes britanicos/da Unido
Europeia. Atualmente, as institui¢des se tornaram quase inteiramente
dependentes destas taxas de matricula mais elevadas, especialmente
aquelas oriundas do lucrativo mercado estudantil ultramarino, do qual
as instituicoes podem cobrar qualquer valor até £38.000 (US$52.600) ao
ano ou até £61.435 (US$85.058) para cursos de medicina. O superinves-
timento em prédios de grife e projetos de expansao de capital durante
um breve periodo de expansdo pés-Browne deixou muitas universi-
dades codependentes com o regime de taxas inflado, significando ser
improvéavel e politicamente téxico haver uma reducdo de taxas a niveis
pré-2010. O entdo lider de oposi¢do, Jeremy Corbyn, foi publicamente
ridicularizado por sugerir, como parte de sua campanha eleitoral em
2017, que o esquema de taxas corrente deveria ser abolido e que a divi-
da estudantil pode precisar ser perdoada (Ferguson, 2017 in Full Fact,
2017). No entanto, as taxas de matricula continuam congeladas devido
apressao politica sobre o atual governo conservador. Estas pressoes sdo
tanto externas, oriundas de grupos da campanha estudantil e oponen-
tes politicos (HC Deb, 2020), como internas, da propria Fazenda do go-
verno, que estd questionando seriamente a sustentabilidade em longo
prazo do sistema de empréstimo estudantil (Morgan, 2021b). A recente
crise da COVID-19, que resultou no cancelamento do total do ensino
universitdrio presencial, ampliou as pressdes de ambos os lados (HC
Deb, 2020). O documento Post-18 Review of Education and Funding, ou
Revisdo Augar (2019), recentemente publicado pelo Ministério da Edu-
cacdo, contém propostas para uma reducdo geral no limite das taxas a
£6.500 ao ano, taxas diferenciais baseadas na qualidade da prestacado ou
negativa de concessao para cursos de “baixo valor” (Augar Review, 2019,
p- 135). A controvérsia destas propostas, juntamente com uma mudanca
de Primeiro-Ministro e de Ministro da Educacao desde que a revisao
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foi encomendada, pode significar que as recomendag¢des Augar sejam
postergadas para sempre ou simplesmente ignoradas (Morgan, 2021a).

Em resposta direta as reformas da Revisdo Browne, a partir de
2010 foram fundadas intiimeras escolas de arte autébnomas, orientadas
para os estudantes e totalmente gratuitas. Algumas destas instituicoes
existem unicamente para oferecer acesso ao ensino superior em artes
aqueles que ja ndo conseguem arcar com as taxas de matricula. Ou-
tras se consideram uma explicita “subversdo da atual corrupc¢do mo-
netéria do sistema educacional’ (School of the Damned, 2015). Muitas
se estabeleceram como alternativas legitimas a academia neoliberal.
A conceituada exposicdo New Contemporaries', considerada uma das
principais plataformas para os melhores artistas egressos, agora re-
conhece programas de escolas de arte alternativas como equivalente
a oferta convencional ao avaliar inscri¢des para ingresso estudantil. A
maioria destas instituicoes experimentais tem presenca na web, através
da qual vem se estabelecendo uma montagem de ofertas alternativas,
juntamente com um arquivo digital ad hoc de pedagogia critica de ar-
tes. Entretanto, estas organizacdes carecem de uma rede ou estrutura
formal. Um “Festival de Ensino Alternativo de Artes”, organizado pela
artista-pesquisadora Sophia Kosmaoglou (2021a), almejava facilitar o
intercambio de conhecimento entre escolas de arte alternativas e re-
presentava o primeiro passo para organizar estas instituicoes em uma
rede. Infelizmente, o evento foi adiado devido a crise do coronavirus.
Este artigo estd embasado no trabalho de Kosmaoglou e representa a
primeira tentativa de mapeamento destas escolas de arte experimentais
na literatura académica. Além de documentar estas instituicdes para
registro histérico, este artigo objetiva destacar os desafios politicos e
pedagogicos colocados para o ensino superior convencional. Elaborado
paraum publico internacional, este artigo interpreta criticamente estas
escolas de arte autbnomas através da lente das teorias globais da peda-
gogia critica. Especificamente, estd embasado no recente trabalho do
Edu-Factory Collective (2009), especialmente suas propostas para uma
universidade global auténoma. Também utiliza as categorias de Santos
(2018) - universidade polifénica, subversidade e pluriversidade para
mapear os varios modelos alternativos de escolas de arte. Espera-se que
o exercicio de mapeamento contido neste artigo possa contribuir paraa
organizacao desta multidao nascente (Hardt; Negri, 2006) de educado-
res alternativos de arte e para ampliar sua voz além do Reino Unido. Em
termos mais gerais, este artigo constitui uma contribuicao as lutas uni-
versitdarias do mundo inteiro e uma tentativa de auxiliar na formacgao da
universidade autébnoma global, ou pluriversidade.

A Economizacao do Ensino Superior Britanico

No Reino Unido, as taxas de matricula do ensino superior foram
introduzidas em 1998, sob o governo trabalhista de Tony Blair. Na épo-
ca, foi solicitado que os estudantes pagassem uma taxa inicial suple-
mentar de £1.000 como contribuicdo para os custos de sua educacao
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(Bolton; Hubble 2018). Esta quantia aumentou para £3.000 em 2006, sob
o governo trabalhista remodelado de Blair, e foi introduzido um sistema
de empréstimo estudantil adiado. O sistema de empréstimo estudantil
do Reino Unido difere dos Estados Unidos por continuar dependente
da renda, sendo solicitado aos estudantes que facam seu reembolso
apenas quando sua renda ultrapassar um limiar especifico. Atualmen-
te esta quantia é £27.295 por ano, £2.274 por meés ou £524 por semana
(UCAS, 2021). O sistema de empréstimo no estilo hipoteca dos Estados
Unidos é baseado em reembolsos mensais fixos, significando que a
pressdo pelo reembolso aumenta com qualquer diminuicao narenda do
egresso (Barr etal., 2019, p. 33). Embora o sistema britanico no estilo de
imposto ao egresso seja indiscutivelmente mais justo para os estudan-
tes, também aumenta a probabilidade de inadimpléncia. Atualmente,
os reembolsos de empréstimo estudantil pendentes sao perdoados in-
teiramente ap6s 30 anos (Bolton e Hubble 2018: 4). As estimativas do
governo sugerem que somente 25% dos atuais estudantes ird quitar seu
empréstimo (Bolton, 2021). Consequentemente, 0 empréstimo estudan-
til é uma divida publica insustentdvel e exponencialmente crescente,
subsidiada de fato pelo contribuinte. Para resolver este problema, em
dezembro de 2017 e em dezembro de 2018 o Tesouro Publico vendeu
duas fracoes de empréstimos estudantis dependentes da renda para
empresas de investimento privado (Bolton; Hubble 2020). Atualmente,
as propostas para modificar os termos de empréstimo favoraveis que os
estudantes inicialmente assinavam estao sendo debatidos.

Barr (2016) localizou a légica econdmica do sistema de emprés-
timo estudantil no trabalho de Milton Friedman (1945; 1955), especi-
ficamente suas teorias de investimento de capital humano. Friedman
discutia que o investimento estatal no capital humano gerava retornos
econdmicos maiores do que o capital humano. Ainda mais, que o ensino
médio e superior representavam uma importante forma deste investi-
mento em termos nacionais. Para Friedman, a escolha entre um sistema
de ensino superior em massa financiado pelo contribuinte e um de elite
ou seletivo poderia ser suplantada por uma terceira via, que suplemen-
tava o financiamento publico com o privado. Friedman propos que os
individuos poderiam vender acdes de sua possivel renda futura como
contrapartida pelos custos imediatos de sua formacdo. Isto pode ser
compreendido como o precursor do empréstimo estudantil dependente
da renda (Barr, 2016), cujo pensamento econdmico figura como um in-
vestimento privado, usado em relacdo ao potencial de ganhos futuros.
No Reino Unido, a era pds-Browne arraigou a ideologia do ensino su-
perior como investimento privado em capital humano, ao invés de um
bem publico ou social. O aumento dos honorérios disfarcavam o que
McGettigan (2013) descreveu como experiéncia camuflada na reforma
educacional neoliberal. Juntamente com aimposi¢do de um maior 6nus
financeiro sobre os estudantes, impedindo o acesso a universidade da-
queles economicamente desfavorecidos, estas reformas aceleraram a
monetarizacdo, a comercializacdo e a mercantilizacdo (McGettigan,
2013) da universidade britanica. Estas reformas podem ser considera-
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das como neofriedmanianas, projetadas ndo apenas para substituir o
financiamento publico pelo privado, mas também para permitir que
novos prestadores privados com fins lucrativos ingressassem no mer-
cado. Uma consequéncia evidente desta comercializacado é que agora os
estudantes em geral sdo considerados consumidores de educacao e as
universidades como servicos ao consumidor. Fundamentalmente, isso
reconfigurou a relacdo entre universidades, cidadaos e o Estado.

Para Wendy Brown (2015, p. 21-45), a “economizacao” do ensino
superior tem consequéncias além da universidade. Ao figurar a socie-
dade como a totalidade de capitais humanos concorrentes, a igualda-
de deixa de ser o principio central da democracia e a “desigualdade se
transforma em normal, até mesmo normativa” (p. 35). Além disso, a én-
fase na responsabilidade individual e no investimento privado cautelo-
soretira a énfase das ideias sociopoliticas de ajuda mutua, de solidarie-
dade, de contrato social e de concepcdes coletivas de “classe, trazendo
consigo a base analitica para alienacdo, exploragdo e associacao entre
trabalhadores” (p. 38). Essa economizacdo transforma o “homo-acade-
micus” e o “homo-politicus” em “homo-oeconomicus”. Quando tudo é
traduzido em termos puramente econdmicos, “a base desaparece para
a cidadania preocupada com a coisa publica e o bem comum” (p. 39).

A légica da economizacdo coopta igualmente o “homo-aestheti-
cus” e ja tem tido efeitos visiveis sobre os cursos de artes e humanidades
no Reino Unido. Considerados como cursos nao prioritarios em termos
nacionais, o desinvestimento de financiamento ndo apenas privatizou
defato a prestagdo de escolas de arte do pais de um golpe s6 (McQuillan,
2010), mas também originou uma guerra da cultura nascente de ilk Re-
adings (1996) reconhecido na era Reagan nos Estados Unidos. Cada vez
mais os cursos de artes e humanidades sdao rotulados como de baixo
valor pobre para o dinheiro em comparagdo com aqueles com itinera-
rios de carreira mais lucrativos. As Revisdoes Browne e Augar empregam
esta retorica, usando repetidamente o significante “cursos prioritarios”
para implicitamente diferenciar os cursos STEM dignos de apoio con-
tinuado limitado. Estes discursos compreendem valor unicamente com
base no saldrio projetado do egresso (McGettigan, 2016). Os cursos de
artes sdo especialmente considerados de baixo valor para o dinheiro de-
vido a maior probabilidade de os estudantes de artes deixarem de pagar
seus reembolsos de empréstimo. Os nimeros do Institute for Fiscal Stu-
dies [IFS] sugerem que os egressos de cursos de artes custam 30% a mais
para o contribuinte do que os cursos de engenharia (Busby, 2019). Este
discurso negativo vem resultando em um declinio visivel no ingresso
em cursos de artes e humanidades em comparacao com outros cursos
(Woolcock, 2021; British Academy, 2018; O’Leary, 2018).
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Figura 1 - Ganhos projetados de egressos no Reino Unido,
organizados por curso

Figure 12 - Individual net lifetime benefit to undergraduate degrees

-E£100,000 £Q £100,000 E200,000 £300,000 £400,000

Medicine and Dentistry

Subject Allied to Medicine
Biological Sciences

Veterinary Stlence

Agriculture
Physical/Environmental Sciences
Mathematics and Computing
Engineering

Technologies

Architecture, Building and Planning W Males
Social Studies  Females

Law

Business and Administrative Studies

Mass Communication and Documentation
Linguistics, Classics and refated subjects
EuropeanLlanguage and Literature
Non-European languages and literature
Historical and Philosophical Studies
Creative Arts and Design

Educaticn

Average

£120512
£82,371 s

Note: All monetary values expressed in present value terms (discount rate =3.5%)
Source: London Economics” analysis of data from the Labour Force Survey and the Higher
Education Funding Council for England

Fonte: McGettigan (2016).

Relatérios recentes do Russell Group (2020; 2015), que representa
as vinte e quatro universidades de elite e, portanto, as mais seletivas
do Reino Unido com excec¢do de Oxford e Cambridge, reconhecem as
barreiras persistentes ao ensino sob economizacdo para aqueles so-
cialmente desfavorecidos. Um achado é que as maiores pressoes finan-
ceiras estao desincentivando os estudantes mais pobres a escolherem
universidades localizadas fora de sua cidade natal. Portanto, o futuro
destes estudantes é determinado pela oferta da universidade local. A
remocao da oferta de artes das universidades provinciais tem impacto
além da reducédo de escolha para o consumidor. Conforme Beck e Cor-
nford (2014) discutiram, isso também representa a eliminacdo da ideia
subcultural e negacional da escola de artes do imagindrio cidadao. Além
da remocao de um importante catalizador para industrias criativas lo-
cais, a funcao cidada perdida da escola de artes pode ser compreendida
como a auséncia de um “desafio” critico “ao cotidiano” (2014, p. 8).

Isso é meramente um efeito daquilo que Jeffrey Williams chamou
de pedagogia da divida (Williams apud Edu-Factory Collective, 2009).
Ao escrever sobre o modelo norte-americano de ensino superior, indis-
cutivelmente sob maior economizacao me termos mundiais, ele discute
que o ensino superior embasado na divida instila o receio do fracas-
so. Orientado por uma aguda ansiedade a respeito das consequéncias
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financeiras de mds escolhas de universidade, isto impede escolhas de
cursos arriscadas, como as artes. Este receio do fracasso € internalizado
como uma licao na escolha da carreira, descrita por Mark Fisher (2009)
como realismo capitalista. No primeiro caso, rotula os cursos de artes
tanto como mau investimento e diletantismo privado para as classes
burguesas. No segundo, insiste que “nada na vida é anterior ao merca-
do” e que nada é gratis na vida (Williams apud Edu-Factory Collective,
2009, p. 95). Aqui, é responsabilidade cidada implicada nas universida-
des oferecer cursos economicamente produtivos e dever cidaddo dos
estudantes aumentar o sistema econémico hegemonico ao reembolsar
suas dividas pessoais no tempo certo. Uma possibilidade preocupante
levantada pelos recentes nimeros do Tesouro Publico descobertos por
McGettigan (2016) é que muitos egressos das artes nunca receberao o
suficiente para quitar seus empréstimos. E altamente provéavel que a
constante e crescente taxa de inadimpléncia force o governo a negar
acesso a empréstimos para estudantes de artes no futuro, ou no minimo
imponha limita¢des institucionais estritas ao nimero de estudantes.

Outra consequéncia da economizacdo do ensino é abordada por
um relatério recente em coautoria entre a National Union of Students
e o grupo de universidades do Reino Unido, que representam as anti-
gas politécnicas as quais a maior parte das escolas de arte britanicas
foi incorporada de 1992 em diante. Este relatdrio foi intitulado Breaking
Down the Barriers to Student Opportunities and Youth Social Action
(2015). Sua ambicdo declarada era explorar como os estudantes pode-
riam ser incentivados a participar de suas comunidades locais por meio
de voluntariado e outras formas de trabalho comunitédrio. O objetivo
é assegurar que o ensino superior britdnico atenda as necessidades da
comunidade ampliada. Aqui, ser voluntdrio é considerado como uma
maneira para os estudantes devolverem algo para a regido onde vivem
e estudam. Este relatério insiste na centralidade da universidade para
a sociedade civil:

As origens de ensino superior remontam a quase um mi-
lénio; muitas universidades foram criadas por cidadaos,
comunidades e suas sociedades com uma perspectiva de
contribuir para a transformacao social e econdmica, e a
esta fun¢do cidada continua igualmente relevante hoje
(NUS/UUK, 2015).

O paradoxo é que a universidade em economizacao e sua estrutu-
ra de taxas proibitivas queima as pontes sociais que depois sugere aos
estudantes que devem reconstruir mediante do trabalho voluntério.
Louis Althusser (1971) discutido notoriamente que a ideologia pode ser
definida como a relacdo imagindria com as condigGes reais de produ-
cdo. Esta fantasia do papel social e comunitdrio da universidade, acima
e além de sua funcdo econdmico-disciplinar, é perfeitamente consis-
tente com a andlise de Althusser. Embora nao cite o pelo nome, o ensaio
de Williams retoma Althusser ao efetivamente discutir que a universi-
dade orientada pela divida mantém a hegemonia como um “aparelho
ideologico do estado” [AIE] (Althusser, 1971, p. 143).
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Rumo a uma Universidade Autonoma Global

O ensaio de Williams foi publicado em um volume de trabalhos
de pedagogia critica escritos sob o nom de guerre do Edu-Factory Col-
lective (2009). Este coletivo agora-disperso contava uma vez com mais
de quinhentos integrantes. Originou-se dos debates em um férum de
discussdo na internet, criado para coordenar ativistas que operam em
lutas universitdrias globais. Alguns deles participaram dos protestos
estudantis italianos contra as reformas neoliberal Gelmini do ensino
superior italiano. Gradativamente, estes protestos coalesceram na Rete
por o 'Autoformazione | Rede para Autoeducacdo. Este grupo transfor-
mou um movimento de protesto on line, fomentado em féruns de dis-
cussdao moderados por docentes universitdrios precarizados, em um
programa formal de cursos autdbnomos de autoinstrucao on line (Parar
Bolonha, 2007). Esta énfase na autonomia e na autoeducagao evidencia
a extensdo em que a politica de Autonomia e operaismo sustentam mui-
to do trabalho do Edu-Factory Collective. Para os nao familiarizados,
Autonomia era um movimento politico autonomista, extra-parlamen-
tar, p6s-marxista, ativo na Itdlia no fim da década de 1970, “formado
quase inteiramente por intelectuais e jovens trabalhadores e jovens de-
sempregados” (Lotringer; Marazzi, 2007, p. v). Autonomia surgiu como
uma faccao dissidente da militdncia operdria, como parte do movimen-
to politico italiano mais geral chamado operaismo [trabalhismo]. Como
muitos dos movimentos que surgiram depois dos levantes globais de
1968, a Autonomia rejeitava as formas tradicionais de organizacdo po-
litica comunista, que eram figuradas como repressoras. Ao contrério,
enfatizava uma cultura politica experimental baseada na organizacao
rizomadtica, na espontaneidade e na criatividade. Atualmente, traba-
lhismo é comumente empregado como pejorativo contra a idealizacao
esquerdista da classe trabalhadora, como na propaganda soviética ou
na arte socialista realista. Na Italia, entretanto, o trabalhismo tinha
um significado diferente, referindo-se a reorganizacao de instituicoes
da classe trabalhadora para controle democrético direto (Ryder, 2017).
Esta estratégia pretendia contribuir tanto para a conscientizacdo da
classe trabalhadora como para a democratizacdo mais geral da socieda-
de de baixo para cima. Ao invés de valorizar o trabalho, os trabalhistas
defendiam a emancipacao dos trabalhadores da penosidade das linhas
de producao. O movimento trabalhista italiano foi teorizado nos artigos
de dois importantes peri6dicos. Primeiro, em Quaderni Rossi [Cadernos
Vermelhos] (1961-5), e depois em Classe Operaia [Classe Trabalhadora]
(1963-6), ambos fundados pelos marxistas autonomistas Antonio Negri
e Mario Tronti. Um dos conceitos chave debatidos em ambos era o con-
ceito de fdbrica social de Tronti (2013 [1962]). Defendia que a tendéncia
do Estado de atura cada vez mais como um capitalista concentrado, co-
letivo levou a légica de relacdes capitalistas de producdo a permearem
todos os aspectos da sociedade. Aqui, toda a producao social é trans-
formada em producdo industrial (Tronti, 2013 [1962]), e a sociedade é,
consequentemente, semelhante a uma fébrica social abrangente. Um
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exemplo simples seria a descricdo agora naturalizada de setores de arte
contemporanea como industrias criativas — um termo que os trabalhis-
tasiriam achar contraditério. A economizacdo da universidade em uma
empresa capitalista privada é outro exemplo.

O Edu-Factory Collective comeca seu trabalho a partir da propo-
sicdo de que “como era a fébrica, assim é a universidade agora” (2009,
p 125). Seu livro mais importante, Towards a Global Autonomous Uni-
versity (2009), contém um posfacio de Negri em coautoria com Judith
Revel (172-179). Este ensaio define a “instituicdo autbnoma comum
(IAC) ou uma organizagdo autonoma multitudindria” (p. 173). A IAC é
uma extensdo das Instituicoes de Trabalhadores Auténomos [ITA] de-
sejadas pelos trabalhistas. As ITAs podem assumir muitas formas, mas
sdo sintetizadas nas tentativas de colocar as fabricas sob controle dos
trabalhadores no fim da década de 1960 e comeco da década de 1970.
Os principais exemplos sdo a planta petroquimica em Porto Marghera,
a fabrica da Fiat em Turim ou a fabrica de rel6gios LIP em Besangon.
As ITAs se caracterizam por sua organizacdo politica autbnoma, que
é independente de lideres, patrdes ou partidos politicos. Também sdo
identificadas por sua capacidade de garantir uma voz politica para seus
atores. Mais importante ainda, sua formacao deve ser compreendida
como um “processo de autoaprendizagem, de baixo para cima” (Negri;
Revel in Edu-Factory Collective, 2009, p. 172). AIAC é uma tentativa de
atualizar o conceito de ITA para a época contemporanea, que se deslo-
cou da producao fabril fordista para um sistema p6s-fordista de traba-
lho imaterial (Lazzarato, 1996). Consequentemente, a IAC é “baseada
no novo horizonte relacional (comunicativo, informética etc.) que é ca-
racteristico do novo modo de producao” (p. 173). Como muitas formas
de organizacdo social organica na era da internet, a IAC tende a ser or-
ganizada horizontalmente, em rede, ndbmade, “expansiva, mas também
dissipadora” (Lazzarato, 1996). As IACs resistem a tendéncias politicas
normativas e ao processo de institucionalizacdo que transformam a
horizontalidade em novas estruturas verticais de poder. Nascido de de-
bates heterogéneos por ativistas dentro de lutas universitarias globais,
o Edu-Factory Collective representa uma tentativa de reconstruir a uni-
versidade como uma IAC. Seu titulo coletivo nos convida a questionar
se é “possivel se organizar na universidade como se fosse uma fébrica”,
mas além das formas de trabalho organizado tradicionais e “esgota-
das”, como os partidos politicos (2009, p. 2).

Um sentido desta organizagdo pds-politica é esbocado por Ste-
fano Harney e Fred Moten em seu ensaio The University and the Un-
dercommons (Edu-Factory Collective, 2009, p. 145-150). Apesar de pu-
blicado originalmente em Towards a Global Autonomous University,
posteriormente este texto iria se transformar em um capitulo no im-
portante livro de Moten e de Harney, The Undercommons (2013). Har-
ney e Moten (2013) discutem que “a Unica relacao possivel hoje para a
universidade é criminosa” (p. 145). O termo undercommons se refere aos
espacos subterraneos sob a universidade em economizacdo onde esta
criminalidade é gestada e organizada. Por criminalidade, Harney e Mo-
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ten querem dizer a reorientacdo da docéncia para longe do paradigma
da mercantilizacdo, rumo a sua capacidade social. A 16gica da econo-
mizacgdo s6 consegue esta afirmativa em termos de desperdicio, se ndao
como lucro explicitamente roubado. Para Harney e Moten, a capacidade
social da docéncia pode ser compreendida como “uma orientacdo cole-
tiva para o objeto do conhecimento como projeto futuro, e um compro-
misso com aquilo que queremos chamar de organizacdo profética” (p.
146). Reformulada na lingua do autonomismo da década de 1960, além
de fabricar valor para a fabrica de conhecimento, a docéncia também
produz um processo intelectual compartilhado e lagos sociais rizoma-
ticos. O “além da docéncia” (Edu-Factory Collective, 2009, p. 147) tam-
bém é “o devir comum do trabalho” (Hardt; Negri, 2006, p. 103) e as for-
mas embriondrias daquilo que Hardt e Negri denominam de multidao.
Em contraposicdo a concepcdes de classe redutoras e metapoliticas, a
“multidao é uma multiplicidade irredutivel; as diferencas sociais sin-
gulares que constituem a multiddao devem sempre ser expressas e nunca
podem ser achatadas em mesmice, unidade, identidade ou indiferen-
¢a” (Hardt; Negri 2006, p. 105). Da mesma forma, os undercommons da
universidade representam uma desidentificacdo da academia, de suas
subjetividades normativas e de ideias hegemonicas do valor da docén-
cia. Em contraposicdo, os undercommons fomentam “a negligéncia da
profissionalizacdo e a profissionalizacdo do académico critico’ (Edu-
Factory Collective, 2009, p. 147).

Harney e Moten se referem aos undercommons como comuni-
dades maroon, transformando em belicoso o termo histérico para as
sociedades ad hoc formadas por escravos fugidos. Estas comunidades
maroonrepresentam todos as variadas subjetividades alienadas da uni-
versidade neoliberal. Em seu recente livro sobre o assunto, Hall (2018)
identificou branquitude e masculinidade como as normas téxicas e he-
gemoOnicas rumo as quais a universidade interpela todos os seus ato-
res. Para Hall (2018, p. 206), recusar “[...] o movimento da mercadoria
académica como um movimento da negacdo da subjetividade huma-
na” também é enfatizar as “interse¢des generificadas, racializadas e de
classe” do sujeito da universidade. Similarmente, entre os inimeros un-
dercommons, Harney e Moten listam “estudantes sem mentores, histo-
riadores adjuntos marxistas, professores de gestao queer ou assumidos,
departamentos de estudos étnicos de faculdades estatais, programas de
cinema encerrados, estudantes iemenitas editores de jornal com visto
expirado, socidlogos de faculdades historicamente negras e engenhei-
ras feministas” (p. 149). Esta lista de subjetividades interseccionais po-
deria ser expandida indefinidamente. Este trabalho de desconstrucao
reitera a diferenca no préprio ponto em que é cooptado pela universi-
dade em economiza¢do em novidades ou tokenism do curriculo, todos
sendo cinicamente anunciados como uma oferta estudantil melhorada.
Ao citar vozes p6s-coloniais como C. L. R. James e Stuart Hall, o ensaio
dos estudiosos anglo-asidticos Nirmal Puwar e Sanjay Sharma Short-
Circuiting the Production of Knowledge (Edu-Factory Collective, 2009,
p- 45-49) discute que a retérica da inclusdo esposada pela universida-
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de neoliberal disfar¢ca uma forma de assimilacao cultural. Para Puwar
e Sharma, “a educagdo neoliberal estd acolhendo a diferencga cultural
para um capitalismo multicultural em expansao” (p. 46). De maneira
semelhante, o ensaio Global Assemblages vs. Universalism, de Aihwa
Ong (Edu-Factory Collective, 2009, p. 39-41) identifica um ponto cego
eurocéntrico a interseccionalidade negra em conceitos tanto de univer-
sidade global como de nocdes ativistas dos undercommons. Contra pro-
cessos centripetos de assimilacdo, o undercommons de Harney e Moten
é um espaco centrifugo onde um “iluminismo fugitivo representa o cri-
minoso, o matricida, o queer, na cisterna, no andar da vida roubada, a
vida roubada pelo iluminismo e roubada de volta, onde os comuns dao
reftigio, onde o reftigio gera comuns” (Edu-Factory Collective, 2009, p.
147). A lista potencialmente infinita de interseccionalidades aberrantes
acima, para fins deste ensaio é importante acrescentar, pelo menos, a
ndo empregabilidade de egressos de Belas Artes, pesquisadores em arte
baseados na prética e historiadores da arte gueer ou BIPOC [pretos, in-
digenas e pessoas de cor, no acronimo em inglés].

O Edu-Factory Collective pode ser alternadamente compreendido
como uma plataforma para os undercommons, uma IAC ou uma multi-
dado nascente. Em suas proprias palavras, representava um mecanismo
para impregnar “formas especificas de resisténcia [a,] e a organizacao
de rotas de fuga” (p. 1), da universidade neoliberal. E “um espaco onde
as lutas se conectam, um espaco de [...] de experiéncias organizacio-
nais” (p. 3). Aqui, a pesquisa é compreendida ndo como produtos quan-
tificdveis medidos em auditorias de pesquisa, mas como “prética teé-
rica” (p. 1) partiddria e subversiva”, no sentido althusseriano (1965). O
Edu-Factory Collective concebe a docéncia como uma préxis politica,
nao meramente o trabalho afetivo dos setores de servicos da fabrica de
conhecimento. Conforme seu ironico titulo sugere, o Edu-Factory é ao
mesmo tempo um reconhecimento da degeneracao da universidade em
um AIE na f4brica social, mas também um movimento de resisténcia
global, além de Estados e poderes institucionais especificos. Readings
(1996), que é repetidamente citado pelo coletivo, discutia que a ruina
da universidade deve ser compreendido como consequéncia tanto da
globalizacao como da auséncia resultante de um ideal de universidade
unificadora, além de conceitos técnico-burocraticos como exceléncia.
Além da economizacdo, o Edu-Factory Collective discute que “a crise da
universidade foi determinada por movimentos sociais em primeiro lu-
gar” (Edu-Factory Collective, 2009, p. 1). Estes movimentos sociais, pelo
menos na era moderna, encontram seu apogeu nas lutas universitdrias
globais de 1968. Hoje, as lutas da universidade tém um sotaque cada vez
mais pés-colonial, evidente nos protestos Rhodes Must Fall que come-
caram na Cape Town University, na Africa do Sul (2015), e que se pro-
pagaram para a Oxford University, no Reino Unido. Os protestos com
tema tinico como estes tém se transformado organicamente em clamo-
res coletivos para decolonizar a universidade (Grant; Price, 2020; Arday;
Mirza, 2018). Depois do cancelamento do ensino presencial durante a
pandemia da COVID-19, estas lutas interseccionais sao cada vez mais
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organizadas em conjunto com greves de pagamento de aluguel e boico-
te ao pagamento de taxas, em uma multidao aparentemente crescente
de protestos estudantis, semelhantes aos de 1968. Embora precedam
estes eventos, muitos dos védrios exemplos de autoeducacao experimen-
tal discutidos durante todo seu livro sdo produzidos diretamente nas
lutas de grupos de ativistas da universidade, muitos dos quais sdo vozes
decoloniais do Sul global.

Aqui se inclui o Vidya Ashram em Varanasi, India?, que é um retiro
comunitdrio dedicado ao desenvolvimento de lokvidya (saber popular)
indigena. Isto é considerado uma forma de resisténcia a exploracao eco-
noémica do conhecimento pela sociedade industrial, e como uma forma
de resisténcia contra a tecnocracia, o cientificismo e o imperialismo
epistemoldgico ocidental (Edu-Factory Collective, 2009, p. 167). Lokvi-
dya é o conhecimento que ndo tem nenhum valor econdmico direto
para os capitalistas ou que opera sobre as margens do mercado, ou o
trabalho oculto que nao obstante é explorado como mais-valia pelo ca-
pital. Os exemplos de lokvidya incluem o trabalho doméstico feminino
e as praticas agrdarias de tribos indigenas em vilarejos remotos. O Vi-
dya Ashram se dedica a oferecer uma plataforma para desenvolver estes
saberes e divulgéd-los por meio de oficinas publicas, ensino presencial,
acampamentos de jovens e outras atividades pedagégicas projetadas
para facilitar o didlogo entre educadores, ativistas e comunidades indi-
genas ou camponesas. Ao se apropriar do termo usado pela campanha
de Gandhi de resisténcia ndo violenta contra o colonialismo britanico,
o Vidya Ashram considera sua atividade como “satyagraha de saberes”
— uma forma pacifica, porém contra-hegemonica de nao-cooperacdo
com a Edu-Factorybranca, ocidental, em economizacio (p. 169).

Publicado apés a dissolucao do Edu-Factory Collective, o impor-
tante livro de Santos, The End of The Cognitive Empire (2018) d4 con-
tinuidade de muitas maneiras o projeto global de universidade aut6-
noma. Sugere quatro modelos pedagdgicos criticos pelos quais uma
universidade decolonial ou contra-hegemoénica emergente pode ser
identificada e compreendida: a universidade comprometida, a uni-
versidade polifonica, a subversidade e a pluriversidade. Nesta exata
ordem, estas categorias conceituais descrevem um movimento de dis-
tanciamento da universidade como AIE althusseriano e rumo a uma
universidade freireana de libertacdo. A universidade comprometida é
uma instituicao politica, dedicada a uma ideologia politica unificadora.
Estas instituicoes podem ser, mas ndo automaticamente, emancipaté-
rias. Elas continuam repressoras se sua ideologia abrangente se tornar
dogmética ou for seguida de maneira acritica. Conforme estd implicado
em seu nome, a universidade polifonica estaria atenta a uma multidao
de vozes, o que, seguindo Ong e Puwar, e Sharma (em Edu-Factory Col-
lective, 2009), ndao é simplesmente dizer que é uma instituicao de di-
versidade ou inclusividade multicultural. Ao contrario, a universidade
polifénica é “composta por vozes que sdo expressas de maneira conven-
cional e ndo convencional, tanto em processos de aprendizagem orien-
tados para a graduacdo como ndo” (Santos, 2018, p. 277). Embora cada
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vez mais a universidade neoliberal esteja falando em polifonia da boca
para fora em seu rol de programas de acesso, de setores de auxilio finan-
ceiro e estimulos ao recrutamento dirigido, a polifonia deve ser com-
preendido como uma forca que excede estas estratégias instrumentais.
Para a universidade em economizacao, a diversidade e a inclusao de-
vem ser compreendidas fundamentalmente como o desejo de buscar
novos mercados de consumidores para monopolizar. E menos provavel
uma pluralizacdo de vozes na universidade do que uma assimilacao de
todas as vozes e diferencas sob uma modalidade hegemoénica tinica de
prontincia recebida. De encontro a isso, Santos descreve a universidade
genuinamente polifonica:

Anovauniversidade polifonica serd um lugar onde as eco-
logias dos saberes irdo encontrar um lar e onde os acadé-
micos e os cidadaos interessados na luta contra o capita-
lismo cognitivo, o colonialismo cognitivo e o patriarcado
cognitivo colaborem para reunir diferentes saberes com
pleno respeito por suas diferencas, ao também procurar
por convergéncias e articulagoes. Sua finalidade é respon-
der a questdes que, apesar de nao terem nenhum valor de
mercado, sao social, politica e culturalmente relevantes
para as comunidades de cidadaos e grupos sociais. O lado
nao mercantilizado da universidade ird se transformar
em um novo tipo de universidade popular? Ira produzir
um novo tipo de conhecimento pluriversal em que o saber
artesanal serd levado mais a sério e em que os saberes de-
coloniais, mesticos irdo surgir? (Santos, 2018, p. 280).

Compreendida internamente, a polifonia é uma forca de diferen-
¢a, suplemento, autocritica, ingresso ou a quinta coluna da universida-
de. Conforme Harney e Moten reconhecem, as tentativas artificiais de
fabricar a polifonia na universidade, sob a bandeira do multicultura-
lismo liberal, poderiam acidentalmente facilitar o desenvolvimento de
um “undercommons do Iluminismo” (Edu-Factory Collective, 2009, p.
146) subversivo. Entretanto, existe outro tipo de universidade polifoni-
ca fora da academia, “ocupando a ideia de uma universidade e colocan-
do-a para uso contra-hegemonico” (Santos, 2018, p. 277). Este tipo de
organizacao polifonica é descrito como “subversidade”: um neologis-
mo critico que escreve a experiéncia do subalterno nas a¢des do acadé-
mico subversivo. A “subversidade” € ao mesmo tempo um ato da escrita
retroativa para a universidade e de demolicao de suas torres de marfim.
A “pluriversidade” é a etapa final da emancipacdo decolonial da univer-
sidade. Mesmo assim, é produto de campos de batalha identificdveis na
universidade contemporanea. Primeiro, a tensdo entre o conhecimento
com e sem valor de mercado (Santos, 2018). Em segundo lugar, entre
o que Santos denomina de pesquisa abissal e pds-abissal. Abissal se
refere as epistemologias do Norte, p6s-abissal se refere as do Sul. Uma
questao chave é a medida em que até mesmo os estudos criticos mais
subversivos ou anticapitalistas da universidade continuam enraizados
no abissal. Contra a pedagogia critica abissal, que é ostensivamente
subversiva, mas ainda mantém a episteme branca da universidade, “a
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pluriversidade tem mais probabilidade de emergir das aliancas e das
acomodacdes entre aqueles defensores da busca do conhecimento sem
valor de mercado que também sao defensores da ciéncia pds-abissal”
(Santos, 2018, p. 278). Embora nem a universidade autbnoma global nem
a pluriversidade tenham se concretizado, ha numerosos sinais de mo-
delos polifonica que surgem globalmente e que poderiam colocar seus
alicerces. O restante deste artigo examinard os varios exemplos polifo-
nicos de ensino superior alternativo que surgiram no Reino Unido des-
de a Revisdao Browne (2010). Isso tem o objetivo de documentar os mais
significativos deles, além de categorizd-los de acordo com a ontologia
de Santos. O que é notavel sobre cada um dos exemplos a seguir nao é
simplesmente que eles reparam as falhas do modelo neoliberal de uni-
versidade arruinado, mas que incorporam os valores cidaddos de co-
munidade, solidariedade, inclusividade e igualdade, que existem para
a universidade neoliberal apenas como indicadores chave de desem-
penho dentro de uma estratégia de marketing, o que também significa
dizer no imagindrio capitalista.

Escolas de Arte autonomas no Reino Unido, 2010-Até o Presente

Em resposta aos processos da economiza¢cdo mencionados aci-
ma, houve uma onda de oferta alternativa para ensino de artes e hu-
manidades no Reino Unido. Quase a totalidade destas instituicoes ci-
tam as reformas neoliberais promulgadas pela Revisdo Browne (2010),
ou suas consequéncias, como o catalizador para sua criacdo. Embora
seja enganoso sugerir que todas estas subversidade nascentes estejam
direcionadas para o ensino de artes, a maior porcentagem esta. A re-
petida ambicdo destas instituicdes é oferecer acesso gratuito ao ensino
de artes para estudantes cujo ingresso seria proibitivo pelos valores de
taxas de matricula mais altos. Alguns consideram isso como uma mis-
sao explicitamente politica. Outros o consideram como uma forma de
ativismo comunitdrio ou cidaddo além de qualquer ideologia politica
programatica.

Apesar do significativo nimero de escolas de arte alternativas
que surgiram no Reino Unido na dltima década, muito pouca pesquisa
académica foi publicada sobre elas. Atualmente, o tinico livro publica-
do que se relaciona com este campo é School: A Recent History of Self-
Organised Art Education, de Sam Thorne (2017). A ambicdo de Thorne
é oferecer um mapa de um territério, com um foco tdo internacional
quanto possivel. De acordo com isso, os exemplos do Reino Unido sao li-
mitados. Seu ensaio introdutério procura examinar a relacdo da arte de
vanguarda com os modelos histéricos progressistas de ensino da arte,
como Black Mountain College nos Estados Unidos (1933-1957), Bauhaus
na Alemanha (1919-1933) e Vkhutemas na URSS (1920-1933). Além des-
tes modelos do inicio do século XX, Thorne defende a relacdo de novas
escolas de arte alternativas e o que foi chamado de virada pedagdgica
ou educacional na curadoria de arte internacional. A virada educacio-
nal identifica uma tendéncia nas praticas artisticas contemporaneas
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recentes ou exposicdes com curadoria de trazer para o primeiro pla-
no o cardter heuristico ou educacional da arte (Rogoff, 2008). A s obras
e as exposicoes da virada educacional ou apresentam explicitamente
formas de pedagogia como obras de arte em si ou trazem para o primei-
ro plano novas formas de relacionalidade, participacdo ou experiéncia
como espectador como uma critica artistica de modelos educacionais
capitalistas e de relacoes sociais capitalistas. O melhor estudo critico da
arte da virada educacional é Curating and the Educational Turn (2010),
de O’Neill e Wilson (2005). Muitos dos artistas associados a virada edu-
cacional também sdo citados no livro de Thorne.

Thorne iniciacom uma entrevista com a artista cubana Tania Bru-
guera, intitulada “outro modelo é possivel”. O trabalho recente de Bru-
guerainclui a transformacdo da Manchester Art Gallery, Reino Unido (5
dejulho de 2019-1° de setembro de 2019) em uma Escola de Integracdona
qual os cidadios britanicos poderiam compartilhar experiéncias com a
populacdo imigrante da cidade por meio de uma série de oficinas e au-
las gratuitas. Estas aulas incluiam oficinas sobre musica cldssica hindu,
uma introduc¢do a importancia dos bolinhos na cultura chinesa e ma-
laia (Manchester tem significativas comunidades chinesas e hindus),
aulas para fazer trancgas africanas cabelo e aulas de histéria sobre a arte
do protesto. Embora esta ndo era a intencdo declarada, estes topicos
eram exemplos importantes de lokvidya. Antes disso, Bruguera tinha
fundado uma escola de artes alternativa na sua cidade natal de Havana.
A Cdtedra Arte de Conducta (Departamento de Arte do Comportamento
—2002-2009) foi criada como uma peca de arte publica e um espago de
formacao alternativa ao sistema de estudos da arte na sociedade cuba-
na contemporanea (Bruguera, 2012). Sua forma representava uma criti-
ca tanto a educacdo como a sociedade cubana e objetivava ser politica,
mas nao didatica. Em Cuba, uma escuela de conducta é uma prisao ou
reformatério para menores de 16 anos. O titulo de Bruguera é projetado
para denotar a func¢do disciplinar da educagdo. Também tinha tenta-
do em vao estabelecer um projeto dentro de uma destas instituicdes. A
Cdtedra Arte de Conducta buscava “recuperar parte da histéria da arte
em Cuba que tinha sido suprimida pelo governo” (Bruguera apud Thor-
ne, 2017, p. 63). Ao invés de lecionar em uma instituicdo formal, as auls
ocorriam na casa de Bruguera. O corpo docente incluia artistas profis-
sionais visitantes, mas também “advogados, cientistas, diretores cine-
matogréficos, ex-prisioneiros, donas de casa, jornalistas” (Thorne, 2017,
p. 63), todos considerados como tteis para os educadores e facilitadores
de praticas de arte contemporanea baseadas na performance.

O livro de Thorne também inclui uma entrevista com o artista bri-
tanico contemporaneo Ryan Gander. Gander tinha fundado sua prépria
escola de artes alternativa, Night School, baseada em seu estiidio em East
London. A escola de artes alternativa compreendia uma série de proje-
coes, conversas e atividades sociais, incluindo muitas figuras chave do
cendrio artistico de Londres. Este arranjo ad hoc recebeu legitimidade
do mundo artistico quando a Night School recebeu uma residéncia no
London’s Institute of Contemporary Art (abril-setembro de 2011). Desde
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entao, Gander tem tentado criar uma escola de artes alternativa mais
permanente chamada Fairfield International. Estas tentativas de fundar
0 que seria uma pequena escola de artes residencial na regido rural de
Suffolk foram frustradas pela recusa dos patrocinadores financeiros de
Gander em concordar com um contrato de 25 anos para usar o terre-
no apenas para finalidades educacionais (Gander; Thorne, 2017, p. 212).
Aqui se encontra um problema recorrente com modelos educacionais
que procuram existir independentemente do Estado. Por um lado, al-
guém se torna devedor de investidores financeiros que naturalmente
procurariam um retorno em curto prazo para seu investimento ou re-
vertam o projeto por seu real valor imobilidrio caso fracasse. Por outro
lado, as opgdes parecem ser a asfixiante burocracia das perpétuas apli-
cacoes financeiras, muitas das quais continuam controladas pelo Esta-
do de qualquer maneira. Muito recentemente foi levantada uma terceira
possibilidade de financiamento coletivo pelos esforcos da ativista Melz
Owusu, que arrecadou £60.000 para comecar uma Free Black University
[FBU]. A FBU objetiva oferecer um curriculo totalmente decolonizado
orientado para a transformacao do mundo através da “imaginacao pre-
ta radical”. Na época da redacdo, a FBU existe como um website com
curriculo e materiais de aprendizagem on line associados. Atualmente o
projeto estd em um hiato estratégico pelo qual uma estratégia em longo
prazo possa ser tracada e o financiamento sustentdvel garantido. Uma
sugestdo é que cada universidade convencional pague uma taxa anual
para manutencao da FBU como uma forma de reparagdo por seu papel
na continuacao da supremacia branca, por meio de seu racismo sistémi-
co, vinculos histdricos com proprietdrios de escravos e seu papel central
na reproducdo da episteme colonial do iluminismo (Swain, 2020).

A FBU é um entre 86 exemplos diferentes de antiuniversidades e
escolas de arte alternativas documentadas no website pessoal da artis-
ta-pesquisadora Sophia Kosmaoglou (2021b). Juntamente com este arti-
go, esta é a Unica tentativa académica séria de comecar o mapeamento
destas instituicoes. Entre as vdrias institui¢coes listadas por Kosmao-
glou, mais de trinta foram fundadas desde a Revisao Browne de 2010 e
se identificam explicitamente como escolas de arte alternativas. Estas
instituicoes variam substancialmente em cardater, desde intervencdes
autoconscientemente transitdrias e efémeras até aquelas modeladas em
maior proximidade com instituicées convencionais e aspirando a um
status mais permanente. Entretanto, Thorne (2017) discute que com-
partilham diversas caracteristicas em comum. Primeiro, as escolas de
arte mais alternativas aspiram ao status de parainstituicoes, existindo
como o outro critico a oferta convencional. Em segundo lugar, a maio-
ria dos projetos é “[...] de pequena escala e ocasionalmente némades,
embora enfatizem uma abordagem ao ensino que é discursiva e cola-
borativa” (Thorne, 2017, p. 48). Em terceiro lugar, tendem a se organizar
em torno de principios anti-hierdrquicos, sendo que muitas rejeitam
autoconscientemente as diferenciaces entre professores e estudantes.
Outro denominador comum é que tendem a ser fundadas por artistas,
e menos frequentemente por curadores e por educadores. Finalmente,
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a maioria enfatiza o carater processual do ensino acima da educagao
como uma qualificacao ou curriculo ensinado. A educacao, neste senti-
do, é considerada como uma finalidade em si, ndo um meio para chegar
aum fim. Este carater heuristico mais do que didético alinha aideologia
destas escolas de arte alternativas com a pedagogia critica que emergiu
durante o século XX. Este artigo defende que cada um dos exemplos ci-
tados respeita as defini¢des de IAC de Negri e Revel. Além de enfatizar
seu cardter autobnomo, a seguinte secao deste artigo ird mapear estas
novas escolas de arte alternativas conforme o esquema de Santos. Além
da documentacao, esta tarefa representa um gesto de solidariedade que
possivelmente ird ajudar na futura tarefa de construir a pluriversidade.

Abaixo, as escolas de arte alternativas mais significativas que sur-
giram no Reino Unido desde a Revisao Browne (2010) serdo categoriza-
das de acordo com sua polifonia especifica. Para fins de selecao, o arti-
go optou por definir a significadncia como as instituicdes que atendem a
pelo menos dois dos seguintes critérios: 1) tém um websiteindependen-
te ou presenca na rede; 2) sua atividade durou muitos anos letivos; 3)
foram citadas na literatura secunddria; 4) foram incluidas como pales-
trantes ou delegados para o futuro Festival of Alternative Arts Education.
E 6bvio que o outro requisito para a selecdo é que as instituicées devem
fundamentalmente prestar educacdo em artes e operar autonomamen-
te das universidades convencionais. Todos os exemplos foram criados
na era pos-Browne. Havia muitos outros exemplos de escolas de arte
autdbnomas comuns antes disso e continuam a operar silenciosamente
nos undercommons clandestinos da universidade ou de centros sociais
provinciais. A falta da informacao publicada sobre estas instituicoes, o
que é deliberado em alguns casos, até mesmo em plataformas de midia
social informais significa que muitas destas instituicdes passaram des-
percebidas. Este artigo poderia, portanto, também ser compreendido
como um convite ao didlogo para estas instituicdes e grupos até entdo
invisiveis.

As instituicoes selecionadas estdo listadas no apéndice A e foram
subcategorizadas de acordo com trés grupos. Os agrupamentos repre-
sentam uma sintese do esquema de Thorne (2017) e Santos (2018). Foi
incluida uma breve descri¢do da atividade de cada uma, embora o es-
paco proiba uma justificativa analitica extensa de porque cada uma re-
cai em suas categorias especificas. Ao invés disso, serd analisado um
exemplo chave de cada tipo de categoria no texto abaixo como ilus-
tracdo. Seguem-se as trés subcategorias. Primeiro, escolas de arte que
operam como parainstituicdes [Escola de Artes Polifénica 1], seja como
oferta alternativa para aqueles que ndo conseguiram acesso por mo-
tivos financeiros ou foram forcadas a existir devido ao fechamento de
da oferta convencional. A segunda categorizagdo serd a escola de artes
subversiva [Escola de Artes Polifénica 2], que se coloca explicitamente
como contra-hegemonica, anticapitalista ou similar. A Gltima catego-
ria [Escola de Artes Polifonica 3] é reservada para aquelas instituicoes
que se consideram como mais préoximas de obras de arte do que escolas
de artes. Esta tultima categoria é a mais proxima daquilo que Harney e
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Moten querem dizer com “o além do ensino” (Edu-Factory Collective,
2009, p. 147). Aqui, os curriculos e os objetivos de aprendizagem formais
sdo abandonados em prol de gestos artisticos especulativos projetados
para criar imaginar ensino de artes a instrugdo da arte além de todas as
escolas ou universidades de artes. Paradoxalmente, estas tentativas de
dissolucdo da escola de artes talvez sejam os gestos mais claros para ar-
rastar a escola de artes para fora do abismo. Em conjunto, estas trés ca-
tegorias representam um esbog¢o de uma pluriversidade incompleta por
vir. Com base nestes exemplos, a conclusdo sugere algo da polifonia ne-
cessaria polifonia para a concretizagao da escola de artes pds-abissal.

Figura 2-Instantaneo do video do Toma Manifesto-in-The-Making (2018)

we ar 2 ¢ r= ) At 5202 wat’silike the

satisfaction of melting butt~r up hro* toast,

Fonte: Disponivel em https://www.toma-art.com/about.

Escola de Artes Polifonica Tipo 1 [parainstituicoes e
grupos ou redes de estudo informais]

Em um rdpido comentdrio enigmético de seu ensaio undercom-
mons, Harney e Moten afirmam que “a universidade precisa daquilo
que sustenta, mas ndo consegue sustentar o que traz” (Edu-Factory Col-
lective, 2009, p. 146). Estdo se referindo explicitamente aqueles estudio-
sos criticos cujo trabalho intelectual é apropriado pela universidade em
economizacdo, para fins da reputacdo institucional e financiamento de
pesquisas, mas que, no entanto, constroi a resisténcia contra as prati-
cas gerencialistas e o paradigma neoliberal da universidade. Baseado
nesta questao, Santos (2018, p. 270) discute que “o descontentamento
com a universidade pelos grupos sociais que apenas recentemente con-
seguiram acesso a ela tende a levar a novas lutas sociais pelo direito a
educacgdo e auma educacao diferente”. Especificamente, estd se referin-
do a problemética colonial e patriarcal sobre a qual a universidade esta
fundada, e cujos preconceitos sdo cada vez mais expostos por aqueles
acolhidos dentro de suas paredes sob a insignia da inclusdo. Além de
raca e género, Santos (2018) destaca outras possiveis dreas para a de-
colonizagdo, que incluem “acesso a universidade (para estudantes) e
acesso a uma carreira universitdria (para docentes); conteido de pes-
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quisa e docéncia; disciplinas de conhecimento, curriculos e programas
de estudo; métodos de ensino e aprendizagem; estrutura institucional e
governanca universitdria; e relagdes entre a universidade e a sociedade
em geral. A priorizacdo politica de cursos STEM na universidade, que
este artigo afirmou ser insepardvel da economizacdo da universidade,
transformou as artes e as humanidades criticas em vozes decoloniais.
Estas vozes nao apenas ressaltam a marginalizacdo tecnocrética das
artes, mas também as barreiras financeiras a participa¢do na universi-
dade, limitada prospeccao de carreira, e a interseccionalidade do estu-
dante de artes. As instituicoes categorizadas como Tipo 1 representam
as vozes internas de oposicdo que no fim se coalesceram em préticas
externas ou parainstituigdes. Nao necessariamente demandam a abo-
licdo da universidade, mas procuram suplementar suas falhas pelo es-
tabelecimento da oferta autbnoma. Internamente, esta oferta é muitas
vezes manifesta em dos grupos de leitura politica, médulos extracurri-
culares eletivos ou redes de interesses especiais. As vezes por necessi-
dade, esta polifonia discordante deve se concretizar como oferta acadé-
mica externa.

Um exemplo tipico é The Other MA (https://www.toma-art.com/
Southend on Sea, 2015-Em funcionamento) (Figura 2). Este é um pro-
grama educacional dirigido por artista com doze meses de duracao ba-
seado em Southend, na costa sudeste da Inglaterra. Depois do fecha-
mento da oferta de artes na universidade da regiao, declara ser o tinico
curso de pés-graduacdo em artes oferecido no condado de Essex. No
primeiro caso, o TOMA é uma instituicdo criada por necessidade, nao
por protestos politicos. Entretanto, a instituicdo resultante gerou suas
proprias formas de aprendizagem social, solidariedade e cuidado, o que
demonstram cada vez mais a bancarrota do modelo neoliberal. Hall
(2018, p. 198) descreveu a cultura da universidade em economizacio,
particularmente seus requisitos implicitos de sobrecarga e competicao,
como “um estado semipermanente da excecao que instila a insegu-
ranca pessoal e social”. Em uma cultura como essa, o autocuidado e o
cuidado com o outro podem ser compreendidos como uma forma da
resisténcia politica humanista. No nivel mais basico de cuidado para
com os artistas aspirantes de Essex, o TOMA tem seu préprio espacgo de
projeto, apoiado por financiamento do Conselhos de Artes da Inglater-
ra. Oferece espacos de estiidio, instalagdes e um programa de critica,
de palestra de artistas, de oficinas e de visitas do externas por uma taxa
mensal de £75. Neste sentido, o TOMA néo pode ser considerado como
explicitamente anticapitalista. Entretanto, o TOMA argumenta que 0s
valores cooperativos embasam sua estrutura e estratégia e se autoiden-
tifica como “uma unidade familiar”. Semelhante a uma cooperativa, as
taxas de adesdo sao usadas para melhorar as instalacdes e a oferta da
escola de artes para beneficio coletivo. Uma parcela da renda do TOMA
é usada pagar artistas visitantes por tutorias. Fora de seus estudios,
muitos destes artistas visitantes nao teriam nenhuma outra maneira de
arcar com sua subsisténcia, dado o nimero cada vez mais limitado de
oportunidades remuneradas no mundo das artes ou na academia, ou
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pela insisténcia desta Gltima de que os professores de arte tenham qua-
lificagdes académicos formais como PhDs. Para o TOMA, este é um ges-
to coletivo contra “um mundo artistico que frequentemente enxerga os
artistas no da cadeia alimentar financeira” (TOMA, 2021). Além disso,
o TOMA representa uma rede de cuidado artistico, semelhante a “uma
nova unidade familiar em que muitas vezes os [integrantes] ddo uma
ajuda ao compartilhar carona, almoco + lavagem da louca aos domin-
gos, permuta de habilidades em sessoes, organiza sessdes de improvi-
so em trens, compartilha trabalho + visita ao estiidio dos outros (sic)”
(TOMA, 2021). Este ethos familiar se ampliou para uma missio social e
o TOMA estd explicitamente se voltando para aqueles que atualmente
estao excluidos ou sub-representados no mundo artistico, como os ar-
tistas “que vivem com alguma deficiéncia, artistas de cor [,] LGBTQIA
[ou] mulheres que estejam focadas em apoiar uma familia” (TOMA,
2021). Comprovadamente, parainstituicoes como o TOMA nao apenas
suplementam a falta de oferta convencional por meio do voluntariado
do terceiro setor, mas impregnam o conhecimento mestizo, ou lokvidya
que expdem o imperialismo da universidade resistem a ele, em todos as
suas formas. A Figura 2 resume esta sintese do relacional, do familiar e
do politico.

Escola de Artes Polifonica Tipo 2 [A Escola de Artes
como Subversidade]

Conforme foi observado no exemplo acima, as parainstituicdes
autdonomas tendem a gerar organicamente ideologias subversivas e
subjetividades contra-hegemonicas. Acompanhando Santos, podem
ser compreendidas, portanto, como pluriversidades, ndo universida-
des. Ainda mais, poderiam ser compreendidas como a primeira etapa
de desenvolvimento que conduz a universidade polifénica. Entretanto,
esta narrativa corre o risco de substituir uma teleologia totalizadora da
universidade por outra. A esséncia de polifonia é o pluralismo, e Santos
(2017) enfatiza que as universidades polifonicas podem surgir tanto de
estratégias defensivas como ofensivas. Embora as institui¢des do Tipo 1
acima geralmente recaiam na primeira categoria, a segunda prossegue
de umarejeicao do modelo de universidade, se ndo um chamado defini-
tivo por sua aboli¢do. Estas instituicoes, classificadas por Santos (2017)
como subversidades, sdo projetadas ndo apenas para diversificar a mo-
nocultura universitaria, mas para emitir “demandas prementes por jus-
tica cognitiva, social e histérica” (p. 390). Os principios que sustentam
a subversidade sdo conflito, ndo-conformidade, indignacao, rebeldia,
democracia e uma concepcao freireana de educacdao como libertacao
(Freire, 1996). Apropriam-se ou ocupam “o nome ‘universidade’ para
desenvolver processos de aprendizagem” (p. 378) que incorporam uma
critica das préaticas de universidades convencionais. Sua tradicao ndo é
aquela de Humboldt, mas das universidades populares anarquistas da
Europa do século XIX e da América Latina no comeco do século XX. Es-
tas universidades procuravam oferecer acesso ao conhecimento social
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negado aos trabalhadores e ensinado voluntariamente por professores
comprometidos. As sessoes também eram realizadas “em espacos po-
pulares e familiares para que os trabalhadores pudessem ser poupados
do ambiente solene e hostil evocado por espagos da universidade con-
vencional” (p. 397).

Todas as instituicdes listadas no Apéndice A como Tipo 2 po-
deriam ser classificadas como subversidades. The School of the Dam-
ned (https://schoolofthedamned.wixsite.com/sotd2019/about, Reino
Unido, 2014-Em funcionamento) é a mais explicitamente andrquica
de qualquer uma destas instituicdes (Figura 3 e Figura 4). Criada em
Londres em 2014, desde o principio se autoidentificou explicitamente
como uma instituicdo do protesto. Todos os anos, integrantes sdo co-
autores de um manifesto pela instituicdo que invariavelmente reafirma
uma oposicao coletiva contra o modelo neoliberal hegemoénico da uni-
versidade. Seu programa pedagégico consiste em um grupo mensal de
critica, em geral convocado para espacos organizados por artistas ou
publicos, com palestrantes convidados pela escola apds um processo de
selecdo democrdtico. O programa anual culmina com uma mostra de
egressos. Nao obstante a oposicao feita pela The School of the Damned
[SOTD] contra o modelo convencional de escola de artes, afirma que
seu contracurso tem tanto rigor quanto a universidade MA. Duas carac-
teristicas notdveis da SOTD precisam ser destacadas. Primeiro, mais do
que uma economia de mercado em economizacao, a SOTD opera como
uma economia do dom pedagégica (Hyde, 1983; Mauss 2002 [1954]).
Através daquilo que a escola chama de modelo de bolsa-trabalho, o tem-
po gasto por artistas convidados para preparar e facilitar semindrios
na SOTD é reembolsado em espécie pelo trabalho voluntario de estu-
dantes da SOTD. Este trabalho é empreendido em qualquer atividade
em que os palestrantes convidados precisem de ajuda. Os estudantes
prepararam jantares, instalaram exposi¢des ou ajudaram a produzir
ilustracdes para artigos académicos (Miles, 2016). Os locais para a es-
cola foram obtidos precisamente da mesma maneira. Um espago de
ensino acima na galeria vanguardista The Horse Hospital em Londres
era pago por estudantes da SOTD atuando como vigias de exposicoes.
Um espaco de ensino acima do pub The Cock Tavern em Camden era
pago por estudantes que trabalhavam em turnos no bar. Este modelo
de economia do dom ndo apenas conecta todos os estudantes em uma
relacdo de solidariedade, mas também forja aliangas com locais e orga-
nizacoes parceiras. Nos tltimos anos, a SOTD expandiu suas operagoes
por todo o Reino Unido para maximizar a participac¢ao, sediando aulas
em Liverpool, Londres, Sheffield, Glasgow e Newcastle. Nao hd nenhum
motivo para este modelo ndo poder ser expandido internacionalmente.
A segunda caracteristica distintiva da SOTD é que o controle de seus
curriculos, a ideologia e a estratégia sdo definidos pela turma de qual-
quer ano determinado. Os estudantes obtém uma vaga por meio de um
processo seletivo de inscric@o. Os integrantes sao escolhidos pela turma
do ano anterior, que entdo repassam o controle da escola para o ano de
graduacdo seguinte. Isto ndo apenas significa que a SOTD evita perma-
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nentemente a institucionalizacdo, mas também que cada uma de suas
turmas fique vinculada por uma relacao ética. Em todos estes aspectos,
a SOTD incorpora o que Santos chama de polifonia “itinerante” ou “er-
rante” (p. 411), o que expande a universidade para além do controle de
instituicoes e locais de ensino especificos.

Escola de Artes Polifonica Tipo 3 [Escolas de Artes como
Obras de Arte]

Nas escolas de artes alternativas examinadas, existe uma terceira
categoria de préatica evidente que ultrapassa o sentido institucional da
subversidade ou da pluriversidade. Estas escolas de artes alternativas,
se ainda puderem ser chamadas de escolas de arte, existem além da es-
trutura de instituicdes e de curriculo formal, vendo-se como mais pro-
ximas de obras de arte contemporanea e/ou performance. Conforme
foi indicado, estas intervencdes pedagogico-artisticas estdo baseadas
na virada educacional em arte contemporanea e sua teoria associada.
Embora Santos nao tente discutir arte contemporanea ou escolas de ar-
tes em sua obra, sua descricdo da universidade polifénica se sobrepde
as teorizacoes de arte da virada relacional ou educacional. Em seu im-
portante livro sobre teoria curatorial Relational Aesthetics (2002 [1998]),
Bourriaud (2002 [1998], p. 14) descreveu uma transicao na arte contem-
poranea da producdo de objetos para a construcdo de sociabilidade
através de cendrios divertidos, encontros encenados ou “intersticios
sociais”. Estas obras de arte relacionais trazem para o primeiro plano o
reino de interacoes humanas e seu contexto social, em vez da afirmacao
de um espaco simbdlico independente e privado. A obra prima candni-
ca, produzida pelo génio artistico celebrado, incorpora este tiltimo pa-
radigma. Em uma contradiferenciacao, a arte relacional é coproduzida
eimaterial, na medida em que é impossivel identificar uma fonte singu-
lar de producdo ou sentido artistico. Em um livro posterior, Bourriaud
definiu esta modalidade criativa como Pésprodugdo (2002). Refletindo
a transformacao societal geral da producao industrial fordista para o
trabalho imaterial p6s-fordista, a arte pés-produtiva se esquiva da pro-
ducao original baseada no objeto em prol da interatividade, de formas
recicladas, da apropriacdo e de uma cultura de livre troca. Todas estas
caracteristicas tipificam a cultura on line na era digital. O artista € vis-
to aqui como um remixer ou um DJ. Todas as instituicdes listadas no
Apéndice A: Tipo 3 podem ser entendidas como remixes da escola de
artes, que é desmaterializada como instituicao, deixando apenas suas
relacdes pedagogicas. Como arte pds-produtiva, estas praticas do Tipo
3 podem ser compreendidas de maneira semelhante a diferenciacgao fei-
ta por Negri e Revel da transicao da ITA para a IAC pés-fordista. De ma-
neira mais geral, representam o projeto de universidade popular levado
aos seus limites absolutos. Em vez de um sistema em economizacao de
marcas de universidade, satisfacdo de cliente e professores superstar
(Cruikshank, 2019), estas obras descentram o ensino além das forcas
institucionais e incorporam hipétese democratica central de Jacques
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Ranciere (1991) presente em The Ignorant Schoolmaster. No fim, todas
produzem o que Santos (2018, p. 276) chama de “pedagogia de emer-
géncias”, [que] é orientada para amplificar o sentido das sociabilidades
latentes e potencialmente libertadoras, os ainda-ndos de esperanca que
existem no outro lado da linha abissal, o lado colonial, onde as ausén-
cias sdo ativamente produzidas de modo que a dominacao possa pros-
seguir imperturbavel.

Os exemplos destas anti-instituicdes ou escolas de artes pds-
produtivas tém um caréter tdo heterogéneo que seria insensato, senao
impossivel, resumi-los. Em vez de um resumo, um rdpido exemplo aju-
dara a ilustrar suas tendéncias gerais ou estratégias pedagogicas. O
@.ac, pronunciado foneticamente como attack (Reino Unido, 2014-Em
funcionamento?), ¢ um coletivo nao-hierdrquico de artistas que organi-
zam intervencdes pedagégicas em locais especificos em espacgos sociais
contestados. Da mesma maneira que a subversidade que ocupa o nome
da universidade, o nome @.ac é roubado do sufixo genérico de endere-
cos eletronicos académicos no Reino Unido. O @.ac afirma que se “dedi-
ca a salvacdo da escola de artes e, se ndo sua salvacao, sua erradicagdo
e substituicdo como forma social”. Existem como uma anti-instituicdo
nomade, sem nenhum integrante permanente. Sua atividade e adesao
sdo negociadas projeto por projeto, aproveitando as habilidades dos
atores necessdrios para a concretizacao do projeto individual. Os pro-
jetos do @.ac, quem segundo os integrantes, podem ser compreendidos
como locais de teste para uma arte-educagdo-por-vir, em geral seguem
duas estratégias. Ou transformam os espacos da universidade em eco-
nomizacdo, como conferéncias académicas, aulas em teatros, campi
universitdrios e sitios on linena internet em obras de arte relacionais, ou
tentam recriar semindrios ou aulas no estilo universitario em espacos
publicos, o que pode ser acompanhado pela gratuidade ao publico. Esta
atividade ndo é simplesmente o compromisso do académico radical que
deseja substituir a universidade capitalista pela universidade popular.
Tampouco se preocupa unicamente em subverter a imagem publica da
universidade. Nos termos de Harney e Moten (2013), estes trabalhos sdao
uma adogdo do “iluminismo fugitivo” como a “revelacdo rompida e en-
cantada dos comuns” (Edu-Factory Collective, 2009, p. 147). Contra o
“torque autointerpelativo” do economizado, o movimento divergente e
contra-hegemonico destes projetos constitui uma heuristica democré-
tica que é perpetuamente redefinida no ponto de recepcao, em vez de
um curriculo institucional formal (Edu-Factory Collective, 2009, p. 147).
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Figura 3 — Folder da School of the Damned, Turma de 2018
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Fonte: Arquivo do autor.

Conclusao: por uma pluriversidade das escolas de artes

Frente as atuais circunstancias, argumentam Harney e Moten,
“[...] alguém s6 pode se esgueirar para dentro da universidade e roubar o
que puder. Abusar de sua hospitalidade, contrariar sua misséo, juntar-se
asua colonia de refugiados, seu acampamento cigano, estar sem perten-
cer, este é o itinerario do intelectual subversivo na universidade moder-
na” (Edu-Factory Collective, 2009, p. 145). Todas as instituicdes acima
listadas sdo subversivas, pois roubam potenciais estudantes do mode-
lo em economizagdo e, consequentemente, ganhos. Entretanto, muitas
destas instituicoes dependem de um corpo docente com estabilidade da
universidade convencional. Considerado como uma redistribuicao de
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riqueza da universidade neoliberal para suas outras excluidas, este fur-
to subversivo de ensino também deve ser compreendido como um ato
politico. Ao mesmo tempo, isso é uma demonstracdo da precariedade
financeira do ensino autonomo. Com excecao da SOTD, muito poucas
destas iniciativas encontraram uma maneira sustentavel de reproduzir
ano apoés ano o ensino e a aprendizagem além do modelo de trabalho
assalariado. Historicamente, muitas vezes as universidades populares
se basearam no voluntariado de académicos universitdrios compas-
sivamente comprometidos, cuja remuneracdo provém de outro lugar.
A troca-por-trabalho da SOTD sugere um itinerdrio além desta depen-
déncia da academia e tem paralelos com as redes de banco de horas, que
estdo sendo organizadas nacionalmente®. Este sistema de organizacao
em rede levanta a possibilidade de uma rede similar de banco de horas,
ou troca-por-trabalho, sendo estabelecida entre escolas de arte alter-
nativas. Entretanto, o problema com muito do voluntariado do terceiro
setor, no qual atualmente opera a maior parte do banco de horas, é que
simplesmente fecha as lacunas na prestacao estatal, amenizando seus
efeitos mais prejudiciais sem responsabilizar diretamente o governo.

Mesmo assim, ao oferecer a prestacdo suplementar aos excluidos
ou desfavorecidos, estas iniciativas educacionais auténomas estao fa-
zendo algo muito mais significativo socialmente. Além da transferéncia
de conhecimento artistico e da concessdo de diplomas de graduagio,
estas instituicdes gradativamente impregnam hébitos de “[...] autogo-
vernamento, de interdependéncia e de auxilio mituo, embasados por
valores de liberdade, igualdade e fraternidade” (Kinna, 2020). Estas sdo
as marcas de uma sociedade anarquista em funcionamento, compro-
metida com a ndo-dominacao e o individuo livre. Estas escolas de artes
alternativas incorporam valores, incluindo diversidade, inclusividade,
criticalidade, comunidade, empreendedorismo e cidadania, tudo que
a universidade neoliberal prega da boca para fora apenas. Além disso,
suas turmas sao comprometidas com uma visdo pedagogica coletiva
que envergonha as concepgdes neoliberais de engajamento estudan-
til. Se, conforme Hall (2018), formos caracterizar economicamente o
académico da universidade alienado como ansioso, sobrecarregado,
empobrecido tanto em termos econdmicos como emocionais, entao as
subjetividades que surgem destas instituicdes, que recentram questoes
de cuidado, solidariedade, comunidade e generosidade, precisam ser
consideradas como revoluciondrias. Suissa (2010, p. 5) sugeriu que uma
filosofia anarquista da educagdo suplementa perguntas padrdo de “o
que deveria ser ensinado, para quem, e tendo o qué em mente?” com a
pergunta fundamental “por quem?”. Coletivamente, estas instituicoes
representam um desafio aos pressupostos hegemonicos de que a uni-
versidade britdnica em economizacao (Brown, 2015; McGettigan, 2013;
Edu-Factory Collective, 2009) estd mais bem situada para ensinar a pré-
xima geracdo de artistas. Embora os discursos governamentais descre-
vam a educacao em artes como de baixo valor e um mau investimento
pessoal, a existéncia destas escolas de artes alternativas demonstram
um apetite continuado pela educacao em artes. A economizacao do en-
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sino superior convencional estd transformando potenciais estudantes
em alternativas ndo-mercantilizadas, se ndo estiver criando suas pro-
prias escolas de artes de maneira autonoma do Estado. Muitas delas
estdo se tornando alternativas vidveis a escola de artes em economiza-
¢ao, cujalégica monetarizada corre o risco de deixar de existir. O slogan
escrito acima da entrada da fdbrica LIP ocupada era C'est possible: on
fabrique, on vend, on se paie!” [E possivel: nés produzimos, nés vende-
mos, nds pagamos]. Estas escolas de artes alternativas questionam se-
riamente se um ensino de graduacao e de pés-graduacdo em artes nao
poderiam ser facilmente substituido por um sistema de autoeducacao
conduzido por um artista o pelo mundo artistico. Isso representaria
artistas uma ITA unificando artistas, o mundo das artes e o ensino de
artes.

Ao ser uma heterogeneidade de comunidades intencionais, cole-
tivamente estas instituicdes também representam a possibilidade de
surgimento de ITAs, que poderiam se aproximar do modelo de univer-
sidade autdnoma global do projeto Edu-Factory. Dito isso, esta multi-
ddo nascente de escolas de artes ainda nao se iguala a pluriversidade
pos-abissal e polifénica de Santos. Das instituicdes listadas, somente
a Network 11 poderia genuinamente afirmar que estd impregnando as
epistemologias do Sul. Entretanto, os chamados para decolonizar a uni-
versidade geraram debates no setor. Em 22 de janeiro de 2020 foi publi-
cada uma edicdo especial da revista da Association for Art History, con-
vocando para “Decolonizar a Histéria da Arte” (Grant; Price, 2020). Estes
debates na academia indubitavelmente irdo gerar parainstituicoes em
suas margens ou irdo se transformar em prioridades de subversidades
como a FBU. A partir do advento de praticas de critica institucional no
fim da década de 1960, muito foi escrito a respeito do carater burgués
patriarcal branco do mundo artistico. Mesmo assim, aparentemente
muito pouca mudanca concreta estd ocorrendo, pelo menos no Rei-
no Unido, especialmente em relacao a inclusao racial. Claramente, ha
muito trabalho a ser feito pelo setor acerca disso. O tltimo relatério de
diversidade do Arts Council of England |[ACE], Equality, Diversity and the
Creative Case (ACE, 2020), publicado em 18 de fevereiro de 2020, pinta
um quadro deprimente, mas cuidadosamente previsivel referente tanto
a falta de diversidade como a inércia institucional a respeito de mudan-
cas significativas em algumas das frentes de representacdo de BAME
[comunidade de pessoas pretas, asidticas e minoritdrias] e pessoas com
deficiéncia. Das 663 organizacgdes de artes no portfélio nacional e nos
21 museus, os trabalhadores BAME totalizavam 12% da forca de traba-
lho, enquanto apenas 5% dos funciondrios da galeria ndo eram brancos.
Como resposta a isso, o diretor do ACE e ex-diretor da Tate Gallery, Sir
Nicholas Serota, formulou os seguintes chavdes sinceros:

A diversidade de pensamento, experiéncia e perspectiva
évital e, portanto, a inclusividade e a relevancia sdo prin-
cipios orientadores da estratégia do Arts Council para os
préximos dez anos (Serota apud ACE, 2020, p. 3).

Mesmo assim, de acordo com dados setoriais da Higher Educa-
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tion Statistics Agency para o ano letivo 2014/5 - 2018/19, apenas 16% dos
alunos que estudam artes criativas ndo eram brancos, em comparagao
com 26% de estudantes nao-brancos em geral.

Situados nas linhas de frente do conflito entre o saber cientifico e
o artesanal, e entre a mercantilizagdo do trabalho intelectual e a rejei-
¢do do conhecimento considerado socioeconomicamente inttil (San-
tos 2018), estas experiéncias de ensino e aprendizagem merecem maior
atencdo académica. Representam espacos onde a conscientizacao tra-
balhista esta alinhada com a organizacgdo profética da multiddo. Rea-
firmam a missao cidada original da universidade para a transformacao
social de cidadaos e comunidades (NUS/UUK, 2015), enquanto também
invertem a degeneracdo do homo-politicus em homo-oeconomicus (Bro-
wn, 2015). Embora seja necessdrio desenvolver mais trabalhos para ali-
nhar estes modelos radicais emergentes com as epistemologias do Sul,
possivelmente o ato de mapear suas vozes polifonicas neste artigo co-
meca o processo de formar a alianca critica entre defensores da busca
de conhecimento “sem valor de mercado” e os defensores da “ciéncia
poés-abissal” que Santos reconhece como pré-condicdo para a pluriver-
sidade (Santos 2018, p. 278).
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Figura 4 - Espumante da Graduacao da School of the Damned (2014)
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Apéndice A

Escola de Artes Polifénica Tipo 1 [Parainstituicoes e grupos ou
redes de estudo informais]

e Artand Critique (Londres, 2015-2019) era uma rede de artistas coorde-
nada por pares dedicada ao engajamento critico com a pesquisa tedrica
em artes, assumindo a forma de um grupo da leitura realizado em dois
centros sociais de Londres, The Field (http://thefieldnx.com) e London
Action Resource Centre (http://larc.space/).

e Art/Work Association (https://artworkassociation.org/) Londres 2011-
Em funcionamento) é uma “associacdo de artistas e trabalhadores
criativos e um programa autogerado de palestras, proje¢cdes, semina-
rios, grupos de leitura, oficinas e sessdes de feedback critico, concebi-
da como um férum para intercAmbio entre pares”. Um evento recente
incluiu palestras da diretora cinematografica Elaine Constantim e da
artista Dominic de Luton, em parceria com os prestadores estabeleci-
dos City & Guilds of London Art School e a University of the Arts, Londres.

e Conditions (https://conditions.studio/Croydon, 2018-Em funciona-
mento) foi criada para oferecer estidios de baixo custo para artistas
emergentes. Utilizando financiamento do Croydon Council e um esque-
ma da Mayor of London Creative Enterprise Zone, os aluguéis do estiadio
sdo drasticamente reduzidos. Em troca, espera-se que os proprietarios
dos estudios “busquem alternativas ao atual estado da arte e ensino de
artes na Grande Londres”.

e FEvening Class é um ambiente de aprendizagem auto-organizado se-
diado Poplar, East London. Ndo existe processo seletivo nem qualquer
outra barreira a participacdo. O grupo se retine todas as tercas e quin-
tas-feiras para desenvolver um programa determinado pelos integran-
tes do grupo, cada uma pagando £35 ao més para sustentar as ativida-
des do grupo.

e Fairfield International (http://fairfieldinternational.co.uk/#, Saxmun-
dham, Suffolk, 2013-Em funcionamento), € uma escola de artes residen-
cial coordenada por artistas concebida pelo artista Ryan Gander, discu-
tida acima.

e Feral Art School (https://www.feralartschool.org/Hull, 2018-Em fun-
cionamento) foi fundada depois do fechamento da Hull School of Art in
Design em 2018. Inspirada pelo trabalho de Mike Neary e Joss Winn ao
fundarem o Social Sciences Centre (https://socialsciencecentre.org.uk/,
Lincoln 2011-2019), a Feralfoi criada como uma cooperativa de trabalha-
dores. As taxas de matricula sdo acessiveis em comparagdo com a oferta
de cursos de curta duracdo de universidades neoliberais, e as taxas re-
vertem diretamente para sustentacdo da cooperativa e oferecer saldrio
para seus funciondrios, muitos deles demitidos apds o fechamento da
Hull School of Art and Design (Goodman; Hudson-Miles; Jones, 2021).

e The Margate School (https://www.themargateschool.com/, Margate,
2015-Em funcionamento) oferece um MA em Belas Artes, juntamente
com um portfélio de cursos breves. Seu MA é formalmente acreditado
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por um parceiro fora do Reino Unido, a Normandy L'Ecole Supérieure
d’Artna Normandia, e o curso possui 120 créditos inteiramente transfe-
riveis sob o European Credit Accumulation and Transfer Scheme [ECTS].
As taxas variam de £1.650 a £4.000, dependendo se os estudantes em
potencial desejam ter um estidio ou estdo baseados em Margate e em
East Kent. A Margate School é coordenada por uma empresa sem fins
lucrativos.

e The New Independent Art School of Hastings (https://www.niash.org/,
Hastings, 2013-2015) era uma iniciativa sem fins lucrativos conduzida
por artistas, desenvolvida pelos artistas Dean Kenning e Kate Renwick
durante uma residéncia dos artistas. Durante um ano, transformou o
terceiro andar do centro comunitdrio Rock House em uma plataforma
para “oficinas, leituras, eventos coletivos de educacao, exposicdes, resi-
déncias de artistas e diversas festas inesqueciveis”.

e The School for Civic Imagination (https://www.cca-glasgow.com/
programme/school-for-civic-imagination, Glasgow, 2017-Em funciona-
mento) é um programa de aprendizagem informal sediado no Centre for
Contemporary Art. Compreende uma série de palestras e oficinas bus-
cando solidificar as redes criativas de profissionais de Glasgow e faci-
litar “um maior desenvolvimento de conexdes mais profundas entre a
prética das artes socialmente engajada e a vida cidada”.

o The Other MA (https://www.toma-art.com/ Southend on Sea, 2015-Em
funcionamento), discutidas em detalhes acima.

e Turps Banana https://www.turpsbanana.com/art-school) Londres
2012-Em funcionamento) foi fundada pelo artista Marcus Harvey em
Londres em 2012 como um programa de pintura coordenado por artis-
tas. Para Harvey, “o objetivo escola é fazer o que muitas escolas de ar-
tes costumavam fazer e ndo fazem mais, e isso é oferece oportunidade
para egressos darem continuidade a exploracao da pintura” (Coleman-
Smith, 2015, p. 62). Opera tanto como um programa do estiidio como
um curso por correspondéncia. O curso em estidio custa £6.500 ao ano,
o que faz dele o mais caro dos modelos alternativos de escolas de arte.
Por essa taxa, os estudantes conseguem um espaco de estadio préximo
a Elephant and Castle, South London, acessivel 7 dias por semana, 24
horas por dia, e um curriculo com duragdo de um ano que se aproxima
do ano letivo. Turps Banana também oferece um curso por correspon-
déncia por £1.750 ao ano em que os estudantes aprendem on line com
um artista-mentor designado.

Escola de Artes Polifonica Tipo 2 [A Escola de Artes como
Subversidade]

e Alt-MFA (http://altmfa.blogspot.com/ London) afirma ter sido o pri-
meiro modelo de oferta alternativa de arte fundado no pais (Macpher-
son, 2015). Fundado em 2010, incorporam aspectos tanto de parauni-
versidade como de subversidade, modelando-se explicitamente no MFA
(Master of Fine Arts), mas oferendo isso mediante métodos conduzidos
por pares, horizontais e experimentais. Sua estrutura institucional evo-
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luiu de grupos da leitura, palestras de artistas e criticas de estidio para
pedagogias mais experimentais que abrangem copesquisa temdtica,
exposicoes, caminhar e fazer refeicoes juntos. Este tiltimo é enfatizado
como um aspecto particularmente central da escola. A partir da “estéti-
carelacional” (Bourriaud, [2002] 1998) da década de 1990, artistas como
Rirkrit Tirivanija vém destacando a comensalidade como um ato poli-
tico. Da mesma forma, ao analisar a fun¢do do comer juntos na Grécia
apos a crise financeira, Sutton (2018) argumentou recentemente que in-
corpora “os valores da vida: solidariedade, respeito matuo e uma socie-
dade baseada em valores humanos”, e pode ser discutido que incorpora
uma critica imanente de economizacao neoliberal que ele considera
como politica e pedagobgica.

e [slington Mill Art Academy (https://www.islingtonmill.com/, Man-
chester 2008-Em funcionamento) foi criada imediatamente antes da
Revisao Browne (2010), mas esta incluida nesta lista devido a sua es-
cala e sucesso. Desde sua criacdo na préospera comunidade criativa de
Islington Micc, a IMAA se desenvolveu em uma escola de artes genui-
namente vidvel e, consequentemente, subversiva, alternativa a escola
de artes neoliberal, se ndo as relagdes societais neoliberais em geral.
Situada entre as cidades de Salford e Manchester, a IMAA é um entre
0s muitos ocupantes criativos de um moinho vitoriano reaproveitado.
Embora recentemente tenha recebido financiamento do ACE, o modelo
financeiro de Islington Nill é sustentdvel e autofinanciado. Os ganhos
sdo gerados pelo aluguel de espacos de estidio e os inquilinos pagam
aluguel através da renda gerada por sua prdtica pessoal e das vendas
nas exposicoes sediadas no Moinho. Renda suplementar é oriunda de
hospedagem no complexo. Os residentes da IMAA alugam esttdios e
refletem toda a gama de industrias criativas, incluindo artistas visuais,
curadores, bandas de musica pop, DJs, designers, coletivos queer. A Art
Academy é totalmente gratuita, sem nenhum curriculo formal, e é com-
posta por um programa de oficinas, palestras, criticas e apoio de pares
oferecidos pelos residentes do Islington Mill. De fato, Islington Mill é
uma ecologia criativa autossustentada de ajuda mutua e coaprendiza-
gem que transcende curriculos institucionais. A publicidade de Isling-
ton Mill afirma que a organizacdo é inspirada pelo Situationist Inter-
national e dedicada a atuar como “um catalizador para o ato criativo”.

e Network 11 (https://ntwrkll.wordpress.com/about/, London, 2015-
Em funcionamento) é um grupo de aprendizagem com pares dedicado
a embasar “os posicionamentos de artistas de cor e comunidades LGBT
baseados no Reino Unido”. Como tal, representa a primeira organiza-
¢do de artes alternativa explicitamente pds-abissal neste levantamento.

e Open School East (https://openschooleast.org/ Londres e Margate,
2013-Em funcionamento) foi uma tentativa de produzir uma escola de
artes que fosse “flexivel, autodirigida, socidvel e gratuita” (Thorne, 2017,
p- 25). Assumiu a forma de uma chamada aberta aos participantes, dos
quais dez a quinze artistas receberam gratuitamente a taxa de matricu-
la e um espaco de estiidio para desenvolver sua pratica durante um ano.
Agora se expandiu para um Programa Associado com um ano de du-
racdo para artistas emergentes de diferentes formagdes, um Programa
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paraJovens Associados para jovens de 16 a 18 anos de idade, a Despacito
Art Schoolpara criangas de 5 a 12 anos de idade, e o “Programa Publico”
oferecido pela OSE para facilitar “interacdes entre a comunidade ar-
tistica, a vizinhanca local e o putblico ampliado” (OSE, 2019). Tudo isso
continua gratuito, sustentado por inscri¢des para financiamento nacio-
nal em artes. O Ano Piloto 2013-14, inclusiva as excursoes a pé em Kings
Cross, Londres, conduzidas pelo artista Richard Wentworth. Em 2019, o
Programa Associado da OSE realizou uma série de oficinas culindrias
gratuitas no Centro de Educacgdo de Adultos, Margate, que ndo somente
ensinou habilidades culindrias como levou a abertura de uma cantina
comunitdria no centro.

e The School of the Damned (https://schoolofthedamned.wixsite.com/
sotd2019/about, UK, 2014-Em funcionamento), discutida acima.

e The Anti-MA (Brighton, 2019-Em funcionamento) é um programa fun-
dado muito recentemente de aprendizagem conduzida por pares que
se reiine mensalmente no Coachwerks artspace. Continua apesar do re-
cente lockdown pela pandemia de COVID-19 e seu recente manifesto foi
elaborado em coautoria via Zoom. Ao enfatizar a coaprendizagem, a ho-
rizontalidade, a igualdade, a oportunidade e a amizade, este manifesto
incorpora um conjunto de valores que deve ser considerado subversivo
em comparagio com o modelo hegemonico.

Escola de Artes Polifonica Tipo 3 [Escolas de Artes como Obras de Arte]

e @.ac, pronunciado foneticamente como attack (http://www.attackdo-
torg.com/, Reino Unido, 2014-Em funcionamento), discutido acima.

e The Alternative Art College (https://alternativeartcollege.co.uk/, Lin-
coln 2011-2017) foi fundado como “um protesto pragmatico do ensino
superior” contra a economizac¢do neoliberal da educacao de artes. O
AAC afirma que o ensino de artes representa “ndo apenas um processo
para ganho de capital e uma carreira, mas a via para mudanca social
ao questionar o mundo ao nosso redor. Aprender com e de arte é uma
tensdo com o capital e é nossa prerrogativa destacar esta tensao”. O AAC
era uma série de intervengdes artisticas e palestras de artistas espora-
dicas e gratuitas que agora foram documentadas em seu website, que
também contém também um recurso valioso de pedagogia da arte al-
ternativa mais ampla.

e DIY Art School (https://www.facebook.com/DiyArtSchool/, Man-
chester 2013-14), é uma plataforma on line “em fluxo constante”, criada
como uma “plataforma de sobrevivéncia” e espaco de visibilidade para
graduados em artes.

e Nomad Art School (https://nomadgallery.weebly.com/, Reino Unido
2015-Em funcionamento) “é uma Escola de Artes aberta, permanente,
gratuita e itinerante, onde os artistas oferecem seu conhecimento, pes-
soal ou virtualmente: sem plano de estudos, sem selecdo, sem acredita-
¢do [...] Consequentemente, ndao hda nenhum certificado no fim do curso
porque ndo é um curso, e assim nunca termina”.
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e The Precarious University (http://www.lcac.org.uk/wp/2016/05/11/
the-precarious-university/, Manchester, 2016-Em funcionamento) é
uma série de oficinas e palestras ad hoc em andamento organizadas
como gestos de desvio em espacos publicos e em simpdsios académicos
formais.

e The Silent University (https://www.tate.org.uk/about-us/projects/
silent-university, Londres, Hamburgo, Estocolmo, Ruhr, 2012-Em fun-
cionamento) era um projeto criado pelo artista turco Ahmet Ogut e pos-
teriormente foi publicado como um livro do mesmo nome. Este projeto
incluia uma residéncia de um ano de duracao na Tate Gallery, Londres.
The Silent University procura trabalhar para uma pedagogia transversal
que busca oferecer uma “plataforma de intercambio de conhecimento
baseado na solidariedade por pessoas deslocadas e migrantes forcados
[...] conduzida por um grupo de professores, consultores e pesquisado-
res”. Especificamente, conecta docentes universitdrios migrantes ou
refugiados com as estruturas da academia que seu status lhes negaria
de outra maneira. O termo silencingse refere a esta nega¢cdo de uma voz.

e The University of Strategic Optimism (2011) (https://universityforstra-
tegicoptimism.wordpress.com/, Londres 2011-14) ndo continua mais em
atividade, mas suas a¢des foram preservadas como um website e tam-
bém publicaram suas posi¢cdes em um volume académico. Embora nao
se identificando explicitamente como uma escola de artes alternativa,
estd incluida nesta lista devido a suas taticas de oferecer palestras inau-
gurais como pecas de performance especificas ao local, semelhante ao
Situationist International. Por exemplo, a aula inaugural que criticava a
economizacdo da universidade neoliberal foi feita em uma avenida fora
de uma filial do banco Lloyds TSB na avenida Borough, Borough, Lon-
dres. A segunda aula foi feita caminhando por um supermercado Tesco.
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Notas

1 Disponivel em: https://www.newcontemporaries.org.uk/. Acessivel em: 1 ago.
2021.

2 Disponivel em: https://vidyaashram.org/. Acessivel em: 1 ago. 2021.

3 Disponivel em: http://www.freeblackuni.com. Acessivel em: 1 ago. 2021.

4 Disponivel em: http://www.attackdotorg.com/. Acessivel em: 1 ago. 2021.

5 Disponivel em: https://timebanking.org/. Acessivel em: 1 ago. 2021.
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