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OUTROS TEMAS EWO

Um Arquivo sobre Teatro e Educacdo:
problematizacées no campo da invencao

Sidmar Silveira Gomes'
'Universidade Estadual de Maringa (UEM), Maringd/PR — Brasil

RESUMO - Um Arquivo sobre Teatro e Educacdo: problematiza¢ées no
campo da invencao. Inspirada no trato arquivistico legado pelo pensador
francés Michel Foucault, esta reflexdo debrucou-se sobre a tarefa de esta-
belecer um inventdrio da produtividade discursiva relativa ao campo das
prdticas que aliam teatro e educacao, tomando por base empirica artigos
concernentes ao tema e publicados em 58 periédicos da drea educacional.
Objetivou-se flagrar descontinuidades, regularidades e aleatoriedades em
tal campo discursivo, culminando em mirar pela perspectiva critica o que
no presente emana certo ar de naturalizacdo. Tal inventdrio alumbrou dis-
cursos regulares, além de embates entre as ditas abordagens essencialistas
e contextualistas das praticas teatrais, resultando em efeitos atenuadores
de suas distancias conceituais.

Palavras-chave: Teatro e Educacdo. Pedagogia do Teatro. Arquivo. Michel
Foucault.

ABSTRACT - An Archive on Theater and Education: problematizations in
the field of invention. Inspired by the archival treatment left by the French
thinker Michel Foucault, this reflection focused on the task of establishing
an inventory of discursive productivity related to the field of practices that
combine Theater and Education, adopting as an empirical basis, articles
concerning the theme and published in 58 educational journals. The ob-
jective was to detect discontinuities, regularities, and randomness in such
discursive field, culminating in looking through a critical perspective at
what in the present emanates a certain air of naturalization. This inven-
tory illuminated regular discourses, as well as clashes between so-called
essentialist and contextualist approaches to Theater practices, resulting in
mitigating effects of their conceptual distances.

Keywords: Theater and Education. Theater Pedagogy. Archive. Michel
Foucault.
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Sobre o Arquivo

A presente pesquisa estd interessada, tomando como inspiragdo o
trato arquivistico legado pelo pensador francés Michel Foucault e seus
correligiondrios, em estabelecer um inventdrio, espécie de visao geral,
acerca da produtividade discursiva relativa ao campo das préticas que
aliam teatro e educacdo. Destarte, foram reunidos artigos concernentes
ao tema e publicados em 58 periédicos da area educacional, em arco
temporal que se estende da década de 1990 ao ano de 2019. Teve-se como
fito, a partir de uma reflexdo genérica, lancar luz sobre possiveis des-
continuidades, regularidades e aleatoriedades no interior de tal campo
discursivo, almejando mirar pela perspectiva critica o que no presente
emanaria certo ar de naturalizacdo, condicdo, quicd, constitutiva do
que Conte, Habowski e Silva (2019) classificam como “[...] excessivo vo-
lume de discursos redundantes, mas que ndo conseguem ser traduzi-
dos e mobilizados em praticas de reinvencao e renovacao pedagogica
e formativa” (p. 181). Inerente a isso, esta a investigacdo das possiveis
contribui¢ées metodolégicas do manejo arquivistico para pesquisas na
4rea do teatro-educacao.

Importa mencionar que tal investigacdo da-se como parte preli-
minar do projeto de pesquisa docente As Potencialidades da Nogdo de
Arquivo para Investigacoes no Campo da Pedagogia do Teatro (Departa-
mento de Musica e Artes Cénicas — Universidade Estadual de Maringd),
etapa que elege como objetivo, conforme dito, 0o mapeamento da dis-
cursividade atinente as associacdes entre teatro e educacao no interior
derevistas do campo da Educacao - 16cus privilegiado de produtividade
e circulacgdo de tais discursos. Essa etapa pretende ser complementada,
em pesquisa posterior, pelo mapeamento da produtividade discursiva
de mesma tematica, entretanto, no interior de revistas cientificas do
campo das Artes Cénicas.

Roberto Machado expde que o trabalho de Foucault diante de
seus arquivos e de sua empreitada arqueonealégica, pautou-se na ta-
refa de fazer

[...] descricdes, e ndo prescri¢des, recorrendo a histéria
para mostrar que aquilo que existe nem sempre existiu,
como diz numa entrevista em 1983. A funcao do intelec-
tual ndo é modelar o projeto politico dos outros; é questio-
nar as evidéncias, os habitos, os modos de agir estabeleci-
dos, as familiaridades adquiridas e, pelas andlises que faz
em seu dominio especifico, participar das lutas politicas.
A critica é um instrumento de luta, de resisténcia (Macha-
do, 2017, p. 116).

O interesse pela histéria por parte do pensador francés foi pau-
tado na andlise dos jogos de verdade: “[...] dos jogos do verdadeiro e do
falso através dos quais o ser se constitui historicamente como experién-
cia, ou seja, como podendo e devendo ser pensado” (Foucault, 2010, p.
195). Parafraseando tal ideia, interessou a presente reflexdo investir no
arquivo tomando-o pelo prisma da problematizacdo por meio da qual

2 Educacdo & Realidade, Porto Alegre, v. 46, n. 3, €104309, 2021.



Gomes

o teatro aliado a educacdo, e os sujeitos ai envolvidos, se apresentam
como podendo ser pensados, jd que constituidos a partir de certas ex-
periéncias educativas tidas no bojo de jogos de veridic¢do — compreen-
didos “[...] como as formas pelas quais se articulam, sobre um campo de
coisas, discursos capazes de serem ditos verdadeiros ou falsos” (Fou-
cault, 2010, p. 235) — e da estruturacdo das condutas de si e do outro
(Foucault, 2004).

Tendo-se como norte a premissa de que “[...] o arquivo nao diz a
verdade, mas ele diz da verdade” (Farge, 2009, p. 35), o trabalho arqui-
vistico perpetrado seguiu a esteira da operacao correlativa dos procedi-
mentos de arquivamento (manuseio inicial do conjunto de documentos,
classificacdo e organizacao dos enunciados do arquivo) e de arquiviza-
¢do (olhar apurado frente a massa discursiva constituida, identificando
as rupturas, continuidades e singularidades imanentes ao objeto de es-
tudo), conforme equacionados por Aquino e Val (2018).

Aideia de arquivo que inspira esta empreitada é definida por Fou-
cault como “[...] a massa das coisas ditas em uma cultura, conservadas,
valorizadas, reutilizadas, repetidas e transformadas” (Foucault, 2014, p.
52), portanto, massa verbal “[...] fabricada pelos homens, investida em
suas técnicas e suas instituicoes, e que é tecida com sua existéncia e sua
histéria” (Foucault, 2014, p. 52).

Para Albuquerque Junior (2013), a relacdo dos pesquisadores com
0 arquivo ndo se restringe a ordem racional, “[...] os documentos emo-
cionam, mexem com a sensibilidade do pesquisador, os documentos se
tornam mais ou menos relevantes, se tornam dignos de elei¢do, de es-
colha, de selecdo, de recolha, de registro e de citacdo pela emocao que
causam no pesquisador” (p. 12). Por conta disso, a montagem de um ar-
quivo exigiria “[...] arriscar-se a pdr, uns junto a outros, tracos de coisas
sobreviventes, necessariamente heterogéneas e anacronicas, posto que
vém de lugares separados e de tempos desunidos por lacunas. Esse risco
tem por nome imaginacdo e montagem” (Didi-Huberman, 2012, p. 211-
212). No bojo de ambos os pensamentos haveria um trabalho inevitavel-
mente criativo, de escolhas, de recortes, de colagens, de sobreposicdes
e de relacdes que descortinariam as perspectivas de mundo e as refe-
réncias do pesquisador que manipula tal massa documental. Portanto,
o trabalho do pesquisador frente ao arquivo trata, no limite, de uma
forma de dar-se ao mundo a partir dos efeitos do outro em si.

A escolha por artigos de revistas académicas como arquivo empi-
rico objetiva a andlise dos jogos de verdade e da constituicao dos sujei-
tos e de suas praticas, reconhecendo, assim, a Universidade como cam-
po privilegiado de producao e de difusdo de saberes.

Os periddicos que serviram de substrato ao arquivo desta pes-
quisa foram os seguintes: Cadernos CEDES, Cadernos de Pesquisa FCC,
Curriculo sem Fronteiras, Educagdo & Sociedade, Educacdo e Pesquisa,
Educacdo & Realidade, Educagdo em Revista, Educar em Revista, Prdxis
Educativa, Pro-Posicoes, Revista Brasileira de Educagdo, Revista Brasi-
leira de Estudos Pedagogicos, Revista Brasileira de Histéria da Educagdo,
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Revista Historia da Educagdo, Acta Scientiarum Education, Cadernos de
Historia da Educacao, Educagdo (PUC-RS), Educag¢do (UFSM), Educagdo
em Questdo, Educagdo Temdtica Digital, Educagdo Unisinos, Perspecti-
va, Pradxis Educacional, Revista da FAEEBA, Revista de Educacdo Ptiblica
(UFMT), Revista Didlogo Educacional, Revista E-Curriculum (PUCSP),
Revista Eletrénica de Educacgdo (Sdo Carlos), Revista Ibero-Americana
de Estudos em Educacdo, Roteiro, Teias, Cadernos de Pesquisa (UFMA),
Eccos Revista Cientifica, Educacdo e Cultura Contempordnea, Educacéo:
Teoria e Prdtica, Inter-Acdo (UFG), Linguagens, Educagdo e Sociedade,
Linhas Criticas (UNB), Retratos da Escola, Revista Comunicacées, Revista
de Educagdo, Ciéncia e Cultura, Série-Estudos (UCDB), Tempos e Espagos
em Educagdo, Atos de Pesquisa em Educag¢do (FURB), Cadernos de Edu-
cagdo (UFPel), Educagdo em Foco (UEMG), Educagdo em Foco (UFJF),
Educacgdo em Perspectiva, Em Aberto, Quaestio (UNISO), Reflexdo e A¢do,
Revista Cocar, Revista de Educagdo PUC-Campinas, Revista Espago Pe-
dagogico, Revista Horizontes, Imagens da Educagdo, Revista Educativa
e Cadernos de Pesquisa: Pensamento Educacional. Trata-se de revistas
com classificacao Qualis Peri6édicos Al, A2, Bl e B2 — Quadriénio 2013-
2016.

O total de artigos publicados nas supracitadas revistas foi atraves-
sado pelos termos featro, pedagogia do teatro, pedagogia teatral e tea-
tro-educagao, por meio de busca simples, o que resultou em um arquivo
com 123 artigos. Esses, foram classificados cada um, primeiramente, de
acordo com as referéncias das revistas na qual foram publicados, o titu-
lo, o(s) autor(es), o resumo e as palavras-chave. Ap6s, foi feita aleitura de
cada um dos textos, o que resultou na catalogacdo, por meio de planilha
dividida em 3 colunas: 1) referéncias da publicacao, 2) palavras e ideias-
chave e 3) trechos-chave. Os passos descritos até aqui inspiraram-se
nas proposicoes de Aquino e Val (2018) que concernem a ideia de arqui-
vamento. A tabela constituida permitiu cotejar os discursos presentes
em cada um dos textos, por meio de aproximacdes temdticas, identifi-
cacdo de similaridades, de regularidades, de rupturas, de contradicdes,
de deslocamentos, de filiagoes tedrico-metodoldgicas etc., resultando
na reflexdo abaixo apresentada. Vale frisar que essa etapa foi inspirada
pelo procedimento que Aquino e Val (2018) chamam de arquivizagdo.

Sobre as Arbitrariedades e as Singularidades do Arquivo

“Em que termos experiéncias formativas, mediadas por préticas
teatrais, contribuem para a aprendizagem de conhecimentos social-
mente relevantes e compreensao critica e reflexiva da realidade?” (Frei-
tas; Gongalves, 2018, p. 200); “[...] afinal de contas, para que serve a arte?
Para que serve a musica, o teatro, a danga, as artes pldsticas, o cinema?”
(Troja, 1996, p. 87); “[...] quais sdo as contribuicdes dalinguagem teatral
para as experiéncias criativas e comunicativas na educacao?” (Conte;
Habowski; Silva, 2019, p. 164); “[...] por que razao na contemporaneidade
o teatro na educacao foi relegado e banalizado da condicdo humana e
social de mundo?” (Conte; Habowski; Silva, 2019, p. 168); “[...] seria pos-

4 Educacdo & Realidade, Porto Alegre, v. 46, n. 3, €104309, 2021.



Gomes

sivel uma alfabetizacdo estética efetiva, no sentido do aprendizado de
uma linguagem especificamente teatral? As aulas de teatro deveriam
ficar apenas no nivel da integracao e sensibilizacdo ou o trabalho po-
deria ser encaminhado em dire¢do ao aprendizado dessa linguagem,
por meio da montagem teatral?” (Rabello, 2007, p. 160); “[...] que sujeitos
sujeitados construimos na Pedagogia, na Arte e na Educagdo?” (Vieira,
2008, p. 164); “[...] pratica teatral na escola para qué? Para quem? A fa-
vor de quem? Contra quem?” (Kruppa; Voltas, 2016, p. 316); “[...] de que
maneira um curriculo-teatro concorre para o alargamento das vidas de
alunos e professores?” (Oliveira; Paraiso, 2014, p. 959);

[...] 0 que ja sabem as criancas e os jovens sobre musica,
danca e teatro, artes visuais? Trocando em mitidos, como
trabalhar com um repertdrio inicial de maneira antropo-
légica, o que significa levar em conta os modos de vida
dos alunos e das comunidades as quais pertencem? Como
cativar criancas e jovens para que eles mesmos desejem
intensamente fazer musica, dancar, fazer teatro, pintu-
ras, esculturas e outras tantas criacdes, performances
encarnadas em poéticas proprias? (Machado, 2012, p. 11);

“[...] teriam as artes cénicas um papel na formac¢do do adolescen-
te?” (Ipolito; Perdigao-Nass, 2016, p. 235);

[..] o ensino de artes estd presente em todas as escolas
brasileiras, cumprindo as determinagoes da LDB como
disciplina obrigatéria? Por que ainda algumas escolas
oferecem o ensino de arte apenas em alguns anos de esco-
laridade ou sem exigir a formacao especifica do professor?
Por que a disciplina é reduzida ou retirada da grade cur-
ricular, restringindo as possibilidades da formacao artis-
tica e cultural do aluno? (Coutinho; Oliveira, 2015, p. 135);

“[...] sendo a educagdo - tal como a performance — um modo de
expressdo, o que de uma se aplicaria a outra? Que pontos de contato, de
contaminacao, existiriam entre ambas?” (Pereira, 2012, p. 290); “[...] de
que maneira a recuperacdo da dimensdo expressiva do ato pedagoégico
serve para desenvolver o pensamento e a pratica educativa contempo-
ranea? Seria o ato pedagodgico um ato performdtico?” (Pereira, 2010, p.
151); “[...] pode o teatro transformar o sujeito em formacao? Pode o sujei-
to, durante sua formacao teatral, transformar-se para além da dimen-
sdo do trabalho?” (Alcantara; Icle, 2014, p. 463).

Da listagem de algumas das questdes disparadoras das reflexdes
contidas nos artigos que compdem o presente arquivo, emergem cate-
gorias temdticas recorrentes. Antes de se partir para a delimitagao des-
sas categorias, cabe salientar que o arquivo trouxe a tona duas pesqui-
sas que, por conta de seus objetivos especificos, também se ocuparam
datarefa de categorizar as relacoes possiveis entre o teatro e a educacao.

A revisdo bibliogréfica, as entrevistas exploratorias reali-
zadas na pesquisa, bem como o levantamento de disser-
tacoes e teses no portal CAPES/MEC, permitiram delinear
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quatro concepgdes que tém orientado as reflexdes atuais
sobre o papel do teatro na formacao dos educandos. Sao
elas: o teatro como instrumento didatico; o teatro como
instrumento potencializador de aspectos do desenvolvi-
mento humano; o teatro como prdtica emancipatoéria e o
teatro como entretenimento (Kruppa; Voltas, 2016, p. 311).

Resumindo, o teatro e a educacdo tém se relacionado de
cinco maneiras diferentes: a) o teatro prestou-se a uma
certa didatica no ensino de diversos contetidos; b) o teatro
surgiu como uma disciplina curricular obrigatéria desde
a pré-escola; c) o teatro funcionou como performance or-
ganizadora de eventos s6cio-culturais nas escolas; d) o
teatro funcionou como uma atividade experimental orga-
nizadora de informacoes e sensacoes tanto a atores quan-
to a espectadores; e) a educa¢do dramatica surgiu como
modalidade pedagégica de cunho estritamente pedocén-
trico (Bareicha, 1998/1999, p. 129).

A presente pesquisa, como se verd, de posse de um arquivo outro,
revela categorias proprias, ainda que préximas sob certos aspectos das
classificacoes acima expostas, ja que, conforme legado pelo gesto pro-
cedimental foucaultiano, os universais ndo existem, um mesmo objeto
pode ser mirado por diferentes perspectivas, surgindo como diferente.
Trata-se da evidenciacgdo, portanto, da singularidade e da arbitrarieda-
de inerentes aos discursos. Diferentes arquivos e diferentes documen-
tos “[...] se fabricam, tanto quanto as narrativas que deles se utilizam”
(Albuquerque Junior, 2013, p. 25).

Isto posto, as categorias por ora emergidas do presente arquivo
sdo: 1) Formacao inicial e/ou continuada de professores de teatro e de
outras disciplinas; 2) Relagcdes entre pedagogia e performance; 3) A uti-
lizacao de conceitos do campo das praticas teatrais com o fito da teori-
zacao educacional; 4) Metodologias do ensino do teatro; e, por fim, 5) O
emprego das prdticas teatrais com finalidades precipuas outras que nao
a apropriacdo da prépria linguagem.

E importante apontar, como se verd, que as categorias aqui enun-
ciadas, ndo raro, tém suas fronteiras borradas, inclusive no interior de
um mesmo artigo. A opc¢ao pela divisao pautada na énfase do problema
inerente a cada artigo serviu ao intuito primeiro de organizar a reflexao
por ora manifestada.

Do corpus total dos artigos, 17 apresentam como eixo investigati-
vo principal a formacao inicial e/ou continuada de educadores, princi-
palmente oriundos dos cursos de Pedagogia e Licenciatura em Artes e
em Teatro. No que se refere a essa tltima habilitacdo, hd a predominan-
cia de pesquisas de docentes a partir de experiéncias préoprias e de seus
alunos, origindrias da disciplina de Estdgio Supervisionado Obrigat6-
rio, as quais se debrugcam sobre as dimensoes do fazer teatral em am-
bientes da escola e da comunidade, conforme, por exemplo, o trabalho
de Almeida Junior (2013), tributério do Estdgio Supervisionado Obriga-
tério como fomento para, “[...] além das relacoes de ensino/aprendiza-
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gem formais associadas a epistemologia e praticas do ensino de teatro,
estabelecer, a partir dele [estdgio], espacos de acdo cultural” (p. 53).

Além do ensino do teatro em cursos superiores interessados na
instrumentalizacdo dos discentes no que tange ao trabalho com a lin-
guagem teatral — futuros professores de Artes, Teatro ou generalistas
dos anos iniciais da educacgao bdsica e infantil -, o ensino do teatro tam-
bém aparece empregado como instrumento para a formacdo inicial e
continuada de educadores com o intuito de colocar “[...| em movimento
as praticas docentes” (Abegg; Loponde, 2018, p. 601), ou, conforme Faria
(2014), como “[...] instrumento de reflexdao e de mudanca de uma préatica
cristalizada” (p. 82), uma vez que a equipe de professores de uma ins-
tituicdo de ensino deve estar preparada para lidar com o inesperado,
empregando respostas inusuais para os conflitos vividos. Nesse con-
texto, nomeadas como fecnologias teatrais por Almeida e Galas (2014),
as praticas teatrais possibilitariam “[...] desenvolver habilidades de co-
municagdo, lideranca e criacdo para a formacdo académica do fazer
pedagoégico, contribuindo no desenvolvimento de sujeitos criticos que
tenham compreensdo de seu papel em sociedade” (p. 48). Abrange-se,
por isso, do ensino do teatro como linguagem para futuros pedagogos
interessados no universo das Artes ao emprego do teatro como tecnolo-
gia, instrumento para o desenvolvimento e o aprimoramento de dife-
rentes habilidades profissionais e, sobretudo, docentes.

Apartirda décadade 2010, avoluma-se a publicacao de artigos que
elegem como temadtica protagonista as interfaces entre pedagogia e per-
formance. Esses trabalhos perfazem um total de 18 artigos no conjunto
do arquivo. A evidéncia de quatro dossiés confirma o que se diz: Dossié
Performance, Performatividade e Educacao, Educagdo & Realidade, v.
35, n. 2, 2010; Dossié Performance e Educacdo, Educag¢do (UFSM), v. 39,
n. 3, set./dez. 2014; Dossié Performance e Escola, Caderno Cedes, 101,
v. 37, 2017; Dossié Teatralidade, Performance e Educacao, Educar em
Revista, v. 34, n. 67, jan./fev. 2018.

Segundo Hartmann (2018) o tema dos estudos da performance
passou “[...] a despertar o interesse de educadores, devido a sua énfase
no didlogo, no olhar para o processo e por seu potencial critico e trans-
formador” (p. 931).

Tomando a ideia de performance como acontecimento de ampla
significacdo e tendo como inspiragdo as reflexdes do professor norte-
americano Richard Schechner, tais pesquisadores coadunam suas
ideias no pensamento de que:

O campo académico dos Estudos da Performance diz: ndao
vamos estudar apenas o teatro — ou qualquer outra forma
de performance formal: danca, musica, e outros —, mas
estudar também as ruas, os lares, os escritérios — a par-
tir do exame da vida cotidiana. Vamos estudar também
a diversdo popular: os esportes, os jogos, os filmes, a In-
ternet, todo tipo de atividades. [...] Ensinar ndo constitui
uma performance artistica, mas certamente é uma per-
formance. No ensinar, o professor precisa definir certas
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relacdes com os estudantes. O professor precisa desem-
penhar o papel do professor, que pode variar de circuns-
tancia a circunstancia (Icle; Pereira; Schechner, 2010, p.
29-30).

Assim, as pesquisas debrucadas sobre esse tema espraiam-se por
reflexdes que abrangem do campo da pedagogia da performance (An-
dré, 2017) ao campo das teorizagdes acerca de uma pedagogia perfor-
mativa (Icle; Pereira, 2018). As primeiras estdo interessadas em discutir,
em linhas gerais, as possibilidades metodolégicas das praticas perfor-
mativas no ambito de processos pedagogicos em Artes, portanto, re-
fletem sobre processos performativos coordenados por professores de
Artes desejosos por deflagrar, por meio do corpo dos alunos em jogo,
“[...] experiéncias capazes de levar alguns estudantes a se descolarem
de suas identificacdes, de sua auséncia de critica diante da ideologia
da sociedade do capital, fazendo-os experienciar a diacronia com seu
tempo” (André, 2017, n.p.). J& sobre o solo da pedagogia performativa,
germinam as pesquisas que elaboram “[...] a sala de aula como espa-
co performativo” (Bonatto; Icle, 2017, p. 26), ou seja, a performance “I...]
como operador para compreender e propor mudancas no ambito da
educacao, significa, a um sé tempo, a ritualizacdo de comportamentos
e a possibilidade inventiva de romper com essas repeticoes” (Bonatto;
Icle, 2017, p. 11). Na mesma linha aponta o trabalho de Pereira (2014), o
qual pretendeu

[...] Circunscrever a performance do professor como espa-
¢o de critica e como metéfora para a reflexdo; depreen-
dendo da performance do professor seu carater artistico
eritual; buscando, ainda, evidenciar o cardter parateatral
da pratica docente, a partir de diferentes configuragoes
de professor que estabelecem atmosferas distintas e dife-
rentes relacdes de ensino aprendizagem, seja favorecen-
do, seja comprometendo tais relacoes (p. 513).

Na imbricagdo dos temas da pedagogia da performance e da pe-
dagogia performativa, emergem estudos interessados na identificacdo
de tracos de teatralidade, ou melhor, performatividade, na vida coti-
diana, ou seja, “[...] ndo o teatro proposto pelo professor, mas um te-
atro que transborda da vida cotidiana, comentando-a, parodiando-a,
apropriando-se dela” (Caon, 2017, p. 122). A percepc¢do e a reflexdo so-
bre os jogos, performances e performatividades aproximados pela pes-
quisadora e oriundos da corporalidade cotidiana dos sujeitos da escola
objetivariam “[...] certa suspensao num fluxo cotidiano, intensificando
ou esgarcando tempos, espacos e movimentos ao se delinearem. Tais
experiéncias ressignificam as corporalidades dos sujeitos — agregam,
sedimentam, reorganizam elementos nelas” (Caon, 2017, p. 125). Sobre
o gesto cotidiano, agora das criancas, Machado (2010) defende a tese de
que “[...] a crianca é performer de sua vida cotidiana, suas acoes presen-
tificam algo de si, dos pais, da cultura ao redor, e também algo por vir”
(p. 123).
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Portanto, seja como gatilho para repensar as préticas educativas
a partir de perspectivas criativas que privilegiam a presenca interati-
va e sensivel dos corpos, ou como caminhos investigativos de criacdo
e fruicdo artistica, ambos, consequentemente, interessados em con-
figuracdes outras, sensiveis e politicas de ser e estar no mundo, o ar-
quivo constituido sugere que a alianca entre pedagogia e performance
teria operado um possivel deslocamento, desde o inicio do século XXI,
no que tange as praticas que aliam teatro e educacao, antes calcadas,
sobretudo, na proposicao de jogos teatrais e dramadticos. Ainda que de-
monstrem abdicar de escolhas metodolégicas corriqueiras, os artigos
desse grupo - conjunto que equivale a aproximadamente 14% do total
de artigos do presente arquivo — evidenciam que essa espécie de alar-
gamento incipiente dos horizontes metodol6gicos e intencionais das
prdticas que aliam teatro e educacao parece ainda ndo asseverar forca
suficiente para operar cisoes significativas no interior das discussoes
do campo em tela, conforme se verd, sobretudo, a partir deste ponto.

O emprego de conceitos do campo das prdticas teatrais como
mote para a teorizacdo educacional é outra categoria emanada do ar-
quivo. Como exemplo, pode-se citar o estudo de Coutinho (2018) inte-
ressado em “[...] discutir a potencialidade do conceito de improvisacao,
em especial quando usado no teatro — tendo como referéncia Spolin
(2015), Ryngaert (2009) e Chacra (2010) —, para pensarmos temas tipicos
da didatica, em suas relagdes com os espacos e os tempos educativos”
(p. 123). O pesquisador complementa expondo encarar os “[...] proces-
sos diddaticos de ensinar e aprender como atos de criagdo pedagogica”
(p. 125), ja que, por essa abordagem didética, na qual se jogaria com o
saber, o contetido escolar ndo se apresentaria como primordial, mas se
revelaria como um estado de poténcia, inerente aos sujeitos implicados
nesse processo educativo.

Contribui na mesma medida para essa categoria os estudos de Oli-
veira e Paraiso (2013). Aproximando o Teatro da Crueldade de Antonin
Artaud a Filosofia da Diferenca de Gilles Deleuze, os autores friccionam
crueldade, ética e cultura “[...] para tramar uma composi¢do entre cur-
riculo e crueldade” (p. 617), teorizam, dessa forma, sobre a implemen-
tacdo de “[...] uma pedagogia do combate que age por uma violéncia as
sensibilidades para tirar as formas de vida do entorpecimento ineficaz
que os curriculos tal como estao ai colocam” (p. 629).

Ao todo sdo quatro os artigos dessa seara, engajados em, a partir
de ensaios tedricos que se valem instrumentalmente de conceitos tea-
trais, rever, em especial, os discursos acerca do curriculo e da didética,
almejando uma suposta ideia de pedagogia criativa.

Elegem como campo de problematizacdo a exploracdo de meto-
dologias do ensino do teatro, 37 artigos do arquivo constituido, princi-
palmente a partir da realizacdo de trabalhos préticos, seja em contex-
tos da educacdo formal ou ndo formal. Tais pesquisadores mostram-se
interessados tanto na exploracdo de caminhos outros para o ensino do
teatro, quanto na aplicacdo de metodologias ja consagradas no campo,

Educacdo & Realidade, Porto Alegre, v. 46, n. 3, 104309, 2021. 9



Um Arquivo sobre Teatro e Educacgao

adaptadas as especificidades do trabalho empreendido. Trata-se, na
maioria, de propostas calcadas em procedimentos de pesquisa de cam-
po de cardter qualitativo, observagdo participante, pesquisa participante
e entrevistas semiestruturadas, desejosas de “[...] uma nova maneira de
pensar as relagoes entre o conhecimento teatral e a experiéncia social
dos estudantes” (Santos, 2005, p. 240). Para tanto, privilegiam “[...] am-
pliar o espaco em que a educacdo ocorre, passando-o da dimensao cog-
nitiva, psicolégica para a dimensdo simbdlica” (Thomaz, 2007, p. 50).
Dessa forma, tais experimentacoes questionam o entendimento das
préticas do teatro em contextos educacionais como a realizacao de

[..] ‘cldssicas’ montagens cénicas (denominadas pelos
proprios professores de ‘teatrinhos’, ou ‘pecinhas’, ins-
piradas em contos infantis ou ilustrativas dos eventos
previstos no calenddrio escolar), das quais participam
até mesmo as criancas bem pequenas (na faixa dos dois
aos quatro anos de idade), que nem se quer sao capazes de
compreender o significado das acdes e dos didlogos que,
a duras penas (refiro-me aos métodos autoritarios e coer-
citivos utilizados para assegurar a disciplina e o cumpri-
mento dos designios do professor) conseguem memorizar
e repetir (Santos, 2005, p. 239).

Conforme refletem Conte, Habowski e Silva (2019), essas aborda-
gens do ensino do teatro se portariam como uma resposta ao que foi
proposto pelos Parametros Curriculares Nacionais, documento de 1998
que reforcava “[...] a aplicacdo do teatro em sala de aula, como instru-
mento para uma formacao integral, num sentido de totalidade, trazen-
do a multiplicidade das intuicoes dadas na imaginacao e na arte da ex-
pressdo” (p. 171). Vale frisar que, ainda que tais préticas reconhecam
o teatro ou a Arte como disciplina auténoma, enfatizando uma abor-
dagem essencialista do teatro, conforme se verd adiante, novamente
serve-se da disciplina teatral pela justificativa de um uso instrumental,
nesse caso, para o desenvolvimento integral do educando.

H4, como se vé, no interior desse grupo de artigos, duas verten-
tes predominantes: as que se utilizam do relato de uma pratica teatral
acompanhada de reflexao tedrica, e as que teorizam sobre metodolo-
gias mestras do ensino do teatro.

No campo das primeiras, percebe-se um esquema de estrutura
das reflexdes que segue a explanacao inicial acerca da metodologia de
trabalho, com detalhamento de dados dos sujeitos que a sistematiza-
ram, influéncias herdadas, espacos e tempos em que a pratica surgiu,
bases conceituais acompanhadas de relatos de experiéncias praticas,
geralmente, conduzidas pelos préprios pesquisadores, a partir de re-
cortes tematicos e/ou metodolégicos aos quais se deseja investigar.
Como exemplo disso, pode-se citar artigo de autoria da pesquisadora
Peric (2013), que desenvolveu um projeto teatral no ambito de uma Es-
cola Municipal de Iniciagdo Artistica na cidade de Sdo Paulo, com um
grupo de adolescentes de 11 e 12 anos, cujo objetivo foi a apropriacao da
linguagem teatral e o desenvolvimento da autonomia dos jovens parti-
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cipantes, utilizando-se de jogos draméticos propostos por Jean-Pierre
Ryngaert. A escolha pelo professor francés como inspiragdo ao trabalho
da pesquisadora se justificaria “[...| ndo s6 pelo conhecimento acerca do
teatro e do jogo dramatico, mas, especialmente, pelo grande humanista
que se revela perseverante, crente na sensibilidade e na invencao do ser
humano” (p. 215). Da mesma forma, Serrano Junior (2008) discorre so-
bre as préticas do Teatro do Oprimido, de Augusto Boal, desenvolvidas
em penitencidrias de diversos estados brasileiros, que tiveram como
objetivo fazer com que servidores penitencidrios incipientes na lingua-
gem teatral se tornassem “[...] multiplicadores de uma metodologia que
traz a tona ndo sé as mazelas, mas as especificidades de um complexo
e viciado sistema prisional que talvez nunca venha a ser perfeito, mas,
com certeza, nunca mais serd o mesmo” (p. 290). Alves e Nascimento
(2018), no mesmo diapasao, discorrem sobre a proposi¢do do recurso
inclusivo da audiodescricao, destinado a alunos cegos de uma escola
publica, como modalidade de mediacao teatral e, consequentemente,
de formacao de espectadores. A experiéncia inspirou-se no modo de es-
crita inventivo caracteristico de Manoel de Barros, no qual préticas de
desinvencdo de objetos, palavras e imagens foram empregadas em um
processo que vislumbrou a metodologia improvisacional, calcada nos
Jogos Teatrais de Viola Spolin, como complemento ao recurso da audio-
descricao em processos de fruicdo teatral de alunos cegos.

Nao raro, os pesquisadores recorreram a pensadores de dreas ex6-
genas as praticas teatrais, tais como fildsofos, psicélogos, sociélogos,
entre outros, como inspiracdo tedrica e, em parte, também metodol6-
gica, para adensar seus insights. Nesse sentido, pode-se citar o trabalho
de Brito e Crusoé (2018), o qual “[...] se apoiou nos principios tedricos e
metodoldgicos da fenomenologia schutziana, para entender que tipo de
experiéncia subjetiva nasce do encontro entre consciéncia e mundo da
vida e para conhecer aspectos subjetivos que permeiam a relacao com
o outro” (p. 1257). Para isso, o pesquisador serviu-se de uma prdtica do
Teatro do Oprimido em consonéncia aos interesses das experiéncias
formativas de Paulo Freire, ambas alicercadas sobre ideias libertarias.
Como mais um exemplo, pode-se citar o trabalho de Japiassu (1998), o
qual foi motivado pelo interesse em explorar no interior de uma prética
de Jogos Teatrais, com criancas e jovens matriculados em uma escola
publica, a operacdo do vocabulério vigotskianos calcado em conceitos
como desenvolvimento cultural, processo ontogenético de formacdo de
conceitos e zona de desenvolvimento proximal.

Cabe um paréntese para salientar que ndo s6 nessa categoria os
autores recorrem a estudos exdgenos as prdticas teatrais como inspi-
racdo tedrico/metodoldgica. Entre as figuras mais empregadas e seus
respectivos conceitos, levando-se em consideracao a totalidade dos ar-
tigos analisados, pode-se citar: Vygotsky (psicologia cultural, processo
ontogenético de formacgdo de conceitos, zona de desenvolvimento proxi-
mal, teoria historico-cultural do desenvolvimento), Bakhtin (interagdo e
discurso, andlise do enunciado, cronotopo), Merleau-Ponty (fenomeno-
logia), Dewey (experiéncia estética), Larrosa (experiéncia), Paulo Freire
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(Pedagogia do Oprimido), Deleuze (desterritorializacdo, agenciamento,
devir), Bachelard (devaneio), Alfred Schutz (fenomenologia das relagdes
sociais), Félix Guattari (eco-logica), Edgar Morin (consciéncia ecoldgica,
ecossistema), Foucault (disciplina, cuidado de si, escrita de si, discurso,
dispositivo, atos de verdade, loucura, linguagem, sexualidade, saber-po-
der).

Ressalta-se que a presente pesquisa, de acordo com o que se Vé,
nao apresenta como objetivo especifico mapear os trabalhos que to-
mam Foucault como fundamento para investigacdes no campo das
praticas teatrais. Mesmo sem ser essa a intencionalidade primeira des-
te estudo, o que o arquivo operado demonstra, por meio, por exemplo,
da lista acima apresentada, é que frequentemente o pensador francés
é empregado de forma conceitual nas pesquisas no interior dessa drea.
Quica esse seja o mote para uma outra investigacdo. Nesse sentido, o
interesse norteador dos passos da presente pesquisa endereca-se, so-
bretudo, ao Foucault procedimental, quer se diga, ao seu trato com o ar-
quivo e as implicacoes que dele emergem. Isso posto, torna-se relevante
também dizer que dos 123 artigos constituintes do arquivo de trabalho,
13 citam Foucault, mas nenhum se debruca enfaticamente sobre a in-
vestigacao de seus gestos procedimentais de pesquisa.

Fechado o paréntese, entre as pesquisas interessadas na teori-
zacdo das metodologias do ensino do teatro, sem estarem fundadas
em praticas especificas realizadas pelos pesquisadores, pode-se citar
o estudo de Gohn e Hansted (2013). Partindo de ensaio no qual as au-
toras discorrem sobre a relacao historicamente constituida entre o te-
atro e a educagdo, sdo indicadas pesquisas significativas sobre prati-
cas pedagogicas de cardter ladico: “[...] obras como as de Cabral (2006,
2012), Chacra (2010), Pupo (1991, 1997), Reverbel (1989, 1997) e Vianna e
Strazzacappa (2001)” (p. 212), além de “[...] as contribuicdes de Koudela
(1992, 1999) e Japiassu (1999, 2007, 2009), cujos estudos nos tém servido
de importante referéncia na elaboracao deste trabalho” (p. 213). Com o
mesmo intuito, Costa, Munhoz e Schneider (2016) apresentam um en-
saio tedrico no qual aproximam o Teatro do Oprimido de Augusto Boal
a praticas de educacao popular. J4 Pupo (2005) discorre, a partir de con-
ceituacoes, especificidades e aproximacodes reciprocas, sobre os Jogos
Teatrais sistematizados pela americana Viola Spolin, sobre os jogos dra-
maticos infantis conceituados pelo inglés Peter Slade, e sobre os Jogos
Dramaticos de acepcdo francesa, os quais encontram como referéncia
contemporanea o professor e teérico Jean-Pierre Ryngaert. No mesmo
caminho, anos antes, foi posto a mostra o trabalho de Japiassu (1998),
o qual, além de versar sobre o Jogo Teatral e o Jogo Dramatico, trouxe
a baila contextualizacdes e aproximacoes entre o Psicodrama de Jacob
Levy Moreno, a Peca Didatica de Bertolt Brecht e o Teatro do Oprimido
de Augusto Boal.

Como observa-se, € recorrente ao longo das pesquisas expostas a
referéncia a nomes como os de Bertolt Brecht, Viola Spolin, Jacob Levy
Moreno, Jean-Pierre Ryngaert, Augusto Boal e Olga Reverbel como ra-
izes fundantes das pesquisas nacionais em teatro e educa¢ao no que
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tange a inspiracdes metodolégicas. Flagra-se em solo nacional a emer-
géncia de uma geracdo de pesquisadores, atuantes a partir da década
de 1970, responsdveis pela disseminacao das praticas e reflexdes desses
nomes, sobretudo, por meio da implementacio de pesquisas préprias
no campo. Entre esses, pode-se citar Koudela, Pupo, Cabral, Chacra e
Japiassu. Portanto, esses tultimos pesquisadores se tornam, como revela
o0 arquivo, figuras-chave no que tange a dinamizacao da maquinaria da
pesquisa em teatro e educacao e, consequentemente, da discursividade
que a retroalimenta. Por fim, tanto os inspiradores quanto os inspira-
dos, inventores dessas espécies de metodologias mestras, despontam
como protagonistas de pesquisas que se debrucam, inclusive, sobre
outras discussdes para além da seara das metodologias do ensino do
teatro, como ja se tem visto e se seguird vendo ao longo deste trabalho.

Outra categoria acerca do que diz o arquivo, a qual disputa o pro-
tagonismo com a categoria das metodologias do ensino do teatro, é a
que se vale assumidamente do usufruto das praticas teatrais como uti-
litarias a objetivos outros. E no interior de tal categoria que emerge ex-
plicitamente uma discussdo iniciada na segunda metade do século XX
e que, como indicado pelo arquivo, perdura hodiernamente: o fato de
que “[...] o teatro apresenta duas correntes de ensino que podem ser uti-
lizadas na educagdo” (Conte; Habowiski; Silva, 2019, p. 177). Animadas
pelas discussoes de Reverbel (1997), Conte, Habowiski e Silva, caracte-
rizam tais correntes como:

[..] A primeira chama-se contextualista, onde a acao te-
atral é utilizada para a fixagcao de contetido, como, por
exemplo, em uma aula de histéria para detalhamento
dos fatos. A segunda corrente denomina-se essencialista,
onde o teatro é utilizado para promover o desenvolvimen-
to do educando, nédo alicercado em nenhuma disciplina
do curriculo. Ambas as correntes sdo produtivas para a
educacdo, cabendo ao professor definir de acordo com os
objetivos almejados qual delas melhor extrai do mundo
concreto aquilo que é necessdrio para a expressdo dos sig-
nificados, pensados e sentidos, da realidade de seus edu-
candos (Conte; Habowiski; Silva, 2019, p. 177).

Essa questao também marca presenca na reflexdao de Cebulski,
Loos-Sant’ana e Sant’ana-Loos (2013), pesquisadores que se remetem a
Japiassu para frisar que, embora o ensino do teatro possa estar dividido
entre as vertentes contextualista e essencialista, “[...] no plano da pra-
tica pedagogica essas duas dimensdes se mostram presentes, ora com
fronteiras bem definidas, ora se interpondo, interpenetrando-se” (p.
67). O préprio Japiassu (1998) destaca que a vertente contextualista, de
tendéncia instrumental, estaria interessada no emprego do teatro como
ferramenta didética para o ensino de diferentes disciplinas do curricu-
lo, em oposi¢do, portanto, a vertente essencialista, de tendéncia esté-
tica, a qual conceberia o teatro como linguagem, cujo objetivo como
disciplina escolar ndo seria necessariamente o de formar artistas, mas
proporcionar ao aluno “[...] o dominio, fluéncia e compreensao estética
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destas complexas formas humanas de expressdo que movimentam pro-
cessos afetivos, cognitivos e psicomotores” (p. 186).

Barros, Barros, Ferreira e Paschoal (2019) ressaltam que, mesmo
se aproveitando do teatro para fins outros, é “[...] indispensavel que o
professor domine técnicas, neste caso em especifico as teatrais” (p.
1213). Os artigos revelam o emprego das préticas teatrais a favor dos
mais variados objetivos: “[...] o teatro constituiu um territério de ‘exer-
cicio de si’, instrumento para lidar com a vida e com o outro”
(Ziliani, 2013, p. 260), “[...] o entusiasmo das criang¢as e o depoimento
dos professores sobre os resultados conseguidos com as atividades de-
senvolvidas foram gratificantes e justificaram, mais uma vez, o uso do
palco como instrumento pedagégico de relevancia” (Caetano; Ribeiro,
1994, p. 5), “[...] essa funcionalidade docente significa exercer o ensino
com criatividade e criticidade, aspectos que podem ser considerados ao
fazermos uso do teatro como um instrumento de ensino e de aprendi-
zagem” (Freitas; Gongalves, 2018, p. 204), “[...] defende-se aqui que a
Arte e o teatro, assim melhor dimensionados, podem ser resgatados
como instrumentos fundamentais na formacao dos cidadaos do ama-
nha” (Cebulski; Loos-Sant’ana; Sant’ana-Loos, 2013, p. 69); “[...] a arte
teatral pensada como ferramenta de crescimento pessoal vai desenca-
dear atitudes auténomas e conscientes nos jovens” (Grazioli, 2008, p.
14); “[...] as agOes desenvolvidas corroboram com estudo brasileiro que
trata do teatro como uma ferramenta de difusdo do conhecimento que
se quer tratar e de forma lidica que ultrapassa a atividade de brincar, a
crianca passa a se interessar mais pelo contetido abordado” (Arakawa-
Belaunde; Padilha; Rodrigues; Silveira, 2019, p. 504); “[...] o teatro como
estratégia pedagdgica ressignificou e aprofundou as concepg¢des dos
alunos acerca do alcool e de seus efeitos na vida das pessoas” (Dal-Far-
ra; Gongalves, 2018, p. 419); “[...] propde ainda pensar a prética teatral
como metodologia para a alfabetizacdo e letramento nos anos iniciais
do Ensino Fundamental” (Barros; Barros; Ferreira; Paschoal, 2019, p.
1207); “[...] em outras palavras, ele [teatro] é um recurso para a cateque-
se — portanto, para a educacao — e parte integrante do projeto coloniza-
dor lusitano” (Bitar; Ferreira Jr., 2004, p. 174); “[...] pode-se afirmar que o
teatro do CERA participou como elemento do dispositivo de escolariza-
¢do na configuracdo identitdria de Mato Grosso do Sul, naquele lugar e
no periodo histérico datado” (Ziliani, 2016, p. 731); “[...] objetiva-se dis-
cutir a importancia do teatro e sua relacao com a educacao no sentido
de considerar os beneficios que esta linguagem pode proporcionar para
o trabalho pedagoégico na sala de aula, pensado como um elemento me-
todolégico na prética de letrar e alfabetizar” (Barros; Barros; Ferreira;
Paschoal, 2019, p. 1206); “[...] é possivel, com o teatro, aprender conte-
udos de diversas disciplinas escolares. Histéria, geografia, literatura,
idiomas e, particularmente, lingua portuguesa, podem ser trabalhados
de uma maneira atraente e interessante tanto para o aluno como para o
professor” (Oliveira; Stoltz, 2010, p. 90), “[...] é corrente, nos dias de hoje,
o senso comum de que os espetaculos teatrais podem ser facilitadores
da educacdo, principalmente quando codificam contetdos curricula-
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res, tais como textos da literatura brasileira, ensino de quimica, fisica,
histéria, ou até mesmo ‘licoes morais’” (Kruppa; Voltas, 2016, p. 312).

A esses incorporam-se outros usos: teatro como estratégia para
a educacao inclusiva de criancas com sindrome de Down (Cintra; Oli-
veira; Veiga, 2015); teatro de fantoches como recurso didéatico-metodo-
l6gico para a formacgdo continuada em educacdo ambiental (Dantas;
Nakayama; Santana, 2012) e para o ensino de matematica (Fraga; Hun-
dertmarc; Pozebon; Silva; Lopes; Pereira, 2012); teatro como recurso
didético-metodolégico para o ensino de ciéncias (Ataide; Freire; Silvei-
ra, p. 2009), de fisica (Pieri; Rosa, 2017) e para promocao de a¢oes da
satide em relacdo a temadtica do bullying (Arakawa-Belaunde; Padilha;
Rodrigues; Silveira, 2019); teatro de objetos como um recurso para ame-
nizar os traumas causados em criangas e adolescentes internados em
ambiente hospitalar (Medina, 2018); teatro como recurso pedagégico e
terapéutico no desenvolvimento psicossocial de pessoas portadoras de
deficiéncia mental (Castro, 1995).

A partir da exaltacdo da abordagem interdisciplinar, uma parcela
significativa dos trabalhos citados resulta em montagens teatrais a se-
rem apresentadas pelos alunos a comunidade escolar, cujas temdticas
sdo os contetdos curriculares de interesse. Nesses processos os alunos
se responsabilizam pela criacdo da dramaturgia de trabalho, pela dire-
¢do cénica, bem como pela concepcdo e confeccao de cendrios, figuri-
nos, elementos cénicos etc., orientados pelo professor responséavel pela
disciplina, nesses casos, nao teatral.

Ja outros trabalhos dessa categoria optam em suas armacdes ar-
gumentativas por detalhar os processos de trabalho, evidenciando as
metodologias empregadas, lancando mao, geralmente, das ja citadas
metodologias mestras. Como exemplo, pode-se recorrer a prética de-
senvolvida por Dal-Farra e Gongalves (2019), que objetivou o emprego
do teatro como recurso didatico-pedagégico para o ensino em satde,
valendo-se da relacdo préatica entre o Teatro do Oprimido de Augusto
Boal e o Teatro da Espontaneidade de Moreno. Japiassu (2000) empre-
gou os Jogos Teatrais de Viola Spolin como recurso didatico-metodol6-
gico ao objetivo de ensinar conceitos matemaéticos para criangas.

Percebe-se do emprego contextualista das préticas teatrais a jus-
tificativa de que “[...] a emocdo e a riqueza de recursos inerentes a lin-
guagem do teatro contribuiriam para que contetidos densos das cién-
cias, principalmente, das ciéncias ditas exatas, fossem transmitidos de
uma forma mais acessivel, lidica e prazerosa aos educandos” (Kruppa;
Voltas, 2016, p. 312). Ja do lado essencialista, as praticas teatrais seriam
interessantes pois “[...] a arte dramatica é capaz de resgatar o individuo
em sua totalidade, ou seja, permitir-lhe transitar livremente por hemis-
férios distintos e integradores da esséncia humana, ir do emocional ao
racional, do racional ao intuitivo, do intuitivo ao que estd armazenado
na memoria” (Grazioli, 2008, p. 10).

Pelo exposto, se na explanac¢do da categoria anterior explicitou-se
a discursividade relativa as metodologias de ensino do teatro, pode-se
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explicitar que neste ponto sdo revelados, por meio de um corpus de 47
artigos, os dizeres concernentes a praticas tributdrias do emprego de
metodologias de ensino pelo teatro.

Sobre Arquivo e Invencao

Tangenciando de certa forma grande parte das categorias elenca-
das, a discursividade atinente ao emprego das praticas teatrais com fi-
nalidades precipuas outras que ndo aapropriacdo da préprialinguagem,
dé averjogos de veridic¢ao significativos ao campo do teatro-educagao.
Trata-se de um embate entre qual abordagem seria mais ou menos ver-
dadeira, mais ou menos efetiva como recurso para a educagio dos cida-
déos. Os usos reiterados por parte dos pesquisadores aqui mobilizados
das praticas teatrais como instrumento, ferramenta, estratégia, meto-
dologia, recurso, dispositivo, elemento, diminuiriam as distancias entre
abordagens essencialistas e contextualistas, inclusive, porque, como
visto, ambas advogam enfaticamente a favor das aludidas inegéveis e
benéficas contribuicdes educativas inerentes a tais praticas, ainda que
Oliveira e Stoltz (2010) atentem ao fato de que “[...] nao se pretende dizer
que o teatro ou qualquer outra atividade artistica sejam os redentores
da humanidade ou da escola” (p. 91).

Parafraseando o gesto procedimental foucaultiano, o que se pro-
curou ndo foram relacdes secretas, escondidas, mais silenciosas ou
mais profundas do que a consciéncia dos homens, mas sim ocupar-se
da superficie dos discursos, intentando “[...] tornar visivel o que s6 é
invisivel por estar muito na superficie das coisas” (Foucault, 2008a, p.
146). A montagem aqui operada dessa espécie de quebra-cabeca dis-
cursivo, sem esforgos, evidencia que distintas pecgas das abordagens do
teatro na educacdo, inclusive as que se tacham de essencialistas, se en-
caixam a favor das mesmas intencionalidades, as quais estariam para
além das praticas teatrais per se. A faceta invisivel disso diria respeito a
naturalizagdo da ideia das benéficas contribuigdes teatrais como ine-
rentes a uma certa concepcao de teatro dada desde sempre, essencialis-
ta, mesmo que contextualista, contextualista, mesmo que essencialista,
conforme pode-se extrair da reflexdo de Alves e Nascimento (2018):

Recusamos, porém, a postura do ‘teatro para desenvolver
a imaginac¢do’, visto que acreditamos que assim como a
improvisacdo é imanente ao teatro, o desdobramento da
imaginacdo é uma consequéncia intrinseca, uma condi-
¢do sine qua non da imersdo nessa linguagem. Logo, o es-
tudo dessa linguagem nao deve ser visto como ‘estratégia
para’, mas como relevante em si mesmo (p. 228).

De forma geral, a discursividade aqui exposta extrapola o campo
das préticas teatrais reunindo a atualizacdo de palavras de ordem do
campo educacional como um todo, interessadas, como visto, em pro-
porcionar aos sujeitos outras relacoes criativas com os espacos e os tem-
pos cotidianos, consigo e com o outro, por meio de processos libertdrios
e emancipatoérios que privilegiem a dimensao simbdlica em detrimento
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das dimensodes cognitivas e/ou psicolégicas. A alianca entre as préticas
do teatro e da educacdo nutre-se de tais palavras, na mesma medida em
que a elas se presta como campo fértil de invencao.

Portanto, quando uma discursividade se serve em unissono das
essencialidades atribuidas as préticas teatrais, ignora-se o fato de que
“[...] qualquer concepcdo que se julgue eterna tem uma histéria, ‘de-
veio”” (Veyne, 2009, p. 116). As prédticas teatrais foram inventadas, cons-
truidas, emergiram de irrupgdes, cisoes arbitrarias, inauguracio de va-
lores e atribuicdes. Como manifesta Veyne, “[...] Foucault pensa que ndo
existem verdades gerais, trans-histéricas, porque os factos humanos,
actos ou palavras, ndo provém de uma natureza, de uma razao que se-
riam a sua origem, nem reflectem fielmente o objecto para o qual reme-
tem” (2009, p. 17). Nesse sentido, as praticas teatrais aliadas a educacao,
quando abordadas pela perspectiva critica daquilo que, no presente, é
tido como naturalizado, desvelam o funcionamento da sofisticada ma-
quinaria de como a conexdo entre uma série de praticas e um regime
de verdade constitui um dispositivo de saber-poder (Foucault, 2008b),
substrato na mesma medida dos regimes que constituem os sujeitos e
movimentam o governo das condutas de si e do outro.

O presente arquivo, “[...] como existéncia acumulada de discur-
sos” (Foucault, 2008c, p. 72), que ndo permaneceriam “[...] em suspenso,
nos limbos ou no purgatério da histéria, mas também como um conjun-
to que continua a funcionar, a se transformar através da historia, pos-
sibilitando o surgimento de outros discursos” (Foucault, 2008a, p. 145),
forjaria o pensamento de Conte, Habowski e Silva (2019), exposto no ini-
cio desta reflexdo. Cabe rememoré-lo: existiria no ambito das praticas
do teatro-educagdo “[...] um excessivo volume de discursos redundan-
tes, mas que nao conseguem ser traduzidos e mobilizados em praticas
de reinvencdo e renovagdo pedagdgica e formativa” (Conte, Habowski e
Silva, 2019, p. 181).

Como pode-se notar, é crucial apensar a reflexdo acima o fato de
que haveria um latente desejo de reinvencado dos percursos do teatro-
educacdo despontado no dmago das intencionalidades que associam
pedagogia e performance. Porém, conforme descortina o arquivo aqui
mobilizado, trata-se de um desejo ainda incipiente. Quica sua debilida-
de encontre justificativa no fato de que seus caminhos acompanham,
mesmo que por outros passos, as mesmas finalidades naturalizadas e
redentoras dos movimentos de que parece querer se dissociar: desen-
volver o potencial critico, libertdrio e transformador dos sujeitos. Disso,
pode-se concluir que, no que concerne ao campo das pesquisas ende-
recadas ao tema do teatro e da educacdo, o giro necessario, para que
ndo seja em falso, talvez ndo deva se pautar na perspectiva de uma dita
reinveng¢do, mas tao somente de abruptas invencoes'.

Recebido em 22 de julho de 2020
Aprovado em 29 de marco de 2021
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