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DAS CRISES A BIOSFERA: em busca de uma sensibilidade epistémica

Larissa Leda F. Rocha'
Patricia Azambuja?
Ramon Bezerra Costa3

Resumo

Este trabalho reflete sobre limitagdes cognitivas e sensiveis para lidar com nossas experiéncias atuais ao nos apoiarmos em
valores morais canénicos e desconectados das circunsténcias de vida coletiva. Ficgdes Uteis preenchem as lacunas e
justificam alternativas escolhidas como substitutas para nossos medos. Curiosamente, também aponta uma seducéo
culposa pelo horror, pelo monstruoso, ac langarmos os olhes & histéria das sensibilidades do ver. Refletir sobre essas
mudancas sensiveis e a forma como séo articuladas pelo sistema midiatico talvez ofereca solugdes para crises causadas
pelas instabilidades de um tempo confuso. Busca saidas epistémicas para lidar com estes cenarios e aponta a ecosofia
como uma trilha para imaginarmos outra narrativa capaz de reorientar nossos relacionamentos conosco, com 0s outros e
com o0s ecossistemas do entorno, a biosfera. Este trabalho realiza, ainda, uma reflexdo tedrica apoiada em pesquisa
bibliogréfica e observacdo empirica.

Palavras-chave: Epistemologia; crise; sensibilidade.

FROM CRISES TO BIOSPHERE: in search of an epistemic sensitivity

Abstract

This work reflects on cognitive and sensitive limitations to deal with our current experiences by relying on canonical moral
values disconnected from collective life circumstances. Useful fictions fill in the gaps and justify alternatives chosen as
substitutes for our fears. Curiously, we also point to a guilty seduction by the horror, by the monstrous, as we cast our eyes
to the history of the sensibilities of seeing. Reflecting on these sensitive changes and the way they are articulated by the
media system may offer solutions to crises caused by the instabilities of a confused time. We seek epistemic outlets to deal
with these scenarios and point to ecosophy as a path to imagine another narrative capable of reorienting our relationships
with ourselves, with others and with the surrounding ecosystems, the biosphere. This work carries out a theoretical reflection
supported by bibliographic research and empirical observation.
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1 INTRODUGAO

Um ambiente de instabilidade particulariza nossa existéncia contemporénea: mutagoes
ambientais, precarizagdo do trabalho, imagens de horror, desregulamentagdes, perda de direitos,
escassez de recursos, desgastes institucionais. Sao desafios agudos em diversas areas. Experimentar
crises néo é novidade na experiéncia humana, assim como néo é inédita a forma como reagimos aos
conflitos. A desesperanga e o imaginario alimentados pelo caos, pela violéncia e pela intolerancia
passam a justificar escolhas destrutivas e a construgao de muros, fisicos e simbolicos.

Diante disso, este artigo busca refletir sobre nossas préprias limitagbes cognitivas e
sensiveis para lidar com as experiéncias humanas atuais, quando abrimos méao da imaginagao criativa
em troca de valores morais canénicos, inflexiveis e desconectados das circunstancias de vida coletiva.
Ficgdes uteis preenchem as lacunas, esclarecem as duvidas, e justificam as incoeréncias que
definimos como alternativas para os nossos proprios medos. Curiosamente, também observa-se ao
longo da historia das sensibilidades e dos modos de ver certa sedugéo pelo horror, pelo grotesco e
pela dor. Refletir sobre essas mudangas sensiveis e a forma como séo articuladas pelo sistema
midiatico talvez possa oferecer solugdes para as crises internas e externas causadas pelas
instabilidades de um tempo confuso. Buscamos saidas epistémicas para lidar com cenarios adversos
e apontamos a ecosofia como uma trilha para imaginarmos outra narrativa capaz de reorientar os
modos de nos relacionarmos conosco, com 0s outros e com os ecossistemas do entorno, ou seja, a

biosfera. E urgente redefinir a ideia de coletividade e nossas articulagdes ético-politicas.

2 IMAGINARIO DO CAOS: o medo e a desesperanga como estratégias

A falta de esperanca e o pessimismo tomam posse da imaginacdo sobre a
contemporaneidade. Em que ponto surge a pergunta: por que algumas imagens que reforcam a
violéncia, o rancor, a construgdo de muros, a intolerancia e o caos passam a povoar nossas mentes e
nossas almas? Alguns autores do campo da filosofia, das teorias do imaginario e até mesmo ligados
as estratégias militares propdem reflexes para compreenséao de nossas proprias limitagdes cognitivas
ao lidarmos com as experiéncias humanas atuais; onde se encontram aspectos relacionados a
ficcionalizagdo da vida e ao afeto, ou seja, ferramentas mediadoras de nossas escolhas diarias.
Curiosamente, a desesperancga parece saltar das historias de ficgdo para nossas experiéncias mais
reais. O horror em multiplas dimensées. A ideia que Deus simplesmente ndo existe ou, ao contrério, é
0 Unico capaz de salvar o planeta de nossas proprias degradagdes, sugere quimeras - combinagdes

que de tdo heterogéneas mais parecem produtos absurdos da fantasia -, sem a possibilidade de
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realizar-se concretamente. Vacina contra o virus da Covid-19, a propria Covid ou medidas sanitarias
simples parecem “novidades tecnolégicas” do absurdo, da ditadura, até mesmo, teorias da
conspiragao distopica, sendo menos aceitas que a viagem de turistas ao espago. Embaragos de um
mundo sufocado pela complexidade.

Dessas e de outras hesitagbes surge o interesse por refletir sobre esse momento
confuso, no qual parece reinar a premissa categorica no imaginario de caos, atordoando a todos (de
diferentes maneiras), mas inevitavelmente investido de um pessimismo capaz de paralisar qualquer
tipo de reflexéo sobre novas formas de sociabilidade. Evidente que muito dessa revolta tem origem no
abalo sofrido pela nossa confianga nas instituicdes tradicionais. Se em tese ¢ justificavel, na prética,
parece um dilema que tem nos levado a solugdes sobretudo confusas e destrutivas. Nesse sentido,
acredita-se a priori a relevancia em analisar estudos no campo da Filosofia, em suas dimensdes
pragmaticas, e compreender as experiéncias mentais empregadas pelas funcdes utilitarias do
pensamento, bem como o caldeirdo de forcas que age sobre nossas duvidas e reagdes. Algumas sé&o
observadas como padrdes recorrentes, ou respostas intuitivas aos estimulos, neste caso, a propria
incapacidade de lidar com situagbes complexas, para as quais idealizamos solugdes simplificadoras
ou aderimos a ficcionalizagdo da vida. Propde-se relacionar o arcabougo teérico-reflexivo as
dimensdes pragmaticas de nossas proprias experiéncias cotidianas e, de forma particular, especula
sobre algumas escolhas coletivas e reagdes que privilegiam o caos em detrimento dos modelos de
emancipagao.

A questdo aqui talvez seja entender por que aceitamos ideias paradoxais como
realisticas. Por exemplo, em nome de que aceitamos um pais que esté entre os maiores produtores de
gréos do mundo, inclusive em tempos de pandemia, conservar parte de sua populagédo com fome? Da
meritocracia? Do crescimento econémico? Do PIB? Por que é mais facil defender a destruigao de tudo
(ou de uma parcela desse todo) como opgédo & crise em que vivemos? Um projeto econédmico? Ou
humanitario? Como acatar a morte iminente (seja por Covid ou aniquilagéo social) como alternativa a
implantacdo de medidas simples de controle da pandemia? O argumento de liberdade de escolha
sempre esbarra na realidade, esta sim absoluta, de que ndo vivemos sozinhos, € mesmo assim
defendemos a todo tempo escolhas individuais dissociadas de demandas coletivas, ou pior, a
destruigcéo a reconstrugao de novos modelos de organizacéo coletiva. Em seu legado, o fildsofo inglés
Mark Fisher (2020) deixa clara a relagéo entre as escolhas politicas, isto €, modos de sociabilidade, a
desesperanca como estratégia e a salde mental como consequéncia. N&o por acaso, no Brasil de
hoje, a depressé@o seja uma das doencas registradas mais incapacitantes’. Sua decorréncia como
disfungdo quimica apenas reforca o entendimento de sua origem também em questdes coletivas,

tendo como raiz de tudo, 0 medo.
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Curioso buscar a compreenséo desse mal em narrativas ficcionais, em estudos do género
literario do horror. O escritor estadunidense H. P. Lovecraft (1987) afirma que a emogdo humana mais
forte e antiga € o medo, em especial, 0 medo do desconhecido. O conto de horror, encontrado no
folclore, nos mitos ou em textos sagrados, € to antigo quanto a linguagem humana. Como estimulo,
esta enraizado tal qual as imagens mitolégicas - potencialidades primordiais compartilhadas por
geragdes entre as civilizagdes. O proprio mito é considerado uma narrativa recorrente que busca
explicagdes para a condicdo humana, variaveis de acordo com os diferentes contextos histéricos.
Portanto, a atragéo pelo macabro exige de n6s imaginacéo, assim o conto de horror ndo s6 sobreviveu
como culminou ao atingir a proeza de saltar das paginas da literatura ou das telas do cinema para a
vida cotidiana mais banal. Dessa forma, outras ponderagdes levantadas por Eugene Thacker (2011,
p.8), na conexdo entre filosofia e horror, nos ajudam a formular indagaces sobre o “mundo
impenséavel” que comegamos a imaginar (e até aceitar). O autor discorre inclusive sobre o horror da
filosofia, isto é, o constrangimento das suas proprias limitagdes, quando os limites do pensamento
colocam como alternativa a linguagem nao filoséfica, o “pensamento do impenséavel’, neste caso, por
meio do horror; este que Thacker (2011) entende ndo exclusivamente ligado ao medo humano em um
mundo humano, mas o horror entendido como os limites do humano ao confrontar o mundo e suas
questées ambientais, de escassez, sobrevivéncia: o pensamento enigmético do desconhecido. O
grande enigma passa a ser enfretanto como nossa imaginacgao funciona em meio a tantos estimulos,
muitas vezes, produzindo atravessamentos entre ficcionalizagdo e comportamentos do cotidiano:
como simplificagdo de solugdes, negacgéo, argumento para destruigao, para o caos ou a entrega ao
sagrado quando recurso para o isolamento da realidade.

O sagrado, por exemplo, para Ana Tais Martins (2019, p. 36), é algo externo a nds
mesmos, ou aquilo que ndo podemos explicar. Remete ao que franscende nossas expectativas
racionais, especula acerca de nossas imperfeicdes e, mais uma vez, sobre 0 medo do desconhecido.
Talvez por isso, parte das nossas solugdes para este problema ancestral, relacionado ao modo como
lidamos com o fato de sermos seres imperfeitos, passe pelo atravessamento tortuoso entre ficgéo e
realidade, quando buscamos nos desligar do medo, e passamos a habitar um mundo seguro, algumas
vezes inspirador, em outras, cadtico e contraditorio. Neste caso, desencadeamos a producgéo de
imagens simbélicas, o que na pratica constitui 0 nosso imaginario: “reservatorio coletivo de imagens no
qual o ser humano, individual e coletivo, busca solugdes” para suas questdes mais prementes. Michel
Maffesoli (2001, p. 76) compreende o campo das imagens como substrato epistemologico para o
conhecimento do sujeito social, extrapola questdes individuais e a propria nog¢éo de cultura, pois é seu
alimento: “o imaginério é o estado de espirito de um grupo, de um pais, de um estado nagéo ou de

uma comunidade. O imaginario estabelece vinculo. E cimento social’.
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A polifonia das imagens e a fluidez de sentidos, dentro das quais estamos hoje expostos,
tém gerado uma busca consoladora por verdades absolutas. A fluidez, que obviamente representa um
imaginario midiatico livre, plural e criativo, por outro lado, expde as vulnerabilidades dos
comportamentos descontextualizados, a desconfianga desmedida nas instituicdes e os regimes
imagéticos que atrelam crengas individuais aos aspectos emocionais mais destrutivos. Imagens
simbdlicas e narrativas da ficgdo s&o conjungdes potentes das relagdes sociais, inclusive, como
mantenedoras do equilibrio psicossocial dos seres humanos - respostas criativas as angustias e as
pulsdes de medo. Yuval Harari (2018, p. 272) afirma que os humanos ndo pensam por meios de fatos
e sim de narrativas. Para o autor, tem-se depositado confianga extrema no individuo racional, como
bastido de todo esclarecimento. O que seria uma armadilha, considerando que a maior parte das
decisbes humanas é balizada pelas reagdes emocionais e ndo pelas racionais, “enquanto nossas
emogdes e nossa heuristica talvez fossem adequadas para lidar com a vida na Idade da Pedra, séo
lamentavelmente inadequadas na Idade do Silicio”, quando o volume de informagdes e o tempo
empregado nas decisdes séo cada vez mais incompativeis.

Dessa conex&o entre afetos como mediadores das nossas escolhas, a ficcionalizagéo
como amparo comunicacional, e o imaginario como campo fundante e arquetipico das relagdes
humanas, vemos ganhar corpo um conjunto de imagens que enaltecem o horror ao diferente e um
estado de espirito mais afeito & excluséo, a desordem, a descrenca e ao caos. O filésofo Anthony
Appiah Kwame abre o prefacio do seu livro As if: idealization and ideals com a lendéria frase creditada
ao escritor e explorador britanico, Richard Burton: “A verdade é o espelho estilhagado em uma miriade
de pedacos; enquanto isso cada um acredita em seu pequeno pedago que passa a representar o todo”
(BURTON apud KWAME, 2017, p. IX, tradugdo nossa?). Com isso, explica como, as vezes, na
filosofia, € util recuar e ter uma viséo ampla de um tépico, mesmo sabendo que o progresso real exija
um trabalho com foco mais restrito. Recuando um pouco mais, Kwame (2017) recupera o pensamento
do filésofo alemé&o Hans Vaihinger, para o qual extensas areas do nosso pensamento séo ficgdes ou
defesas nobres para alguns dos nosso equivocos, isto €, muitas vezes procedemos de forma razoavel
como se 0 que sabemos ser falso fosse verdade, isto porque este tipo comportamento é util para
alguns propositos.

Estes fildsofos, portanto, estédo interessados na dimensdo pragmatica da mentira ao
pensar a realidade, uma certa logica de organizagdo do pensamento e ndo a utilidade de falar
mentiras intencionalmente: a idealizagéo é uma inverdade util. Assim como as ficgdes séo erros, mas
erros frutiferos, pois existe uma lacuna entre o que é verdadeiro e o que é util acreditar. Nesta lacuna
entram as ficcionalizagbes sobre o mundo, ou o que Vaihinger chamou de “ficgdo real” ou “semi-

fictions” (KWAME, 2017, p.7): estranhas contradigdes com as quais nos deparamos dia a dia, isto &,
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necessitamos de “ficcdes uteis”, redugdes ou simplificacdes para nos ajudar a compreender a
complexidade do mundo. Kwame (2017) utiliza varios exemplos dentro das ciéncias exatas, na
matematica, no composto dos atomos, nos sistemas econdmicos, entre outros; mas nada poderia ser
mais simples para ilustrar as contradi¢des do pensamento humano que a experiéncia de ser agnéstico,
isto é, afirmar ndo acreditar em Deus concomitante ao fato de ter que admitir que certas verdades
transcendem os seus proprios conhecimentos, isto €, negar e a0 mesmo tempo considerar-se incapaz
de sustentar argumentos racionais para essa negacao. Momentos de aflicdo também sé&o ilustrativos,
quando para ndo se entregar ao medo, agarra-se ao desconhecido (ou, como alternativa, a negagéo).
Qual seria a verdade util, neste caso? Uma questao abstrata, desviante em termos ldgicos, mas por
Isso mesmo, extremamente relevante. Os pesquisadores ponderam, portanto, que as classificagoes
linear, racional e légica séo ficgdes, pois nada ha no mundo fisico que corresponda a elas. So uteis e
importantes porque nos ajudam a preencher as lacunas de nossa propria existéncia complexa: a
verdade real permanece como uma possibilidade aberta.

Se idealizar envolve agir conscientemente para alguns propésitos, como se o0 que seja
falso fosse verdadeiro, entéo a idealizago significa tratar uma proposicéo como verdadeira, enquanto,
em outra parte do cérebro a considera falsa, isto €, em diferentes contextos os comportamentos
podem ser opostos. Vida ou morte. Economia ou pessoas. Familia ou soliddo. Deus ou mundo
material. Amor ou egoismo. Caridade ou individualidade. A pergunta que fica é: o que mobiliza nossas
idealizagBes, nossas crengas, nossos desejos, assim como, nossas pequenas confradicdes diarias?
Vaihinger acrescenta (KWAME, 2017, p.17): a idealizacdo, as inverdades s&o uteis para qué e
quando? A estas perguntas cabe, a cada um de nos, reflexdes pessoais. Entretanto, voltando ao tema
inicial do imagindrio do caos e da desesperanca: a quem interessa a desordem social? A
desesperanca nas instituicdes estabelecidas e no proprio ser humano como ser capaz de mobilizar
seus pares e transformar a sociedade em algo melhor?

O professor visitante da Thomas Hawkins, na Academia Militar dos Estados Unidos, P. H.
Liotta (2002) nos apresenta um estudo interessante em torno do caos como estratégia militar. Em
parte, as tomadas de decisdes sobre seguranga nacional séo racionais, e buscam equilibrar fins e
meios. Por outro lado, também podem ser extremamente vulneraveis. A estratégia de caos, utilizada
no sentido de confundir o adverséario de guerra e manipular o cenario da melhor maneira possivel, é
uma tatica que busca induzir a paralisia das decisdes. De acordo com Liotta (2002), no Afeganistéo,
por exemplo, a ofensiva contra as forgas militares americanas teve como principal critério convencer
os lideres politicos americanos de que nenhuma resolugdo estava clara, desencorajando a priori
movimentos bélicos mais contundentes. Os ataques de 11 de setembro de 2001, em Nova York e

Washington, tinham como meta induzir ao medo e a sensagéo de extrema vulnerabilidade dos modos
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de vida ou liberdades dos cidaddos norte-americanos. Nao sdo necesséarios hoje calculos téo
elaborados para constatar as mesmas estratégias sendo operadas em niveis ndo militares: a
desesperanca como estratégia de paralisia e movimento incapacitante de auto-organizacdo. Liotta
(2002, p.4) afirma que o estrategista do caos bem-sucedido ataca o que mais valorizamos e nos
direciona para onde somos mais vulneraveis, ndo como uma ameagca direta, mas como instrumento
paralisante. Todos esses elementos fornecem terrenos férteis para a implantagéo do horror, com
zonas de pesadelo que fomentam o caos e a oportunidade de germinar a desesperancga. O Brasil e o
mundo parecem viver o auge desse caldo de experimentagdes, inclusive empregando métodos que
exploram as dimensdes comunicacionais, com as fake news e apologia ao uso dos impulsos violentos
estimulados pelo medo.

Diante de tantas possibilidades, ndo deixemos escapar o comportamento filosofico de
reconhecer nossas proprias limitagdes, ao buscar sempre levantar questdes em torno das
experiéncias vividas. As especulagdes levantadas escrutinaram o maior numero de ponderagoes
possiveis em torno da emergéncia de um estado de espirito coletivo aclimatado ao horror e ao caos -
um imaginario contemporaneo que organiza representacdes e privilegiam a descrenca, a
desesperanca, o rancor e tantas outras matérias inclinadas a afetar nossas existéncias - sustentando
"ficgbes uteis”, que facilitem escolhas e tomadas de decisdo, mas invariavelmente conclamando
solugbes magicas ao invés de alternativas para a capacidade de auto-organizagéo social.

Para nossa sorte, ou azar neste momento, as ficgdes sé@o as ferramentas mais utilizadas
pelo ser humano no sentido de encontrar saidas para seus impasses, pois inspiram e auxiliam na
cooperagdo em grande escala. Entretanto, ha de se perguntar quais inspiragdes mobilizam a
imaginacao global em nossos dias? As que auxiliam na construg@o de hospitais, escolas e pontes ou
as que lutam por subjugacdo, armas, exércitos e prisdes? As imagens propagadas libertam ou
aprisionam?

De acordo com as teorias do imaginario, o pensamento ocidental tem por tradicéo
desvalorizar a imagem e seus efeitos psicologicos, desconsiderando seu potencial imaginativo, de
criagado ou como faculdade ativa relevante; quando na pratica é utilizada como estratégia significante
de mobilizagdo. Ha de se ponderar sobre o ponto convergente entre afetos, ficgdo, imaginagéo e caos,
como vinculos as paixdes fristes de Baruch de Espinosa (2012), assim como, seu poder
desencadeador de instintos destrutivos, desiluséo, averséo e raiva. A simples compreensédo desses
atravessamentos entre razdo e emogao, ou realidade e ficgdo, ja faculta o controle das paixdes cegas

nos momentos de tomadas de decisao.
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3 A MONSTRUOSIDADE QUE SEDUZ O OLHAR

Mas, ainda que consideremos historicamente os sentidos quase imemoriais do medo, a
emergéncia de um estado de espirito coletivo aclimatado ao horror e ao caos talvez seja menos
emergente ou urgente do que o cenério contemporéneo faz crer. Entre abril e maio de 2020 o colapso
funerério e de saude de Manaus, capital do Amazonas?, nos ofereceu imagens de um horror quase
inenarravel: covas coletivas, com caixdes empilhados e cobertos de terra por retroescavadeiras;
corpos amontoados ao ar livre e em freezers, sem identificagéo; pacientes dividindo espago em uma
unidade semi-intensiva com um cadaver. Nao bastou. Menos de um ano depois, em janeiro de 2021,
pessoas morreram sem oxigénio que nao chegou a tempo para permitir aos doentes respirar. E as
covas coletivas foram reabertas®.

N&o obstante as imagens choquem, elas nos chegam carregando muitas outras que ja
vimos, com as quais ja nos horrorizamos e mesmo nos fascinamos. Ha uma persistente impresséo do
‘ja visto”. A monstruosidade que carregam as imagens de Manaus ndo nos é estranha por fim, afinal,
registramos e divulgamos na velocidade e extensdo permitidas pelo sistema midiatico, na banalidade
rotineira dos lares, mais de um século de imagens de horror. E um século particularmente brutal no
exterminio humano e no registro de monstruosidades indiziveis. A quantidade de corpos mortos,
seviciados e dilacerados - e suas imagens - que o século XX nos ofertou sem cessar, marcou, desde
1914, uma “acentuada regresséo dos padrdes entdo tidos como normais” (HOBSBAWM, 1995, p. 22)
e isso ndo em algum pais longinquo da Africa ou da Asia, onde, afinal, nos ensinam que atrocidades
acontecem, mas no coragéo da Europa “civilizada”. Adolf Hitler, afinal, marchou pelo Arc de Triomphe>.

As imagens dessas condigdes brutalizadas tem memaria, “fotos ecoam fotos”, nos lembra
Sontag (2003, p. 72), para mais na frente ratificar, fotos, “nos perseguem” (2003, p. 76). Mas, nem
seria necessario isso - imagens que repetem outras - para que imagens monstruosas fossem, por nés,
vistas. A humanidade, afinal, ndo cansa de produzi-las, novas, outras, atualizadas “catastrofes
humanas’, mas sempre as mesmas e as ja vistas. E séo tantas e tao repetidas que se sentir surpreso
quando tais imagens invadem o entretenimento televisivo doméstico evidencia, no minimo, uma
infantilidade “moral e psicologica”, ja que “ninguém, apos certa idade, tem direito a esse tipo de
inocéncia, de superficialidade, a esse grau de ignorancia ou amnésia” (SONTAG, 2003, p. 95).

Trata-se, entdo, também disso: memoria. Pacientes agonizando sem ar e corpos sem
vida - tantos deles e tdo rapidamente acumulados que precisam ser cobertos de terra por uma
maquina - lembram, evocam, trazem em sua genealogia outras imagens que, como consumidores
globais de “imagens-mundo®”, convocamos, que habitam nossa meméria visual, mas que também

apagamos, silenciamos, dissolvemos de nossas lembrancgas. Falar de meméria é revelar uma relagéo
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triade entre memoria, esquecimento e siléncio (POLLAK, 1992), é considerar que ha enquadramentos
de meméria e que a meméria pode se transformar em um objeto de poder.

Ainda assim, enquadrar significa deixar de fora. O que cémeras captam séo imagens
escolhidas por alguém. “Fotografar € enquadrar, e enquadrar é excluir’” (SONTAG, 2003, p. 42). E
preciso compreender que olhar imagens e recorda-las - junto a seu poder de “ferir fundo” - nos traz
outras, nos traz suas origens, uma genealogia que |he é anterior, memérias individuais e coletivas, os
“dispositivos que estimulam sua fabricagéo e sua difuséo, os desejos e as pulsdes dos olhares que as
animam, quer se trate de quem as produziu, quer se trate de seus espectadores” (COURTINE, 2013,
p. 158). E a logica da intericonicidade, segundo a qual - ligada ao entendimento do conceito de
discurso foucaultiano - considera que “toda imagem se inscreve em uma cultura visual, e esta cultura
supde a existéncia junto ao individuo de uma memoria visual, de uma memoria das imagens onde toda
imagem tem um eco” (COURTINE, 2013, p. 43).

Isso inclui imagens externas, observadas, mas também as internas, insinuadas pelas que
sao vistas, as que estdo guardadas na memoria, talvez esquecidas, ressurgidas, ou até mesmo as que
tenham sido imaginadas, sonhadas. Trata-se de compreender que imagens relacionam as vistas e as
sugeridas por outras, pela meméria, pelas “impressées visuais estocadas pelo individuo”. Eis que a
pergunta aparece: e como articular essas imagens umas as outras para que, de algum modo, um
sentido possa ser compartilhado? Pela “genealogia das imagens de nossa cultura’, pela busca do
‘material significante das imagens, pelos indicios, pelos rastos que outras imagens ali depositaram”
(COURTINE, 2013, p. 44). Voltar os olhos as imagens para analisé-las implica, portanto, em
referenciar os indicios do que ali se apresenta pois essas representagdes “perdem seu sentido fora
desta genealogia dos indicios que as atravessam e as constituem” (COURTINE, 2013, p. 45). A
antropologia histérica das imagens torna-se, assim, uma “arqueologia do imaginario humano”.

E, para além de procurar indicios e genealogias para a compreenséo das imagens, 0 que
nos conta a disseminagéo e a memaria de imagens monstruosas? De imagens de horror? O que esse
gesto, tdo amplamente difundido no ultimo século, no ambito ficcional e n&o ficcional, diz de nossos
dispositivos de disseminagao? De nossas préaticas de produzi-las? De langar os olhos sobre elas? O
que dizem de nos essas imagens? As pulsdes dos olhares, desejos e repulsas que ali se colocam?

Pensar em imagens monstruosas e sua genealogia significa ndo abandonar
completamente imagens outras que parecem que vem de longe, diante do ethos que organiza nossas
sensibilidades contemporéneas e nos orienta a como pousar os olhos sobre o corpo humano e suas
desordens e catastrofes. Mas, na verdade, a monstruosidade, até pouco tempo, apresentava um juizo
mais sobre a forma (conforme/disforme) e o gosto (belo/feio) do que um juizo sobre a moral

(bom/mau) (CALABRESE, 1999). E a exibicdo da monstruosidade, como categoria morfolégica, que
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estara na sedimentacé@o do inicio de uma industria do entretenimento, entre a segunda metade do
século XIX e inicio do XX e s&o os monstros humanos, oferecidos como espetaculo diante dos olhos,
que deixam claro que o interesse que experimentamos pela desordem, pelo excesso, pelo
maravilhoso, pelo outro, pelo inumano é persistente, guloso e tem uma fungéo fundamental: marcar
um poder de normalizagao.

Os monstros humanos - 0s anormais - podem ser compreendidos em um movimento que
Courtine (2011) chama de “normalizagédo dos anormais”, aquele que vai apresentar tais desordens
morfolégicas primeiro como uma monstruosidade ludica, curiosidades de feira e protagonistas de
shows, para depois serem solicitados pelo discurso médico e ali, onde via-se o maravilhoso, vai
perceber-se o enfermo. Uma mudanga da sensibilidade dos olhares postos sobre o corpo humano
anormal que vai deslocar o monstruoso, como significado, para o ambito moral, aquilo que Foucault
(2010) vai chamar de “monstro palido” - e vai exigir que o cinema, por exemplo, fabrique novas ficgdes,
invente “monstruosidades sem monstros para livrar os olhares desse mal-estar” (COURTINE, 2011, p.
324), aquele que abala a experiéncia perceptiva diante do corpo ontem anormal e monstruoso, hoje
acolhido em sua “diferenca”. Vai exigir-nos separar o monstro do monstruoso, ou seja, do monstro
como presenca fisica, que caracteriza a folia desse mercado do olhar de meados do século XIX e
inicio do XX, para o monstruoso que é producéo de discursos, imagens, signos, a ‘inscricdo do
monstro no campo imaginario da representacédo” (COURTINE, 2011, p. 274).

Quando nos perguntamos sobre a monstruosidade das imagens e das historias de
Manaus ndo estamos nos perguntando sobre corpos monstruosos. Os corpos estao ali,
desumanizados depois de sua morte, empilhados anonimamente, inspirando horror, mas trata-se de
pensar também a maldade para com os vivos, com os que sofrem pela doenca, pelo desamparo, pela
perda. Trata-se, pois, do monstruoso como representacéo, discurso. A historia da exibicdo de andes,
mulheres barbadas, gémeos siameses na centro da cena do entretenimento da Belle Epoque que
exigia "corpos excepcionais’, no qual se voltam os olhos para um “corpo-catastrofe” (BAECQUE,
2011), nos fala do corpo monstruoso ele mesmo. N&o o signo, mas o corpo materializado. E o cinema
que vai fazer sua apari¢do nos ultimos anos do século XIX, que vai instalar entre o corpo deformado e
seu espetaculo, “multiplos distanciamentos”.

Ha um sentimento no publico da Belle Epoque, uma certa confusdo néo consciente de
que os corpos-catastrofes vao desaparecer da cena do espetaculo, baseado em uma ‘base
antropolégica muito antiga” e, por sua vez, responde a uma “necessidade psicolégica
demasiadamente profunda” (COURTINE, 2013, p. 141) para que se esvaneca rapidamente, sem
resisténcia e sem deixar restos e rastros. E necessario um “recalcamento deliberado do olhar pela

razéo” (COURTINE, 2013, p. 142) sem o qual seria impossivel a "normalizagéo dos anormais”, um
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movimento a partir do qual, hoje, nos envergonhamos daquele outro olhar, guloso, festivo e
despreocupado de nossos antepassados quando pousados sobre corpos anormais, os “estigmas” das
‘abominagdes do corpo” (GOFFMAN, 2017, p. 14). Tal recalcamento, organizado em torno de um
conflito entre ‘razdo politica e singularidade do olhar” (COURTINE, 2013, p. 141), vai reivindicar,
contemporaneamente, que todos os individuos sejam tratados de modo “igual’, ndo obstante suas
“diferengas”. E como se, em alguma medida, a desordem do corpo deixasse de funcionar como o
poder de ensinar a norma, como o “poder de normalizagédo” (FOUCAULT, 2010). Como se, de algum
modo, o recalcamento do olhar s6 permita ver no corpo anormal uma normalizagéo e aceitagéo,
politica e compulséria, mas no qual reside uma sedugéo que s6 pode ser sentida como uma falha.
Emergem, diz-no Courtine (2011), novas sensibilidades do olhar, marcadas um “recalque em escala
industrial das sensibilidades” e uma “pornografia do handicap”.

Mas, afinal, o que é esse poder de normalizagéo? E a emergéncia das técnicas de
normalizagéo, com os poderes a elas ligados. Foucault pensa tal poder a partir do encontro do saber
médico e judiciario, através da sociedade moderna deste tipo especifico de poder, que por sua vez,
nao se limita la e tem suas regras e autonomia. Ele nos alerta sobre seu interesse em “Os anormais”:
‘Essa emergéncia do poder de normalizagéo, a maneira como ele se formou, a maneira como se
instalou, sem jamais se apoiar numa so instituicdo, mas pelo jogo que conseguiu estabelecer entre
diferentes instituigdes, estendeu sua soberania em nossa sociedade” (FOUCAULT, 2010, p. 23).

O proveito da exibigéo de corpos monstruosos tem precisamente este contorno: ensinar,
por oposi¢ao, a norma, a normalidade, a humanidade. E, em si, uma funcéo didatica. E coloca, ainda,
0 outro como parametro de alteridade. “Os homens precisam de monstros para se tornarem humanos”
(GIL, 1994, p. 88). Uma diferenca que é exibida como espetaculo e que tem ai, uma espécie de
catarse: acalma-se aquele que vé pois reconhece, na radical diferenga do monstro, sua modermidade,
sua humanidade. O dominio da norma faz-se a partir da exibigao de seu contrario, um didatismo que é
disseminado por um conjunto de dispositivos organizados por uma rede de estabelecimentos de
espetaculos e que vali, logo, conhecer uma industria da diversdo de massa, que “inventa dispositivos
que atuam sobre o olhar, fabrica um estimulo a ver, tendo nas espécies anormais do corpo - ou das
ficgdes, dos substitutos realistas deste ultimo - a sua matéria-prima” (COURTINE, 2013, p. 123).

Recorrer ao entendimento dessa cultura visual massiva pré-televisdo, no entanto, ndo é
suficiente para compreendé-la, nem sua extens&o. A exibicdo dos estigmatizados como espetéaculo,
sabemos, vai findar-se na primeira metade do século XX. E a ciéncia que vai, aos poucos, transformar
o olhar ludico para o corpo monstruoso em uma cultura da observacdo médica e posicionar a
monstruosidade n&o no corpo, mas no olhar de quem I3, fica. A curiosidade pelos monstros humanos,

quando exercida nos espetaculos e ndo na esfera médica, “sera viciosa, insana, perversa: uma
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infracéo repreensivel em relagao a lei e simultaneamente uma tara psicologica em relacédo a norma”
(COURTINE, 2013, p. 131). Monstruoso é, agora, o olhar. Eis a chave que transforma a
monstruosidade em uma questdo moral, mudanga na qual observamos uma ‘mutacdo das
sensibilidades”, um acolhimento dos monstros humanos pela ciéncia e compaixdo. Sdo, por fim,
humanos eles mesmos. Nao mais o outro, mas um igual.

A ideia de que os corpos sdo iguais estara na base de uma reivindicagdo pelo
‘apagamento” das diferencas, nas politicas de acessibilidade e incluséo, nos lemas publicitarios de
‘ser diferente & normal’, no esforgo das sociedades democraticas que desejaram uma transmutacéo
s6 possivel a forga do recalcamento do olhar pela razdo. E uma transmutacéo hoje experimentada sob
a forma de uma préatica comum, rotineira, mas que nao encontra sossego real: a dos corpos anormais
em corpos ordinarios. Mas se ja ndo é o monstro que ensina a norma - que agora o inclui - 0 que
acontece com o ‘poder de normalizagédo™ Quem ou o que assume a fungdo de demonstrar o
anormal? De marcar uma alteridade radical que nos ensine o que € humano? E mesmo de nos
seduzir, ainda que comparega la, toda uma pulsdo do ver, um desejo intoleravel? Séo preciso
imagens, ainda, para recolocar perguntas sobre a humanidade dos homens. S&o necessarias
narrativas. Mas, como entender e sentir tais imagens e histérias, em um ambito de proliferacéo das
mesmas? Como compreender um certo embotamento de sentidos - ou uma aura de fascinagéo que de
l& ndo se extingue - quando o horror invade o fluxo do “palimpsesto televisivo™ ?

O sofrimento alheio é precisamente o que podemos ver nas imagens de Manaus e que
nos traz a formagdo do olhar do telespectador de hoje: o consumo, a distancia, da dor do outro
disseminado numa corrente de produgdo de imagens de degradagé@o e padecimentos que parecem
despertar uma solidariedade que proclama nossa inocéncia diante do horror; despertam muito pouco;
ou, ainda, incitam acusagdes de instigar um desejo condenavel, uma curiosidade incansavelmente
acusada de mérbida. Mas, Sontag (2003, p. 80) logo nos lembra: “chamar tal desejo de ‘mérbido'
sugere uma aberragdo rara, mas a atragdo por essas imagens nao é rara e constitui uma fonte
permanente de tormento interior”.

Reagir a imagens monstruosas néo esta circunscrito pela razdo. Nao ha um unico modo
de, diante delas, mobilizar sentimentos, ainda que haja repetidas solicitacbes de compaixéo e
solidariedade. Podemos sentir, naturalmente, a compaixéo esperada. Podemos nos sentir obrigados a
vé-las para refletir sobre seus significados imediatos, assimilar o apelo humano diante do mal que
exibem. Essas imagens podem atender a necessidades precisas: “nos enrijecer contra a fraqueza.
Tornar-nos mais insensiveis. Levar-nos a reconhecer a existéncia do incorrigivel” (SONTAG, 2003, p.
83). E, acrescentariamos ainda: nos indicar, por oposi¢éo, a norma, o humano, a exemplo do “poder

de normalizacao”. Imagens monstruosas - tantas e tao vastamente exibidas diante de nés - tem essa
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funcdo pedagdgica por fim: nos ensinar que os seres humanos sdo capazes de tamanha
desumanidade. Eles fazem estas coisas e o fazem voluntariamente. Eles produzem esses horrores e
essas imagens quase irrepresentaveis, essas narrativas inenarraveis.

N&o sédo necessidades menores. Nem simples. Mas, ndo parece ser somente isso o que
lancar os olhos sobre imagens monstruosas diz de nos. O fato é: essas imagens seduzem. N&o é
confortavel, claro, reconhecer um apetite por cenas de desumanidade e horror. Platdo j& nos fala em A
Republica sobre a razéo ser “esmagada por um desejo vil’ e como “uma pessoa pode render-se, ainda
que com relutancia, a atragdes repulsivas”. Socrates nos conta de Ledncio, filho de Aglaion, que ao
avistar cadaveres proximos a um carrasco, desejou vé-los, mesmo isso lhe sendo insuportavel. Lutou
por um tempo consigo mesmo, mas “o desejo foi excessivo para ele” (PLATAO apud SONTAG, 2003,
p. 81). E ndo obstante ser, desde sempre, esse olhar cativado pelo que degrada o humano, persiste a
acusacgao de que monstruoso é o olhar, ndo sé porque o racionalizamos e normalizamos o anormal,
mas por que depois e sempre junto a racionalizagao dos olhares diante da desordem - 13, fisica, aqui,
moral, ainda que direcionada ao corpo - o interesse licencioso, lascivo, pelo que desvia insiste em néo
nos abandonar.

Em parte a “acusagéo contra a indecéncia de olhar tais imagens, ou das indecéncias
existentes nas maneiras como tais imagens s&o disseminadas”’, tem relagéo com “a frustracéo de néo
ser capaz de fazer nada a respeito daquilo que as imagens mostram” (SONTAG, 2003, p. 97). Ha um
oferecimento incontavel de imagens brutais e é razoavel considerar que monstruosidades fazem parte
de modos habituais de consumo de midia e, por isso, afastam o impacto do choque que certas
imagens parecem ter o poder, inato, de causar. Habituar-se ao horror, ndo é, afinal, apenas sintoma
de desumanidade de quem vé. “As pessoas t{ém meios de se defender do que é perturbador [...] isso
parece normal, ou seja, adaptativo” (SONTAG, 2003, p. 70). As pessoas podem, ainda, ndo escolher
ver por medo. Mas, nem todas as violéncias sdo sentidas da mesma maneira e com 0 mesmo
distanciamento. H& dores que, ali representadas, ndo esgotam nossa capacidade compassiva. No
entanto, de que serve a compaix&o se n&o ha nada a se fazer? “A compaixéo € uma emogé&o instavel.
Ela precisa ser fraduzida em agéo, do contrario definha. A questéo é o que fazer com os sentimentos
que vieram a tona, com o conhecimento que foi transmitido” (SONTAG, 2003, p. 85). Nao se trata,
entdo, de estarmos saturados de imagens de horror. Ndo se trata da quantidade delas. “E a
passividade que embota o sentimento”.

Mas esse sentir a dor do outro ativa um dispositivo psiquico chamado por Courtine (2013,
p. 152) de “usura compassiva’. Algo como uma anestesia, um mecanismo de defesa que cresce e
radicaliza o distanciamento entre a compaixéo e a dor. "O paradoxo de tais imagens pretende que a

necessidade do distanciamento seja proporcional 4 intensidade do sofrimento encenado’. E a distancia
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que a dor do outro é sentida, no estranhamento, no afastamento, dos lugares, dos atores, que a usura
compassiva comparece e, junto a outras respostas emocionais, permite uma miriade de possibilidades
de sentir. Inclusive uma possivel satisfagéo de se saber seguro, de perceber, nédo de modo fotalmente
consciente, que o mal que ali triunfa nos conforta pois expia nossos medos. Como os monstros
humanos que, oferecendo suas desordens como show diante dos olhares, acalma aquele que vé por
que evidencia, afinal, um parametro de humanidade.

O horror do outro, a distancia, é tdo disseminado que pode anular nossa capacidade de
reacao, anestesia a compaixdo. Mas, Sontag (2003, p. 90) logo pergunta: "o que se pede aqui?”. Uma
economia de disseminagdo de imagens para que se conserve potente sua capacidade de chocar e
fazer chorar a dor alheia? As imagens trazem para a cotidianidade dos lares monstruosidades dificeis
de ver - e também quase libidinosas - e continuam tendo a capacidade de agredir. O que n&o significa
que assim irdo fazé-lo. Nao é uma falha sentir-se seduzido, ou sentir quase nada, quando pousamos
os olhos sobre tamanhas desordens. Ha muito os olhares |& j& se demoram com prazer. Imagens
monstruosas podem ser um ‘convite a prestar atencdo, a refletir, aprender, examinar as
racionalizagdes do sofrimento em massa propostas pelos poderes constituidos” (SONTAG, 2003, p.
97). Podem, entdo, ser um convite a indignacdo moral. E podem nos fazer perguntar. O que
aceitamos, toleramos, permitimos para que tais imagens encontrassem um ambito no qual puderam
ser construidas? Para que pudessem respirar? Um ar que, sabemos, faltou aos doentes de Manaus.
Vendo aquelas imagens, elas mesmas em nada distantes ou inéditas, & impossivel ndo nos
perguntarmos: afinal, que humanidade é esta que, quando diante de uma doenga desconhecida e
letal, escolhe deixar morrer? Que pulsdes séo essas que estimulam a degradacéo? Reside ai, e ndo
nas imagens, a alteridade radical que ensina a norma e contorna o que é humano? Como
respondemos noés quando o horror bate a porta? Manaus nos respondeu: convidamos a

monstruosidade a nos fazer companhia, mesmo que a dor a ser pranteada seja a dos nossos mortos.

4 AECOSOFIA COMO OUTRA SENSIBILIDADE EPISTEMICA

Tal cenério requer alternativas epistémicas, ou seja, outras formas de concepgéo da
existéncia. Foi para atender essa necessidade que se buscou a ecosofia, conceito proposto por Félix
Guattari (1990) como uma articulagéo ético-politica entre os trés registros ecoldgicos: meio ambiente,
relagdes sociais e subjetividade humana. A ecosofia pode oferecer uma frilha para imaginarmos outras
narrativas e imagens capazes de apontar modos de nos relacionarmos conosco, com os outros e com

0s ecossistemas do entorno.
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Embora tenha sistematizado a proposta nos anos 1980, o filésofo e psicanalista francés
entreviu o cenério de redugéo do emprego com aumento da produtividade em beneficio de poucos no
contexto de aceleragéo das transformagdes técnico-cientificas e dos danos ambientais, acompanhado
de angustias e desamparo. Para Guattari (1990), a unica forma de solucionar esses infortunios seria
encarando o problema em uma escala planetaria envolvendo conjuntamente os trés regimes
ecolégicos de forma ndo homogénea e néo polarizada. Vejamos.

O mundo pode ser sentido como cada vez menor em fungdo das tecnologias de
transporte e comunicagéo. As relagdes econémicas e politicas entre os 195 paises ficam cada vez
mais interdependentes e os valores, as crengas e os desejos circulam cada vez mais. Talvez o
exemplo mais recente da sensagéo de encurtamento do planeta seja a pandemia causada pelo novo
coronavirus. No inicio de janeiro de 2020, os casos estavam concentrados na China e por meio de
pessoas infectadas que viajaram de avido ou navio, no final do més, ja eram dez mil infectados em
outros 129 paises. Dois meses depois, a Organizagdo Mundial da Saude declarou que se tratava de
uma pandemia global. Se os problemas estéo cada vez mais compartilhados, as solugdes precisam
acompanhar.

Como defende Krenak (2019), temos que pensar o planeta como uma plataforma para
diferentes cosmovisdes, uma espécie de malha inacabada com potencial para infinitos nos que véo se
constituindo nas relagdes entre os diferentes conjuntos de todos os ecossistemas que compdem o
planeta, a chamada biosfera. Segundo o lider indigena, nossas diferengas (permanentes e
intransponiveis) & que devem orientar nossos modos de vida e ndo um esforgo indcuo de elaborar um
mesmo protocolo que se pretende universal. Fizemos isso com diversos povos originarios, que foram
compelidos para um modo de vida tido como melhor em dire¢éo a um progresso que s6 chegou para
alguns. O outro é reiteradamente visto como rival e ndo como parte de nos. Fabricamos a ideia de que
somos diferentes, quando, de fato, somos iguais em nossa diferenca. Se, como alegou Tarde (2007,
p.98) ainda no século XIX, “existir & diferir’, precisamos incorporar a diferenga como um elemento
epistémico central ao invés de tentar reproduzir o mesmo.

Essa compreensdo encontra eco em estudos de diferentes matizes. Sloterdijk (2016)
entende que a existéncia é esférica e orientada para o outro. Rifkin (2016) acredita que estamos nos
aproximando do que ele chama de consciéncia biosférica, que incluira a totalidade dos seres vivos, a
natureza e as tecnologias como elementos interdependentes de um mesmo sistema. Lévinas (2005)
defende que o eu so existe a partir da relagdo com o outro, o que implica em uma responsabilidade
mutua. Esse aspecto da responsabilidade, central para a compreenséo do outro como parte de nés
presente na episteme ecosdfica, é certamente o mais dificil. Trata-se de reconhecer todas as relagoes

da biosfera como codependentes.
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Compreender e aceitar esse raciocinio ndo requer esforgo, mas é necessario pensar nas
crengas e aspiragdes que orientam modos de vida comumente destituidos do respeito ao outro,
mantendo a orientacdo ecosodfica. Desde exemplos mais evidentes, como queimar com Napalm o
corpo de uma crianga de nove anos ou tirar a vida de outro ser independentemente da forma e do
motivo; como outros menos evidentes, como uma empresa que restringe as horas dos funcionarios
irem ao banheiro; recusar vacinas; aumentar o patriménio enquanto o numero de seres na extrema
pobreza também sobe; consumir um produto ou servico sem transparéncia na cadeia produtiva
podendo envolver trabalho anélogo a escraviddo, desmatamento, desperdicio e poluicdo de
nascentes; mentir para a chefia visando a obtengéo de algo especial. O desenrolar de parte dos fios
da malha que constitui a biosfera indica a presenca irrefutavel de diferentes ecologias. Além disso,
ainda que uma pessoa néo pratique nenhum desses atos, ela precisara conviver com outras que séo o
extremo oposto e também vera uma miriade de monstruosidades que umas pessoas fazem com as
outras assim que ligauma TV.

E nessa perspectiva que devemos pensar o planeta como uma Unica plataforma na qual
estdo acoplados diferentes seres que se relacionam e se impactam independentemente de sua
vontade. Um equivoco comum € achar que entender a Terra como uma sé implica em reduzir todos os
seres e suas diferengas a algo unico. Nao se trata de delimitagdes e normas geopoliticas para todos
os seres. Isso é impossivel por menor que seja a esfera. Uma familia, uma organizagéo, uma cidade,
um pais, sdo esferas menores que possuem suas normas e limites préprios, mas néo deixam de
compartilhar o mesmo planeta com seus constrangimentos e violéncias, como pandemias, guerras e
mutagdes climaticas. Em todas as esferas sera necessario lidar com o diferente e a mudanca, seja na
familia ou no pais. As normas sé&o passageiras porque acompanham as alteragées permanentes que
ocorrem na biosfera, ou, como propde Guattari (1990), nas trés ecologias: relagdes sociais (a cultura e
as tecnologias perpassadas por morais), meio ambiente (a natureza) e subjetividades (a ética, os
valores, as crengas). E preciso, entdo, encarar a esfera, grande ou pequena, como uma plataforma
para o diferente. O unico comum & o diferente e a mudanga. Sendo assim, o planeta como uma
plataforma unica s6 vai reunir mais diferen¢as do que uma comunidade menor, fazendo com que a
diferenca seja somente de escala, pois a natureza é a mesma: seres com seus valores, historias,
tecnologias, territdrios, naturezas que s&o absolutamente os mesmos em suas diferengas.

A abstracdo dessa ideia pode ndo auxiliar a compreensdo, mas nao é so6 isso. Ha pelo
menos trés séculos a nogéo de igualdade foi difundida através de mecanismos que parecem forjar
padrdes que reduzem as diferengas. O recalcamento do olhar pela razéo, de que falavamos antes, é
um exemplo. Mas o voto, a educacéo e a cultura exemplificam isso claramente. Escolher entre opgdes

prefixadas mesmo ndo tendo nenhuma que julgue adequada, medir o saber pelos mesmos testes
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apesar das origens e experiéncias multiplas dos seres que serdo submetidos e partir de uma
predefinida nogéo de cultura para orientar politicas publicas ndo séo agdes que vao na contraméo do
reconhecimento e da valorizagdo das diferengas? Obviamente, sdo escolhas que esbarram nos
empecilhos logisticos para contemplar a multiplicidade das realidades, conduzindo ao caminho da
representatividade e dos métodos estatisticos. E nesse sentido que se faz necessaria uma superagéo
epistémica capaz de orientar outros caminhos.

Além do paradoxo entre igualdade e diferenca, existem outros habituais, dentre os quais:
natureza e cultura, mente e corpo, priorizar a economia ou a satde®. Fala-se também que a economia,
a sociedade, a politica (os @mbitos institucionais, coletivos, morais) ndo podem mudar sem uma
alteracdo nos desejos, nas crencas e nos valores (dmbito pessoal, intimo, ético). O problema é o
mesmo: uma episteme maniqueista, que Latour (1994) chamou de projeto moderno. Na perspectiva
ecosofica, ndo existe diferenca de natureza ou importancia entre todos esses dominios, apenas de
peso e escala. Todos os elementos e areas integram a mesma malha que néo pode ser pensada em
um enfoque dualista acreditando, por exemplo, que para mudar as instituicbes é preciso, antes, alterar
os valores dos sujeitos, ou vice-versa. Nao ha como separar, seja por motivagdes estratégicas ou
didaticas, porque a experiéncia humana é ecosdfica, reunindo o meio ambiente, as relagdes sociais e
as subjetividades simultaneamente, ou seja, todos os ecossistemas da Terra, a biosfera, na qual as
formas de vida interdependentes coexistem.

Embora existam diversas compreensées correlatas® a ecosofia, essa perspectiva foi
adotada porque facilita uma transposicdo epistémica entre o que Deleuze e Guattari (1992)
consideram como as trés grandes formas tomadas pelo pensamento: arte, ciéncia e filosofia. A
primeira pensa por sensagdes, a segunda através de fungdes e a terceira por meio de conceitos, ndo
existindo sintese entre esses trés formatos de pensamento, mas podendo emergir um tecido potente
ao serem considerados no mesmo plano e ndo em regimes opostos (DELEUZE; GUATTARI, 1992).

Recorrer a essas formas de pensamento simultaneamente permite instituir um lugar no
qual sensagdo, funcdo e conceito estejam juntos, facilitando a reunido das trés ecologias
(subjetividade humana, meio ambiente e relagdes sociais). Isso ndo constituird uma disciplina ou
ciéncia nova, mas o que Deleuze e Guattari (1992) chamam de pensamento como heterogénese,
capaz de auxiliar a emergéncia de devires ndo humanos para podermos nos perceber ndo como igual
a um rio, arvore ou telescépio, mas com a mesma possibilidade de gerar efeitos no mundo.

Assim, o pensamento como heterogénese favorece a ecloséo de um modelo de
racionalidade sem separagdes ontologicas entre areas e seres, como humanos e ndo humanos ou
economia e meio ambiente, de forma que seja possivel pensar a malha heterogénea em sua diferenca

e inconstancia, seja por meio de fungdes, sensagdes ou conceitos.
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Ampliar as formas tomadas pelo pensamento € indispensével para apreender o que
comumente escapa a racionalidade manifesta e legitimada pelos signos de cada ciéncia. O
pensamento como heterogénese pode ser usado em qualquer area do conhecimento, ndo precisamos
de uma nova para disputar verbas, mas de compreens&o e coragem para nas bordas do nosso saber
perceber de que maneira as trés ecologias indissociaveis que compdem a ecosofia produzem sentido

entre sensagdes, fungdes e conceitos.

5 CONSIDERAGOES FINAIS

A proposta deste trabalho preconiza a inevitabilidade de compreendermos os fenémenos
que chegam a percepgéo existindo em uma plataforma Unica para as diferencas (o planeta). Tais
fenémenos devem ser entendidos ao mesmo tempo através das trés ecologias que compdem a
ecosofia: o meio ambiente, as relagdes sociais e a subjetividade humana. Devem, ainda, ser
abordados concomitantemente pelas trés formas tomadas pelo pensamento: sensagdo, conceito e
fungéo.

Além disso, os estudos aqui relacionados estabelecem uma espécie de
instrumentalizacéo para as teorias, ao considerar a complexidade excessiva, tdo lamentada como
impasse, personificando também uma lastimavel forma de paralisia das nossas proprias capacidades
cognitivas de compreender o mundo. A este impasse precisamos dar respostas, restabelecer a
esperanga por meio da imaginagéo criativa, aceitando as ficgdes uteis como alternativas - ora
inferéncias sadias e ora destrutivas -, mas inevitavelmente caminhos necessarios para o entendimento
das imprecisdes da vida e da capacidade para gerencia-las. Como resposta aos impasses, precisamos
restabelecer a esperanca por meio da imaginagéo criativa e aceitar as idealizagdes (ficgdes Uteis)
como os meios encontrados para preencher as lacunas e as incoeréncias que encontramos pelo meio
do caminho; e nunca como formas de restabelecimento de verdades absolutas.

Encarar o cenério de crises aqui descrito requer ndo apenas enfrentamentos externos,
como decretos e leis, mas confrontar seus efeitos na ecologia mental do ser humano, nas relagdes
conjugais, na relagéo consigo mesmo, no trabalho, fazendo isso de forma atenta ao dissenso e ao
incentivo a producées singulares de modos de viver. E disso que trata a busca por outra sensibilidade
epistémica: um processo de recriagdo de valores existenciais e de desejo, que por sua vez ira orientar
as economias, politicas e as naturezas, que deve ser encampado de forma global, o que n&o significa
simultédneo ou orquestrado por uma grande organizagao internacional com o mesmo intuito (isso seria
repetir a historia), mas distribuido de incontaveis formas pelo mundo criando novos fluxos de valor e

novos modos de sentir e estar juntos.
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Notas

! A depresséo é a principal causa de incapacidade em todo o mundo e contribui de forma importante para a carga global de
doengas, de acordo com a Organizagéo Pan-Americana da Salde (OPAS). Disponivel em: https:/bit.ly/3kjq09]. Acesso em:
28 abr. 2022.

2 Truth is the shattered mirror strown In myriad bits; while each believes his little bit the whole to own.

3 Manaus tem uma populacdio estimada em 2020 de mais de 2200 milhdes de pessoas. Disponivel em:
https://bit.ly/30KSSoX. Acesso em: 23 ago. 2021.

4 Disponivel em: http://glo.bo/3Lp6p3e e em: hitps://bit.ly/3vokGYr.Acesso em: 23 ago. 2021.

5 Referimo-nos aqui ao desfile das tropas aleméds por Paris, em 1940, apés a Batalha de Franca, na Frente Ocidental da
Segunda Grande Guerra (1939-1945). A Franca assinou um acordo de rendi¢do ao ser invadida pelos paises do Eixo
(Alemanha Nazista e Italia Fascista). A liberagéo de Paris aconteceu apenas em 1944.

& Sdo imagens inscritas em nossa meméria coletiva, na cultura visual partilhada por pessoas que podem ter pouco em
comum. Exemplo € a imagem da garota vietnamita Kim Phuc, que queima pelo napalm durante a Guerra do Vietn& (1955-
1975). A imagem, capturada em 1972 por Huynh Cong "Nick" Ut (Associated Press), e que Ihe rendeu um prémio Pulitzer,
foi uma das mais disseminadas de uma guerra na qual, pela primeira vez, o seu dia-a-dia foi testemunhado pelas cédmeras
de TV. Téo forte é o poder das imagens-mundo que Phuc, ao langar sua autobiografia, em 2018, a fitulou “A menina da
foto”, com a imagem-mundo ilustrando a capa da obra. Disponivel em: https://bit.ly/38yUK3x. Acesso em: 27 ago. 2021.

T Tomamos emprestada esta expresséo cunhada por Martin-Barbero que a trabalha em diversas de suas obras.

8 Um aparente paradoxo entre cuidar da salde das pessoas por meio do distanciamento social ou deixar as atividades
comerciais sem alteragéo para néo tirar empregos, como foi debatido no Brasil no inicio da pandemia do novo coronavirus.
Sobre isso: https://bit.ly/3xYqzgL. Acesso em: 28 abr. 2022.

¥ N&o € o intuito deste trabalho discutir propostas que convergem com a apresentada aqui, mas pelo registro cabe pontuar

que diversos estudiosos desenvolveram compreensdes analogas em diferentes areas: Edgar Morin, Basarab Nicolescu,
Philippe Descola, Yuk Hui, Humberto Maturana e Francisco Varela, entre outros.
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