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Resumo

Fotograficidade ¢é, aproximando-se da fotografia humanista, a
geograficidade em imagens poéticas, os fotopoemas. Os palcos para este
ensaio séo as encenagoes e performances dos festejos do Cirio de Nazaré
em Belém do Para. Para identificar e tornar real essa fotograficidade,
abordamos, primeiro, o desenvolvimento da fotografia humanista como
inspiracdo. Segundo, lidamos com a geograficidade ou a singularidade da
vida humana em relacido ao modo de existéncia espacial a partir de suas
praticas sociais. Por fim, recorremos a poesia a partir do imaginario
poético estetizante amazonico por meilo do conceito de conversio
semiotica, entendida como a mudanca de qualidade simbdlica no contexto
cultural. Metodologicamente, a fotograficidade do Cirio de Nazaré sera
construida no cruzamento entre a fotografia humanista, a geograficidade
e a poesia. A partir desse cruzamento, objetivamos expandir e incentivar
analises geograficas nas paisagens humanas.

Abstract

Photographicity is, resembling humanist photography, geographicity in
poetic images, photopoems. The stages for this essay are the enactments
and performances of Cirio de Nazaré festivities in Belém do Para. In
order to identify and make this photographicity real, we first focus on the
development of humanist photography as inspiration. Second, we deal
with the geographicity or the singularity of human life in relation to the
mode of spatial existence based on social practices. Finally, we turn to
poetry from the Amazonian aesthetic poetic imaginaire through the
concept of semiotic conversion understood as the symbolic change in the
cultural context. Methodologically, the photographicity of Cirio de
Nazaré will be built on the intersection of humanistic photography,
geographicity and poetry. From this intersection, the objective is to
expand and encourage humanist geographical analyses in human
landscapes.
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INTRODUCAO

Ao se fotografar um determinado evento,
notamos quio expressivos e dinamicos sio seus
movimentos. Isso porque a fotografia, apesar de
nos revelar um cenario e um momento, nos insta
a lmaginarmos paisagens e instantes de um
devir iminente. A fotografia, portanto, nio é
propriamente a imagem congelada de um
espaco-tempo; ela é também movimento.

Uma  festa  religiosa, por exemplo,
potencializa esses movimentos. O religioso
parece enquadrar cada vez mais performances,
ritos, cenarios piedosos e carnavalescos em um
mesmo espago-tempo, haja vista sagrado e
profano, desde origens remotas, atuarem em
comum acordo. Sao as novas ordens do
simbdlico, cunhadas a0 momento em que novas
paisagens vao sendo criadas ou readaptadas. O
Cirio de Nazaré, na metrépole de Belém, é uma
experiéncia fantédstica para o geégrafo-fotdgrafo,
sujeito aqui denominado por ndés como
fotogedgrafo, pois concordamos com Reis Junior
(2014), quando este escreve que o fotogedgrafo,
mesmo podendo ndo ser um gedgrafo
profissional, contribui com a ciéncia da
paisagem e aquilo que ela demonstra das
relagoes estabelecidas entre a natureza e a
cultura.

Belém, a capital do estado do Para, fundada
em 12 de janeiro de 1626, tornou-se uma das
mais importantes e expressivas hierometrépolis
brasileiras — para reler na escala metropolitana
o termo desenvolvido por Rosendahl (1999) —
construida sob os simbolismos e imaginarios em
torno da mitica figura cristd do catolicismo,
Nossa Senhora de Nazaré. Desde os primérdios
do surgimento da referida Maria, em 1793,
constroem-se sobre a cidade relacées de
pertencimentos religiosos unicos referenciados
por numerosas obras como, por exemplo, as de
Alves (1980; 2005) ao caracterizar o Cirio como
uma densa fusdo entre fé, carnaval devoto,
dramaticidade, alegria e agugados sentimentos
durante os festejos. A estrutura e a organizacgio
urbanas onde se desenrolam as performances
dos festejos sdo claramente dependentes dos
simbolismos e dos imaginarios os quais lhe d&o
suporte. Nao hé organizagdo e dinamica do
religioso na cultura cidade sem essa pulsido
advinda de uma forma utdpica, seja ela
visiondria ou espiritual.

A convivéncia com essa ambiéncia, mesmo
que em breve permanéncia com os festejos e a
vida religiosa da cidade, permite observar néo s6
os fiéis na busca de seu mundo particular,
concreto, como também testemunhar o seu
desejo de alcancar o mundo suprassensivel, o

mundo das figuras celestes. Por isso, na
metrépole Belém e em suas ruas, onde os
percursos disseminam as diversas encenacoes
em torno do sagrado, a mistica religiosa se
renova projetando, nas imagens do Cirio, a
esséncia devocional de seu povo.

No contexto do alcance desse mundo
concreto, e simultaneamente imaginal, a

fotograficidade sera construida
metodologicamente na triangulacdo entre a
fotografia ~ humanista, a  geograficidade

dardeliana (2011) e o imaginario poético
estetizante, considerando como ponto de partida
o conceito de conversio semiética de Jodo de
Jesus Paes Loureiro (2015). Todavia, apesar do
neologismo fotograficidade, ndo se pretende
apresentar resultados epistemolégicos. Propde-
se, logo, a partir desse cruzamento, levantar
reflexGes sobre a importancia do espaco
geografico em suas diversas formas aparentes,
enquanto tudo isso surge aos nossos olhos antes,
durante e depois que o fotogedgrafo aciona a sua
maquina fotografica.

As fotografias e suas imagens, as quais
manteremos em preto e branco, em atencéo ao
periodo monocromatico representativo da
fotografia humanista, serdo o nosso suporte
documental. Quando capturadas em sua
autenticidade constituem elementos primarios
da pesquisa. Ou seja, elas instrumentalizam a
percepcdo, a compreensdo e a reflexfo
geografica, pois conectam producdo de ideias,
conforme argumentam Gomes e Ribeiro (2013).
E nesse sentido, de um agrupamento
metodolégico de ideias, que a fotograficidade
toma corpo, propensa em mostrar uma forma de
inteligibilidade multidisciplinar, representativa
da organizac¢io do espacgo geografico, ou melhor,
dos sujeitos no espacgo, construindo-o de forma
ativa.

A fotograficidade, neste ensaio, compreende
uma metodologia de acesso aos festejos do Cirio
de Nazaré como uma paisagem humana
integral. Seus  procedimentos envolvem
elementos culturais em suas permanéncias,
transformacgdes e adaptagdes plenas de
humanismo, dai a estratégia de
entrecruzamento da fotografia humanista, da
geograficidade e da poesia. O Cirio de Nazaré é
poesia em movimento e geografia em ato, que se
move entre dois mundos: o terreno e o imaginal.

Temos assim a primeira parte deste ensaio,
em que colocamos em evidéncia os caminhos a
serem  percorridos. Na segunda parte,
aproximamos a fotografia humanista da nocéo
geograficidade, no que elas tém em comum. Em
seguida, apresentamos a 1ideia central de
fotograficidade, a maneira como foi pensada e
constituida, a partir de imagens e do imaginario

2

Soc. Nat. | Uberlandia, MG | v.33 | e61610 | 2021 | ISSN 1982-4513



ARAGAO; OLIVEIRA; CAVALCANTE

Fotograficidade: A Paisagem Humana no Imaginario Poético

sobre o Cirio de Nazaré. E por fim,
apresentamos nossas consideragoes finais.

A fotografia humanista e algumas
aproximacgédes com a geograficidade

(...) os fotégrafos humanistas, que tinham
Paris como epicentro criativo, exaltaram a
vida — e a paz —, produzindo imagens de
anénimos do cotidiano urbano. As fotos
estavam mais proximas de capturar a
esséncia humana do que as imagens
objetivas da imprensa (AVANCINI, 2011, p.
58).

A epigrafe acima abre os caminhos para
aproximacgdes. Pensamos haver convergéncias
entre a fotografia humanista e a geograficidade,
pois se vé nelas uma sintese fenomenolégica da
esséncia humana em sua existéncia espacial,
com a exaltacdo a wvida territorializada no
espaco. Fotografia humanista e geograficidade
tratam das mesmas coisas, pois tém como
objetivo central o ser humano e suas relagoes
com o ambiente em que vive. Para Holzer (2016),
por exemplo, a geograficidade tem uma ligacgéo
direta com o cotidiano, do mesmo modo, a nosso
ver, que as preocupacbes que tinham os
fotégrafos humanistas.

Considerada uma corrente fotografica, a
fotografia humanista teve sua génese nos anos
de 1930 na Franca, especificamente na cidade de
Paris. Seu auge ocorreu entre os anos de 1945 e
1950, estendendo-se aos anos de 1960. Recebeu
essa denominacio pela sua forte e incontestavel
inclinacdo a pessoa humana tanto no quadro
profissional quanto no afetivo. Todos seus
representantes  partilhavam  uma  visdo
essencialista e lirica do homem e apoiavam-se
sobre a ideia da natureza humana universal
(MAILLET; DENOYELLE; VERSAVEL, 2006).

Régis Debray (1993) assevera que essa
corrente fol ostensivamente francesa e
parisiense e contribuiu para a construcio de
uma iconografia nacional. O que os fotdgrafos
humanistas tinham em comum era o interesse

pelo ser humano imerso em sua vida habitual,
como ja destacado. Capturavam-se cenas da vida
das pessoas comuns, tanto em suas existéncias
simples, repletas de alegrias quanto de
dificuldades e injusticas advindas dos problemas
economicos; dai té-la, por exemplo, como reagéo
as atrocidades dos anos de guerra. Outra
proximidade que deve ser considerada é a de que
a publicagdo de O Homem e a Terra, do gebgrafo
Eric Dardel (2011), obra de grande relevancia
para a geografia humanista, ocorreu apds a
Segunda Guerra Mundial, momento do apogeu
da fotografia humanista.

Ainda, para Debray (1993), praticava-se uma
etnografia nacional ou uma antropologia de
proximidade cujo enfoque era a vida social do
sujeito. Os seres humanos considerados
invisiveis, os trabalhos e seu cotidiano, os
rituais, os festejos das tradicbes culturais,
manifestacées politicas, figuras e casais
pitorescos, retratos de artistas e intelectuais
(Figura 1) eram introduzidos (AVANCINI,
2011). Nesse contexto, se o centro de atencio da
fotografia humanista era a pessoa em seu
ambiente, o foco particularmente recaia sobre os
mais desfavorecidos, esclarece Paviot (2019).

Ha de se pensar, portanto, se a fotografia
humanista ndo seria uma maneira de revelar
geograficidades por meio da imagem e mesmo do
Imaginario que a 1lmagem comporta, por
aprofundar a existéncia do ser-no-mundo, “(...)
partindo do postulado de que a unidade légica da
existéncia ndo é espaco, nem tempo, nem
sociedade; é a pessoa humana, é o individuo
tomado em sua relagdo fenomenolégica com o
mundo” (LEVY, 1997, p. 28, tradugdo livre).
Afinal, a fotografia humanista e a geografia
humanista se aproximam ao se interessarem
pelas agoes dos sujeitos e as suas escolhas na
sociedade, em seu espaco-tempo, considerando
os sistemas de valores, as preferéncias, as
crencas, etc. A geograficidade e, nesse contexto,
a fotograficidade, portanto, podem ser
entendidas como os modos de existéncia e
destino dos seres humanos.
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Figura 1 - Foto A: Os irméos, rua do Doutor Lecene, Paris, 1934. Foto B: O Carpinteiro na rua Saint

Louis em Isle, 1947.

‘.‘.

Fonte: Doisneau (2014-2020).

O conjunto ambiente-sujeito, essa relacdo
inextricavel, era primordial para a fotografia
humanista assim como o ¢é ©para a
geograficidade. Os fotégrafos humanistas
destacavam tanto o modo de vida intimo quanto
a vida publica das agdes dos seres humanos
construindo e vivendo seus espacos; tanto é que
se utilizavam muito da perspectiva de
profundidade de campo para capturar o
ambiente e o motivo humano a ser fotografado,
pois ambos faziam parte de um todo. Como
indica Pidner (2017, p. 310, grifo do autor), ao
discutir a geograficidade na paisagem-
fotografia, “O visivel do detalhe revela o sujeito
fotografado, que também ¢é paisagem, mas
igualmente remete ao invisivel contexto espacial
no qual aqueles sujeitos-corpos se inserem e com
o qual experimentam suas praticas espaciais’.
Paviot (2019) ainda destaca alguns valores
afetivos capturados a partir do olhar humanista
do fotégrafo: ternura, otimismo, poesia,
nostalgia, ingenuidade, humor, generosidade, a
beleza escondida na realidade e a permanéncia
por tras da mudanga.

A fotografia humanista ocorreu no mesmo
periodo do apogeu da fotografia documento, essa
altima  diretamente ligada a imprensa

informativa. Ao discorrer sobre estes dois
momentos técnicos, ou melhor, sobre duas
culturas em relagdo as suas mediasferas, quais
sejam a grafosfera e a videosfera, Debray (1993)
elenca uma série de qualidades da fotografia
humanista frente ao que ele denomina de
fotografia humanitaria, como segue no Quadro
1.

As distin¢ées apresentadas por Debray
(1993) sdo reforgadas pelo fato de que a
fotografia humanista fixou o seu olhar na
esperanca de um mundo melhor. Mesmo em
uma época inserida em muitas dificuldades
sociais, mantinha-se a figura humana em sua
dignidade. Esse humano ndo era abandonado
como um corpo sem histéria e separado do
mundo. Capturava-se o humano inscrito em
uma familia, uma classe social, um lugar, um
evento e, portanto, ele tinha uma identidade
(Figura 2). Os fotégrafos humanistas foram
considerados correspondentes da paz,
conservaram grande respeito e empatia por seus
semelhantes recusando o voyeurismo e o
sensacionalismo, e tiveram uma visdo otimista
do ser humano (MAILLET; DENOYELLE;
VERSAVEL, 2006).
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Quadro 1 - Algumas linhas de fraturas entre dois momentos culturais da fotografia.

FOTOGRAFIA HUMANISTA
Auténtica, honrosa.

Originaria da Grafosfera.

Atua com rico elenco: trabalho, amor, jogo,
amizade, festas, infancia, espetaculo.
Pertence ao universo das obras.

Furo poético ou foto de género.

Tem uma assinatura.

Edic¢io tipografica, voltada a livro, 4lbum,
jornal.

No cinema e do realismo poético ha
solidariedade as artes cénicas (de palco ou
de rua).

O visual opera sob comando verbal e esta
incorporado na foto.

O individuo néo esta isolado, porém
inserido em seu lugar no grupo, familia,
cidade.

Rosto humanistico como o de uma
paisagem urbana, com amplo campo de
fundo.

FOTOGRAFIA HUMANITARIA
Comovente, destacando doencga, fome,
valores.

Originaria da Videosfera.

Tem um sujeito imposto, a exemplo da
beleza por intermédio da foto de moda.
Pertence ao universo dos documentos.
Furo Jornalistico ou fotorreportagem.
Tem crédito por meio de uma agéncia.
Televisual, sem profundidade de campo,
coletiva ou individual.

Direta, literal e um tanto seca.

Verbal comandado pelo visual com legenda
sob a foto.

O homem esta livre de si préprio. O
individuo é um corpo sem histoéria.

Urgéncia lhe da sentido, frente ao desolo e a
falta de valores proéprios.

Fonte: Elaboracao dos autores a partir de Debray (1993).

Figura 2 - Foto A: O barao William e seu lacaio, Paris, 1955. Foto B: Os gatos dos mendigos, Paris,

Se os fotégrafos humanistas tiveram a
intencdo de revelar a poética escondida no
coracio da realidade mais banal, demonstrando

Fonte: Doisneau (2014-2020).

1950.

as maravilhas da vida cotidiana (MAILLET;
DENOYELLE; VERSAVEL, 2006), torna-se

essencial neste ensaio capturar um sentido
duplo, imagético e poético, dos festejos como
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forma sensivel de vivenciar o Cirio de Nazaré.
Justamente porque o “realismo poético”, como é
denominada a fotografia humanista, ¢
considerado uma mistura entre o realismo social
e a poesia do cotidiano. Nesse sentido,
geograficidade e poesia amalgamam-se a
fotografia humanista para dar “corpo e alma” a
fotograficidade, maneira de captarmos a partir
da fotografia, aquilo que Dardel (2011, p. 30)
expressa ao tratar da paisagem: “[...] um
conjunto, uma convergéncia, um momento
vivido, uma ligagdo interna, uma ‘impressio’,
que une todos os elementos”.

Seguimos, entdo, ao encontro do “furo
poético” do qual fala Debray, utilizando-se das
lentes do fotogedgrafo.

A geograficidade e a conversao semiotica
do imaginario poético em fotopoemas

Uma cidade ativa ndo é um espacgo inerte,
mas um espago que se move, um espago vivo
(DARDEL, 2011, p. 14).

A cidade ativa quer dizer que ela é humana
em formas e graus diferentes. A cidade é
idealizada por pessoas de acordo com suas
intencbes e motivagoes. Esta é uma questéo
crucial para entender-se a fotograficidade do
Cirio de Nazaré, em Belém do Para. E durante o
Cirio que Belém pulsa em poesia e imagens
vivas e ativas.

Figura 3 - Nossa Senhora de Nazaré em retorno performatico a Basilica.

Nomeamos esse reencontro do olhar
fotografico com a criagio poética por fotopoemas.
Tal criagdo remete a antigas imagens de
“santinhos”, popularizadas em folhetos de
oragbes com a figura de um santo protetor. Mas
também remete a 1imagens atualizadas,
multiplicadas telas digitais, como uma espécie
de infosfera (seguindo a perspectiva de Debray),
na expanséo das redes sociais. Cada fotopoema
requer uma representagdo de fotograficidade
capaz de registrar esse instantidneo da imagem
no alargamento da reveréncia ali imaginada. O
olhar fotografico é dinamizador de geografias
devocionais em formas poéticas, mesmo quanto
a leitura é breve.

Um  pulsar freneticamente  humano,
quebrando radicalmente a repeticio dos dias
comuns, em construgdo sinuosa e bricolagem
performatica. O que se compreende é o exercicio
duplo, de compressio e expansao, da fé coletiva
e da festa, agora universal, sob o signo da
patrimonialidade 1imaterial da humanidade
conforme a declaracdo de salvaguarda da
UNESCO em 2013. O que faz da pulsagio
humana uma proje¢do multiescalar (tdo local
quanto global) das representacdes da festa em
liturgia das imagens. Observamos esse retorno
performatico da Santa e seu cortejo a Basilica
(Figura 3).

Fonte: Banco de imagem dos autores (2014).

O que temos no alinhamento da multidao,
berlinda em serpentinas e arvores no plano mais
elevado? Um jogo de espaco e tempo indistintos,
onde palcos sdo montados e 1magens
performaticas sdo neles cenas e cendarios

reproduzidos como festa. Espaco-tempo
impulsionado e jogado a esferas mais sutis
durante os festejos. O cirio, em sua simplicidade
e expressdo liturgica da vela pascal, no tempo
comum eclesial e no espaco mistico de uma

6
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histérica capital amazoénica, encontra em
Nazaré um Grande Cirio Ritual.

No Cirio, o mundo comum ordinario, ou
mundo empirico das percepcbes sensiveis e o
mundo imaginal (CORBIN, 1976), ou o0 mundo
intermedidrio, de interse¢do, onde estdo as
figuras arquetipicas, os corpos sutis, se fundem.
O alcance do imaginal ndo é pura fic¢do. Apesar
de diretamente inacessivel, é real no sentido de
que é mantido pelas tradigoes em suas “utopias
visiondrias ou espirituais” (WUNENBURGER,
1979; 1985; 2002a; 2002b; 2003). O Cirio é uma
variacdo desses dois temas ou mundos utdpicos
interconectados, pois sdo motivos simbdlicos
alimentando-se da imaginag¢io mitico-profética
ou imagens religiosas do outro mundo.

Na fronteira do mundo material, onde se
insere a atividade humana, e do mundo
imaginario, abrindo seu simbolismo a
liberdade de espirito, ndés encontramos aqui
a geografia interior, primitiva, onde a
espacialidade original e a mobilidade
profunda do homem desenham direcgdes,
tracam caminhos para um outro mundo
(DARDEL, 2011, p. 8).

- -

Raffestin (1987) percebe isso no pensamento
de Dardel ao observar que ndo ha uma ruptura
ou descontinuidade entre o mito e o logos, entre
o religioso e a lbgica, porque Dardel, diz ele,
persegue uma totalidade. Mais ainda, o espago
mitico ndo quer dizer uma confusio de lugares,
pois esta condicionado por uma hierarquia de

Figura 4 - Cenas performaticas alime
‘ :

Fonte: Banco de imagens dos autores. Foto: autores (2014).

Eis um importante teor fenomenoldgico da
geograficidade de Dardel (2011): revelar os
signos aparentes e ocultos da Terra, suas
esséncias, afinal, para ele, o mundo é uma
escritura a ser decifrada, procurando dar conta
da continuidade ou releitura entre as coisas e da
fusio do homem e da terra (RAFFESTIN, 1987;
LEVY, 1992). A geograficidade é uma atitude
complementar entre ciéncia, observagao pessoal
e poética (HOLZER, 2016), elementos que
precisam andar de maos dadas. Por isso, tanto o
mundo concreto relacionado ao Cirio quanto o
mundo imaginal o qual lhe cede o combustivel
necessario, ndo estio distantes um do outro;
entre eles ha uma fronteira ténue e transponivel
alimentada pelas utopias visionarias ou
espirituais (Figura 4).

ntadas pelas utopias espirituais.

valores a partir de um centro. Sendo a
geograficidade também uma atitude poética, sua
expressdo literaria da o suporte necessario a
fotograficidade. O que se renova pela proposigdo
dos fotopoemas, que apresentamos adiante.
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Em fotopoemas, a fotograficidade do Cirio
de Joao Loureiro

No livro Cultura amazénica: uma poética do
imaginario (2015), Joao de Jesus Paes Loureiro
aborda o que denomina de “imagindrio poético
estetizante” presente no sistema cultural
amazonico.

Jodo de Jesus Paes Loureiro. Poeta, prosador
e ensaista. Professor de Estética e Arte. Sua
obra poética tem sua universalidade construida
a partir de signos do mundo amazoénico —
cultura, histéria, imaginario — propiciando uma
cosmovisdo e particular leitura do mundo
contemporaneo. Dialogando com as principais
fontes e correntes literarias da atualidade, Paes
Loureiro realiza uma obra original, quase uma
suma poética de compreensio sensivel do mundo
por meio das fontes amazonicas, em que o mito
se revela como metafora do real.

Criativamente, diz ele, o homem da
Amazoénia navega numa espécie de sfumato,
uma névoa que funde o real e o irreal
desembocando numa realidade unica. Nessa
fusio, o poético vibra e envolve toda a atmosfera
cultural amazoénica. Loureiro (2015) propde,
entdo, o conceito de conversio semidtica no
sentido de um movimento de passagem “[...] pela
qual as funcées se reordenam e se exprimem em
uma outra situacdo cultural. A conversio
semidtica significa o quiasmo de mudancas de
qualidade simbdlica em uma relagdo cultural no
momento em que ocorre uma transfiguracio”
(LOUREIRO, 2015, p. 61).

E nada mais interessante para apresentar
essa conversdo semiltica do imaginario
estetizante do que seus poemas. Neles, o
humano e o ambiente, vivos, estdo em
movimento, sdo captados pela maquina natural
ocular do poeta e levados ao cérebro quando sao
processados e transformados em abstracao
intelectual. O poder imaginativo das poesias
ilustra o imaginario estetizante do/mo Cirio. O
poeta persegue a dimensdo simbdlica de uma
cultura especifica. Traz a tona e desencobre a
névoa que perpassa as camadas de realidades
construidas mnos percursos encenados dos
festejos. Sua linguagem simbdlica é um trajeto
entre o real e o incognoscivel que também se faz
real.

O intercambio entre poesia e fotograficidade
— como um fotopoema— oferece-se em
complemento e o sfumato proporciona a textura
do Cirio. Os espacos performaticos tornam-se
plenos da potencialidade festiva da fé em ritos e
registros da imagina¢gdo. O humano e o
humanismo sido metaforizados. O Cirio de
Loureiro é fenomenologicamente, ao mesmo

tempo, existencial e natural. Ser humano e
natureza se amalgamam produzindo os espacos
e os territérios por onde ele é encenado.

Apesar de ndo ser geodgrafo, embora
possamos trata-lo como tal a partir de sua
geografia pessoal ou vernacular (MONNET,
1999; COLLIGNON, 2005; CLAVAL, 2010), os
poemas de Loureiro tém carater geopoético, por
langar luz sobre o “diferencial de novidade”
espacial por intermédio de uma geografia
poética e existencial. De acordo com Lévy
(1992,p. 29, traducédo livre), “O que poderia ser
mais normal para uma arte de expressdo, a
poesia, que deveria criar novas 1lmagens,
inflamar nossa imaginacdo e renovar nossa
percepcdo, como que a deixar uma marca
inédita?” Da-se entdo continuidade a procura do
“furo geopoético”, compondo a poesia do texto da
poesia visual.

Passemos entdo a releitura da obra de Jodo
Loureiro, na sequéncia de sete composi¢coes em
fotopoemas (Figuras 05 a 11), cientes de que a
técnica projetiva de busca qualitativa desse
regime fotografico humanista tem muito a se
expandir em outras frentes de catalogacio e
analise contemporanea da ciéncia geografica.

A Figura 5 associa o poema “O Cirio” a um
foco de caminhantes, denso e caudaloso, como
peixes na "correnteza de um rio com alma e
devogao", um “cardume de cangbes” levados por
“ondas submarinas”. Um rio devoto, incapaz de
ser compreendido apenas pela representacao dos
milhdes de visitantes na procissao. E sabido que
outros Cirios, no interior do Par4, antes e depois
do outubro de Belém, atestam essa captura do
corpo coletivo “navegado pela fé”. Contudo, a
correnteza do registro local sintetiza essa
primeira escala humanista. Ndo ha festa do
Cirio de Nazaré sem conexdo coletiva. A
individuagdo é uma aparente exclusividade da
Santa na berlinda; muito embora, isso sé
permanegca ao olhar desatento de quem vé/sente
conjuntos sem observar os detalhamentos.

E na Figura 6 é perceptivel o destaque, a
figura angelical do carro/barco, centro dessa
travessia coletiva na representacio das criancas
em sua pureza e idealidade divinal. Muitas
vezes se elegem o0s pequeninos seres para,
posicionados nesses altares moveis, ocultar e
revelar a multidao de anjos — nas palavras do
poeta, “nuvem de anjos passando...” — como se
esses pequenos seres celestiais fossem uma
representacido perfeita de nossos olhares e
desejos. Nas “asas de anjos pousando”, a Santa
nos indica um acesso devocional alternativo.
Como brincadeira e passelo, antes do préximo
cortejo.
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m lm(’....“
Riode silabas velo

\g

pleno de naves
avesvelas e velames.
\Um rio devoto
navegado pela fé;
peixe a navegar
por entre a correnteza
(LOUREIRO, 1986, 5.p)#

r

Figura 5 - O Cirio é uma multiddo de ondas caminhantes. Um rio de devotos.

Fonte: Banco de imagens dos autores (2014).

Fonte: Banco de imag

E o cortejo tem seu inicio como um jardim em
suspensdo. O fotopoema a seguir (Figura 7)
retrata este momento de ingresso da Imagem
Santa na berlinda. A “Senhora de Nazaré” é
observada pelo carinho e apreensio dos devotos
neste traslado de alto risco. Transigdo do fixo
para o fluxo, “barca de flores” aguardando “Iara
boiando em A4guas encantadas”’, em uma
passagem como vinda “coroada de sonhos”.
Expressdo que denota também o equilibrio entre
o sentimento de protegé-la e ode sentir-se
protegido por ela. Por isso, a Gnica protegdo de
fato é a certeza de sua mensagem infinita: s6 ndo

Figura 6 - O pequeno anjo deixa seu carro e, suavemente, passeia absorto a brincar.

ens dos autores (214).

Nivem de anjos passando entre-mahﬁ;eiras.
Anjos anjos anjos =] —
Carro de anjos passando pelas ruas.
Anjos anjos anjos
Nuvem de anjos em tiineis de mangueiras.
Anjos anjos anjos

héas de passar no meu coracéo. Partida e chegada
se mesclam em um Unico ritual.

As avenidas decoradas por mangueiras
formam o cenario especial do cortejo, como uma
forma de representar a frutificacio daquela folia
santa. A Figura 8 demarca a chegada do carro
dos milagres com suas levas de guardiées na
linha de frente e sua diversidade de desejos
langados, como promessas por novos tempos:
“cabecas destroncadas, destrocos de poesias,
cacos de esperanca”. Tudo que a nave carrega
representa simultaneamente os sonhos mais
intimos da vontade de vida individual e da
superacao coletiva frente as injusticas da vida.
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SENHORA DE NAZARE
[...] Senhora,
barca de flores
caviana mistica
coragdo de pétalas

no peito da manh@ |
lara boiando
em dguas encantadas
rosa mistica,
“lirio mimoso”,
cdntico dos cdnticos...|
Senhara de Nazaré,
tu que passés pisandp

ardor imeu coragfio [...] N

{LOURE!RO 1986, sﬁ‘h‘!ﬁ.

~
x

Figura 7 - Aqueles que te levam pelas ruas no azul levissimo da alma.

Fonte: Banco de imagens dos autores (2014).

(0] Carrq d"'- Mr!agres € um barco.
Naveda sob nave de mangueiras
nas ruas de Belém...No tombadilho
/dcum ulam-se pernas, troncos, bragos,
hecas destroncadas,
strogos de poesia,
os de esperan;a..

Fonte .Banco dei 1magens dos autores (2014)

Nessa nave “ha de haver, o cocar de um indio
celebrado e um punhado de terras do colono que
garantiu seu chdo para viver?”. A duvida é
certificada pela identifica¢do dos devotos com a
forca cabocla dos jovens que se adiantam,
guiando e antecipando a nave santa.

A Figura 9 é a projecdo externa no interior da
cidade. Habitacdo de madeira e vidro, florida
como a copa primaveril da floresta barroca de

Figura 8 - O carro dos milagres é tripulado por sonhos entre mangueirais.
) e : F e ! i B

e

Quando jebarco
tripw‘ado'g_or sonhos,

equipagem de gracas

& e milggres, ha de haver

.0 c&cﬂr te cﬁéjg indio celebrado
" * eo punthadede terras do colano
que garantiu seuehdo para viver?
_!L_Q_l_J_RE 0, 1986, s. p]

_ar T o

Belém que abriga indmeros quereres. Diz o
poeta, entre tantas vontades... “quisera ser esse
raio de sol... quisera ser um hino a rebrotar...
quisera ser os passos da paixio”. Todavia, para
que o alcance do querer se dé, apenas a Graca, a
graca medianeira da Santa, como “o tema da
cancdo que passa por entre a melodia”. Ndo ha
relacdo direta, causal, mecanica na devocao.

10
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Figura 9 - A virgem na berlinda meio a multidao.

ST g A VIRGEM NA BERLINDA
: Em meio a multidéo [...]
Quisera ser esse raio de sol
por entre as folhas,
para tocar tua imagem
~ eteaquecer.
Quisera ser essa brisa
das manhds de Belém,
para agitar levissimo
o teu manto.
Quisera sér um hin
.. arebfotar [ -
dos [dbios iancass k-
Um #ino em ‘ted Touvor! -, .
{QUiera ser os passos do.paixédo’
+.te aconipanhando; ™ -,
eixe.acompanha

como o w
‘quegs -

porentre a melodial...]

{I.UREIRD,._ 986, s.p).

|

Fonte: Banco de imagens dos autores (2014).

E quando se nega tal relagido causal direta romaria, um jogo de técnicas que enfatizam o
reafirma-se a  possibilidade maior de aspecto colaborativo. Logo os fotopoemas podem
intervencéo divina, entrelacada ao conjunto de também deslocar o centro humanista da
lacos 1identitarios. As Figuras 10 e 11 observacdo: do sagrado tradicional para o
demonstram, na imagem da Corda/Andor (de profano diretamente referendado nas dimensées
barras) e na concentragio de devotos para Moto- de novas sacralidades.

Figura 10 - Maos que rezam da Corda ao Andor.

A CORDA
Méos tecem de méos a corda
homense inulheres para dentro
7 desua alma ¥
Meéios na corda arrastam o.céu ﬁ'E‘iéf-ra' :
Mados na corda arra. stam
Méo e

(LOUREIRO, 1986, s.p).

>

Fonte: Banco de imagens dos autores (2014).
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Figura 11 - Liturgia tecnolégica seguindo Nossa Senhora.

Romaria de
Liturgia
no cantaro ¢

Fonte: Banco de imagens dos; autores (2014).

CONSIDERACOES FINAIS

Voltemos a Dardel (2011) para desvelarmos essa
poética, tanto imagética quanto literaria, que
acabamos de apresentar. Para o referido
gebgrafo, a ciéncia, em seu rigor, ndo perde em
nada quando confia a sua mensagem, a sua
narrativa, a um observador que sabe admirar e
selecionar a imagem justa e luminosa. Poderia
esse observador ser o fotégrafo? Mais que isso,
poderia ser ele um fotogedgrafo interessado na
poténcia da imagem em mostrar a diversidade
de relacgbes existentes entre as pessoas e o
mundo?

Para Costa (2014), as fotografias e as
imagens, de forma geral, ndo congelam um dado
espacgo-tempo. Ao contrario  possibilitam
reconhecermos o movimento ao mesmo tempo
individual e coletivo da histéria e da geografia
do mundo. Maneira de situarmos as imagens do
passado, do presente e do futuro na profusio
cada vez mais cibernética em que sdo criadas,
para nio esvaziarmos os seus conteudos e sua
poténcia interpretativa.

Até porque, conforme Bertrand (2014), ao
associarmos Geografia e Fotografia, uma ciéncia
e uma técnica, e ainda aliados a poesia que nos
reapresenta o mundo ao recrid-lo, nos
esforcamos em apreender nas profundezas da
paisagem as coisas que estdo por de tras da
paisagem.

As  fotografias junto das  poesias,
transmutadas em  fotopoemas, portanto,
ganham em cor, densidade, espessura e
profundidade. Afinal, tratamos aqui de

linguagens, maneiras de comunicar eventos e
eventualidades. Linguagens que, ao se tornarem
mais diretas, ao se aproximarem da arte, falam
“sem dificuldade & imaginagdo” (DARDEL,
2011, p. 3).

Fotograficidade, nesse contexto, é a geografia
em ato, geografia aberta ao dito (o sentimento-
palavra), daquele que com uma camera
fotografica na mao busca revelar a condicdo
humana no contexto de sua abertura e
intencionalidade poética. Fotograficidade de
fotopoéticas em fotopoemas. Tudo presente no
instante, no aqui e no agora, expressando o
passado e o futuro a partir do presente, que
lembra, anseia e realiza. Porque o presente é o
Unico momento em que o homem vivéncia a
realidade (BACHELARD, 2007). Geograficidade
do mundo em wum instante poético de
enquadramento.

REFERENCIAS

ALVES, I. O carnaval devoto: um estudo sobre
a festa de Nazaré, em Belém. Petropolis,
Vozes, 1980.

ALVES, 1. A festiva devo¢do do Cirio de Nossa
Senhora de Nazaré. Estudos avancados. Vol.
19, nimero 54. Sdo Paulo May / Aug. 2005.
Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/eav/article/view/1
0083/11655. Acesso em 7 de abril de 2021.

AVANCINI, A. A imagem fotografica do
cotidiano: significado e informagdo no
jornalismo. Brazilian journalism research:

12

Soc. Nat. | Uberlandia, MG | v.33 | e61610 | 2021 | ISSN 1982-4513


https://www.revistas.usp.br/eav/article/view/10083/11655
https://www.revistas.usp.br/eav/article/view/10083/11655

ARAGAO; OLIVEIRA; CAVALCANTE

Fotograficidade: A Paisagem Humana no Imaginario Poético

journalism theory, research and criticism,
Brasilia, v. 7, n. 1, p. 50-68, 2011.
https://doi.org/10.25200/BJR.v7n1.2011.285

BACHELARD, G. A intuicdo do instante.
Trad. Antonio de Padua Danesi. Campinas,
SP: Verus Editora, 2007.

BERTRAND, G. Prefacio: olhares cruzados,
imagens enquadradas. In: STEINKE, V. A. et
al (orgs.). Geografia e fotografia:
apontamentos tedricos e metodoldgicos.
Brasilia: Laboratério de Geoiconografia e
Multimidias — LAGIM, UnB, 2014, p. 6-9.

BRAGA, C. “Imagination”, “imaginaire,
“imaginal: three concepts for defining creative
fantasy. In: JSRI, n.16, Spring 2007. p. 59-68.
http://jsri.ro/ojs/index.php/jsri/article/view/425
/423. Acesso em 8 de abril de 2021.

BRAGA, C. De I'utopie a lacontre-utopieaux
XVI-XIX siécles. 2008. 530f. Thése (doctorat)
de philosophie — etudedessystémes.Université
Jean Moulin Lyon 3.

CLAVAL, P. Terras dos homens: a geografia.
Sao Paulo: Contexto, 2010.

COLLIGNON, B. Quesait-on des saviors
géographiques vernaculaires? (What do we
know about vernacular geographic
knowledges). In: Bulletin de 1'Association de
géographes francais, 82e année, 2005-3
(septembre). La géographie économique au
début du XXlIe siecle: agglomération et
dispersion/Géographie vernaculaire. pp. 321-
331. https://doi.org/10.3406/bagf.2005.2467.

CORBIN, H. Mundus Imaginalis or the
Imaginary and the Imaginal. In: Ipswich:
Golgonooza Press, 1976. Disponivel em:
http://www.bahaistudies.net/asma/mundus_i
maginalis.pdf. Acesso em: 29 de abril de 2021.
p. 1-13.

COSTA, E. B. Paisagem-memoria e fungao social
da fotografia. In: STEINKE, Valdir Adilson et
al (orgs.). Geografia e fotografia:
apontamentos tedricos e metodolégicos.
Brasilia: Laboratério de Geoiconografia e
Multimidias — LAGIM, UnB, 2014, p. 79-106.

DARDEL, E. O homem e a terra: natureza da
realidade geografica. Sdo Paulo: Perspectiva,
2011.

DEBRAY. R. Photo humaniste, photo
humanitaire. Disponivel em:
http://regisdebray.com/pages/pdf/photo_huma
niste.pdf. Acesso em 7 de abril de 2021. Texte
publié em juin 1993. p. 1-4.

DOISNEAU, R. Atelier Robert Doisneau, 2014-
2020. Pagina Inicial. Disponivel em:
https://www.robert-doisneau.com/fr/.  Acesso
em: 07 de abr. de 2021.

GOMES, P. C. C.; RIBEIRO, L. P. A producéo de
imagens para a pesquisa em geografia. In:

Espaco e Cultura, UERJ, Rio de Janeiro, n.
33, p.27-42, jan./jun. de 2013.

HOLZER, Werther. A geografia humanista:
sua trajetéria 1950-1990. Londrina:Eduel,
2016.

LEVY, B. L'empreinte et Le déchiffrement:
géopoétique et  géographie humaniste.
In: Cahiers de géopoétique, 1992, vol. 1, p.
27-35.  Disponivel em:  https://archive-
ouverte.unige.ch/unige:18037. Acesso em 8 de
abril de 2021.

LEVY, B. Géographie humaniste,
géographieculturelle et littérature. Position
épistémologique et méthodologique.
In: Géographie et cultures, 1997, vol. 21, p.
27-44.  Disponivel em:  https:/archive-
ouverte.unige.ch/unige:18298. Acesso em 8 de
abril de 2021.

LOUREIRO, J. J. P. Cultura amazodonica: uma
poética da imaginacdo. 5*° Edi¢cdo. Manaus:
Valer Editora, 2015.

LOUREIRO, J. J. P. Poemas sobre o Cirio de
Nazaré. Blog do Paes Loureiro. Disponivel em:
https://paesloureiro.wordpress.com/2012/10/14
/poemas-sobre-o-cirio-de-nazare/. Acessoem 29
de marcgo de 2021.

MAILLET. L. M., DENOYELLE. F,;
VERSAVEL. D. La photographie
humaniste, 1945-1968: autor d’Izis, Boubat,
Brassai, Doisneau, Ronis....France / Editions
Bibilotheque National de France, vol. 1, 2006.

MONNET, J. Images de 1'espace a Los Angeles:
éléments de
géographiecognitiveetvernaculaire.
In:Communication au Colloque de
I'Institut Universitaire de France.
"Espace(s)", Toulouse, 1999b. p. 1-28.

PAVIOT. F. La Photographie humaniste est-elle
une photographie sociale? In: Narthex: Art
Sacré, Patromoine et Création. Publiéle 28
février 2019. Disponivel
em:https://www.narthex.fr/blogs/la-
photographie-un-oeil-pour-voir-le-monde/la-
photographie-humaniste-est-elle-une-
photographie-sociale. Acesso em 7 de abril de
2021.

PIDNER, F. S. Geograficidade na paisagem-
fotografia. Revista de Estudos Ibéricos:
Iberografias, nimero 13, ano XIII p. 309-312,
2017. Disponivel em:
https://pt.scribd.com/document/367244804/Ibe
rografias-n%C2%BA13. Acessoem 5 de maio de
2021.

RAFFESTIN, C. ©Pourquoi n’avons-nous
pésluEricDardel? In: Erudit Revues.
Cahiers de géographie du Québec, volume
31, numéro 84, 1987, p. 333-523. Disponivel
em: https://www.erudit.org/fr/revues/cgq/1987-

13

Soc. Nat. | Uberlandia, MG | v.33 | e61610 | 2021 | ISSN 1982-4513


https://doi.org/10.25200/BJR.v7n1.2011.285
http://jsri.ro/ojs/index.php/jsri/article/view/425/423
http://jsri.ro/ojs/index.php/jsri/article/view/425/423
https://doi.org/10.3406/bagf.2005.2467
http://www.bahaistudies.net/asma/mundus_imaginalis.pdf
http://www.bahaistudies.net/asma/mundus_imaginalis.pdf
http://regisdebray.com/pages/pdf/photo_humaniste.pdf
http://regisdebray.com/pages/pdf/photo_humaniste.pdf
https://www.robert-doisneau.com/fr/
https://archive-ouverte.unige.ch/unige:18037
https://archive-ouverte.unige.ch/unige:18037
https://archive-ouverte.unige.ch/unige:18298
https://archive-ouverte.unige.ch/unige:18298
https://paesloureiro.wordpress.com/2012/10/14/poemas-sobre-o-cirio-de-nazare/
https://paesloureiro.wordpress.com/2012/10/14/poemas-sobre-o-cirio-de-nazare/
https://www.narthex.fr/blogs/la-photographie-un-oeil-pour-voir-le-monde/la-photographie-humaniste-est-elle-une-photographie-sociale
https://www.narthex.fr/blogs/la-photographie-un-oeil-pour-voir-le-monde/la-photographie-humaniste-est-elle-une-photographie-sociale
https://www.narthex.fr/blogs/la-photographie-un-oeil-pour-voir-le-monde/la-photographie-humaniste-est-elle-une-photographie-sociale
https://www.narthex.fr/blogs/la-photographie-un-oeil-pour-voir-le-monde/la-photographie-humaniste-est-elle-une-photographie-sociale
https://pt.scribd.com/document/367244804/Iberografias-n%C2%BA13
https://pt.scribd.com/document/367244804/Iberografias-n%C2%BA13
https://www.erudit.org/
https://www.erudit.org/fr/revues/cgq/1987-v31-n84-cgq2656/021898ar/

ARAGAO; OLIVEIRA; CAVALCANTE

Fotograficidade: A Paisagem Humana no Imaginario Poético

v31-n84-cgq2656/021898ar/. Acesso em 8 de
abril de 2021.

REIS JUNIOR, D. F. Aspectos historicos da
fotografia e realizagbes em Geografia. In:
STEINKE, Valdir Adilson et al (orgs.).
Geografia e fotografia: apontamentos
tedricos e metodoldgicos. Brasilia: Laboratério
de Geoiconografia e Multimidias — LAGIM,
UnB, 2014, p. 11-44.

RAFFESTIN, C. Théorie Du réel et
géographicité. In: Espaces-Temps, 1989, no.
40-41, p. 26-31. Disponivel em: http:/archive-
ouverte.unige.ch/unige:4365. Acesso em: 12
maio de 2020.

ROSENDAHL, Z. Hier6polis: o sagrado e o
urbano. Rio de Janeiro: Eduerj, 1999

WUNENBURGER, J. L’utopie ou la crise de
I'imaginaire. France: Encyclopédie
universitaire, Jean-Pierre Delarge,1979.

WUNENBURGER, J. Déclin et renaissance de
I'imagination symbolique. In:Sociologie et
sociétés, vol. 17, n° 2, 1985. p. 41-52.
Disponivelem:
https://www.erudit.org/fr/revues/socsoc/1985-
v17-n2-socsoc102/001844ar.pdf. Acessoem: 20
mai. 2021.

WUNENBURGER, J. Regard et transparence:
utopie et philosophie. In: Quaderni. n. 40,
Hiver 1999. Utopie I: 1a fabrique de 1'utopie. p.
145-158. Disponivel em:
http://www.persee.fr/web/revues/home/prescri
pt/article/quad_09871381_1999_num_40_1_14
33. Acessoem: 16 mai. 2021.

WUNENBURGER, J. L'ambiguité utopique:
temple de dieu ou prison de verre? In: PAUL,
Jean-.Marie. Le systeme et le reve.

O

seja devidamente citado.

France:L’Harmattan. Coll. Ouverture
philosophique, 2002a. p 37-58. Article em ligne
dans: Phantasma. Centre de Recherche sur
I'Ilmaginaire. Universitatea Babes-Bolyai,
Cluj, Roman. Disponivel em:
http://caieteleechinox.lett.ubbcluj.ro/?p=3091.
Acessoem: 23 mai. 2021.

WUNENBURGER, J. “L'imaginaire reste
ummilieupsychique encore mal connu”. Um
entretienavec Jean dJacques Wunenburger.
In:CaieteleEchinox, vol. 2, (Teoria si
practica imaginii. Imaginar ul cultural), Dacia,
2002b. Disponivel em:
https://www.ceeol.com/search/article-
detail?1d=243930. Acesso em: 23 mai. 2021.

WUNENBURGER, J. Uma utopia da razao:
ensaio sobre a politica moderna. Lisboa:
Instituto Piaget, 2003.

WUNENBURGER, J. O imaginario. Sio
Paulo: Edig¢bes Loyola, 2007.

CONTRIBUICAO DO AUTOR

Raimundo Freitas Aragao realizou trabalhos de
campo, coletou e analisou os dados, fez as
fotografias e  escreveu as  primeiras
consideragoes referentes ao artigo. Christian
Dennys Monteiro de Oliveira supervisionou a
pesquisa, organizou a apresentacdo das
fotografias em fotopoemas, escreveu e revisou o
artigo. Tiago Vieira Cavalcante contribuiu com
a construcdo tedrico-metodolégica, escreveu e
revisou ao artigo.

Este é um artigo de acesso aberto distribuido nos termos da Licen¢a de Atribuigdo Creative Commons,
que permite o uso irrestrito, distribuigéo e reproducido em qualquer meio, desde que o trabalho original

14

Soc. Nat. | Uberlandia, MG | v.33 | e61610 | 2021 | ISSN 1982-4513


https://www.erudit.org/fr/revues/cgq/1987-v31-n84-cgq2656/021898ar/
http://archive-ouverte.unige.ch/unige:4365
http://archive-ouverte.unige.ch/unige:4365
http://www.persee.fr/web/revues/home/prescript/article/quad_09871381_1999_num_40_1_1433
http://www.persee.fr/web/revues/home/prescript/article/quad_09871381_1999_num_40_1_1433
http://www.persee.fr/web/revues/home/prescript/article/quad_09871381_1999_num_40_1_1433
http://caieteleechinox.lett.ubbcluj.ro/?p=3091
https://www.ceeol.com/search/article-detail?id=243930
https://www.ceeol.com/search/article-detail?id=243930

