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O caso Londrix: subjetividade, territorializagdo e politica
na poesia de Mauricio Arruda Mendonca

Frederico Fernandes!

A série Roteiro da poesia brasileira, langada pela editora Global, sob
direcdo de Edla van Steen, perfaz um panorama e uma selegdo dos
principais poetas brasileiros, compreendendo periodos e décadas
literarias. Os volumes, divididos em periodos, alcancam até o
Modernismo, sendo que os anos subsequentes sdo todos divididos em
decénios, perfazendo um arco de 70 anos da produgdo poética
brasileira. O volume referente aos anos 1990 traz poetas de diferentes
idades, sendo a imensa maioria nascidos nas décadas de 1960 e 1970.
O que justifica a presenca deles num mesmo volume é o fato de que
todos os poetas tiveram seus primeiros livros publicados na referida
década. Segundo Paulo Ferraz, responsavel pela selecao e pelo prefacio
do volume em discussdo, os anos 1990 compreendem duas fontes de
poesia: “uma imediata - o esgotamento dos movimentos literarios, em
especial o Concretismo e a Poesia Marginal - e outra mediata - a
consolidacdo do Modernismo.” Para ele, os autores dessa década nio
sdo caudatérios de dividas a movimentos anteriores, nem se identifica
neles “qualquer gesto inaugural de uma geracdo” (Ferraz, 2011, p. 11).

Parece haver nessa perspectiva algo que vem, de certo modo,
incomodando a critica, sobretudo a historiografia literaria brasileira.
A auséncia do “canto unissono” do fazer poético em torno de um
determinado padrdo estético e, também, do viés ideolégico responsével por
congregar os poetas num mesmo “movimento” assinalam uma das
principais caracteristicas da poesia brasileira contemporanea. Os
mecanismos de produgdo da poesia na contemporaneidade desenham-se a
partir e, principalmente, da formacdo de coletivos e da disseminagdo do
texto em performance, que tém como corolério a revalorizacdo da voz. Isso
ndo é um fendmeno apenas identificado em Pindorama. As entrevistas de
Enzo Minarelli a Dick Higgins, Nanni Balestrini, Richard Kostelanetz,
Charles Amirkhanian, Bernard Heidsieck, Charles Bernstein, entre outros,
reunidas em As razdoes da voz, apontam para o culto a performance e para a
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necessidade de organizacdo de coletivos que transcendam as fronteiras
nacionais. Tal tendéncia é também a marca de um modo de operar da
producdo poética na contemporaneidade, o que justifica a variada escala de
estilos e de linguagens presentes no fazer poético nos dias atuais.

Entre os 45 poetas arrolados na selecdo feita por Paulo Ferraz,
ainda ha uma outra semelhanca entre eles: com excecdo de um ou
outro livro, a grande maioria tem sido publicada por editoras
independentes, isto é, independentes do mercado, caracterizadas pela
circulagdo restrita e producado centrada na figura do editor, o que as
leva, em alguns casos, a serem adjetivadas como “artesanais”. Além
disso, muitos deles se encontram envolvidos em outros projetos
culturais, como traducdo, ensaios, edi¢do de revistas, roteiros filmicos,
e possuem titulos de mestre e doutor na 4rea de estudos literarios ou
filosofia. Tal perfil ndo é muito diferente de poetas e escritores que
tiveram seus lancamentos apds a década de 1990. E sua presenga ja
pode ser detectada na década predecessora, configurando um sistema
de producao poética sob um regime de redes.

Mauricio Arruda Mendonga (1964) e Rodrigo Garcia Lopes (1965)
sdo dois poetas que figuraram na antologia organizada por Ferraz e
possuem algo mais em comum: sdo nascidos e criados na cidade de
Londrina, inserem-se numa mesma rede de produgdo poética e tém seus
nomes repercutidos em nivel nacional por importantes veiculos de
circulacdo, tais como o Suplemento Literdrio de Minas Gerais (Marques,
2013) e a antologia 101 poetas paranaenses (Demarchi, 2014), entre muitas
outras. Ambos os poetas atuam num arco consideravelmente extenso de
atividades culturais. Sao dois poetas, mas também podem ser
denominados escritores, tradutores, musicos, pesquisadores de
literatura e cultura, editores de revista ou organizadores de livros. Sao
artistas que vivenciam atravessamentos, cujo movimento os leva a
superposicdes entre dreas de conhecimento e papeis culturais. Outro
dado importante a ser ressaltado sdo os produtos gerados por meio da
parceria entre os dois. Entre eles, cabe destacar a tradugao de lluminuras,
de Arthur Rimbaud (1994), e de Sylvia Plath: poemas (1990); a edicdo das
revistas K’AN, na década de 1980, e Coyote, com 26 ntimeros publicados
entre 2002 e 2014; além da importante atuacdo nas programacdes do
Festival Literario de Londrina, o Londrix, desde seu inicio, em 2004.

Se a selecdo de Paulo Ferraz, dos 45 poetas que publicaram nos anos de
1990, permite entrever uma variedade de temas e estilos poéticos, 0 mesmo
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pode ser identificado em menor escala quando os dois poetas sdo
aproximados. Em que pese o fato de a parceria entre Rodrigo e Mauricio
estender-se para a composi¢do conjunta, como no lidico “Trilha da
Graciosa descendo a pé, Uma sessdo de Haikai” (Mendonca, 2002, p. 45-47),
ndo é perceptivel um projeto estético comum entre eles. A poesia sinaliza
para uma liberdade do fazer e do expressar, em que a marca coletiva ird se
evidenciar nos trabalhos feitos no intuito de também tornar visivel a obra
de cada um. Por isso, ha semelhancas, mas também muitas diferencas na
poesia dos dois. E, por haver uma sintonia maior entre a lirica de Mauricio
Arruda Mendonca e a cidade de Londrina, as discussGes ancoram-se, neste
artigo, em seus livros de poemas, como forma de compreender melhor a
rede Londrix.

O debate sobre a poesia contemporanea, ora proposto, fundamenta-se
na observacdo de um modo peculiar de produgdo e circulagdo literaria,
estando, dessa maneira, atrelado a nogdo de sistema. Sua fundamentacdo
tedrica vale-se, sobretudo, de filésofos que analisam e interpretam a
mudan¢a no regime de producdo artistica da modernidade para a
contemporaneidade, tendo as artes plasticas como ponto de partida, mas
ndo se atendo exclusivamente a elas. As vanguardas historicas e a pés-
vanguarda da segunda metade século XX deixaram uma grande licdo
sobre dissolugdo de fronteiras entre literatura e outras artes, em que a
performance se tornou uma importante referéncia para a critica. A
escolha de Anne Cauquelin, Jacques Ranciére e Nicolas Bourriaud, por
exemplo, para dialogar com a constru¢do da rede Londrix ndo se
configura como uma mera ilagdo tedrica, muito menos intenta mergulhar
o leitor numa vazia sofisticacdo critica de atualizacdo dos estudos
literarios. A utilizacdo de tais pensadores permite verificar no campo
literario a existéncia de algo caro a literatura e que tem sido negligenciado
pela sua historiografia: a nogdo de afo. Reconhecé-la implica trazer a voz,
a presenga e os modos de afetividade operados ao interno e ao externo do
texto poético. Por isso, tais filésofos foram nominados neste artigo como
forma de reconhecimento de sua contribuicdo para a compreensao de um
sistema de producdo das artes na contemporaneidade, permitindo a
articulacdo de um pensamento critico no qual os poemas de Mauricio
Arruda Mendonga acoplam-se, como sera demonstrado em varias
passagens adiante.

Anne Cauquelin, em seu livro sobre arte contemporanea, postula
que o papel do artista moderno se diferencia do contemporaneo porque,
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enquanto o primeiro encontra-se preso ao mercado, o segundo
constitui-se mediante um regime de rede. Para explicar tal regime, ela
cita o linguista Roman Jakobson, no sentido de assinalar uma
correspondéncia da fungdo do artista a funcdo embreante.
O termo “embreante” designa, em linguistica, unidades que tém
dupla funcdo e duplo regime, que remetem ao enunciado (a
mensagem, recebida no presente) e ao enunciador que a anunciou
(anteriormente). Os pronomes pessoais sdo considerados
embreantes, pois ocupam um lugar determinado no enunciado, onde
sdo tomados como elementos do cédigo, além de manterem uma
relagdo existencial com um elemento extralinguistico: o de fazer ato da
palavra (Jakobson apud Cauquelin, 2005, p. 87-88, grifo nosso).

Ao fazer o ato da palavra, o poeta contemporaneo desempenha um
papel semelhante ao do artista descrito por Cauquelin: ele assumira
duplamente a posicdo de enunciador (a subjetivagdo do poema) e de
enunciado (a posi¢do de sua obra), numa relagdo anaférica. No caso, o
poeta é tanto o poema per se, no sentido em que por meio do cédigo
estético configura-se seu processo de subjetivacdao, como se duplica ao
transformar a obra em ato. O fato de a obra (mensagem enviada) voltar
a seu antigo autor (no aspecto da singularidade de quem a anuncia)
denuncia o movimento anaférico, fazendo surgir elementos do passado
na atualidade. Ai reside o ato. Entender a producgdo poética nessa
perspectiva implica adentrar os meandros do implexo sistema literdrio
brasileiro contemporaneo e alcancar uma compreensdo de como a
produgdo poética se realiza em seu meio.

Perscrutar o ato da palavra corresponde a compreender os atores
sociais da produgdo literdria e os varios papeis que desempenham.
Assim, é na andlise do ato que emergem a critica as regras do campo do
fazer literario e também as estratégias e investidas de seus agentes para
manté-las ou modifica-las. O ato tem a ver diretamente com a arte em
seu mecanismo de produgdo, compreende um locus de atuacgdo e
interacdo, o qual também tera seus reflexos na representagdo espacial do
poema. Insinua hierarquias e tradi¢des que atravessam a arte ou formas
de relacionamento de pessoas com institui¢des, as quais podem tanto
ser combatidas como corroboradas por geragdes distintas. Incita o
associativismo por meio de desenvolvimento de projetos comuns.
Tensiona os limites da rede, expandindo ou encolhendo sua capacidade
de penetracdo social e midiatica. Subvenciona a migracdo e a
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simultaneidade do corpo da poesia: a permanéncia do texto impresso
aliada a circulacao digital e/ou performatica.

Desse modo, o afo da palavra acautela a mudanga necessaria a
sobrevivéncia da arte. Sua andlise demanda a reunido de diferentes
tipos de fontes - como poemas, entrevistas, criticas a respeito -, além de
produtos culturais derivados da acdo dos agentes estudados - como
cangdes, videos e edicoes de revistas, festivais. A partir da andlise do ato
da palavra, depreende-se como Mauricio Arruda Mendonga e os demais
poetas da rede Londrix “marcaram época”, segundo a expressdo de
Bourdieu (1996, p. 181).

Territorio Londrix

Por mais que os livros de poesia de Mauricio Arruda Mendonga sejam
aqui interpretados a partir da ideia de um regime das redes - isto é, sendo
distinguidos pela descentralizacdo e o atravessamento e, assim,
constituindo-se com base numa dinamicidade e transitoriedade -, faz-se
presente uma ancoragem territorial em sua lirica. O territério, nesse caso,
caracteriza-se como o espaco uterino da rede, no qual ela se desenvolve e
firma sua existéncia, mas também é aquele que, ao forma-la, é pela rede
transformado. Por isso, encontra-se inserido em sua prépria dindmica.

A cidade de Londrina deixa de ser a paisagem passiva a ser cantada
ou imortalizada para se tornar o proscénio onde a rede encena sua
tessitura. Em entrevista a Marco Vasques, numa coletdnea voltada
exclusivamente a poetas paranaenses, Mauricio Arruda Mendonga
assim se manifesta sobre a sua cidade natal:

Qual cidade que vocé conhece cresceu como Londrina de 1934 a
1984? Veja, a cidade dos meus contos tem apenas 75 anos. Nao
creio que haja outra cidade que fez um experimento de tempo tao
radical. Talvez Brasilia, mas Brasilia ja nasceu como marco da
arquitetura moderna, né? Londrina pulverizou o tempo. Muita
coisa aconteceu em pouco tempo. [..] Estou falando de uma
cidade que nasceu sob o mito do Eldorado, que se construiu com
esse imagindrio da fertilidade da terra vermelha, resultado do
maior derramamento da lava basaltica do planeta. Entdo, sob esse
clima, ha um paroxismo de paixdes, o sexo explode, o desrespeito
as regras, a lei e as convencgdes éticas e morais sdo desejados e
aceitos. Some-se a isso que Londrina foi “a cidade mais rapida do
Brasil”, como disse Paulo Leminski (Vasques, 2010, p. 235).
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A pergunta referia-se diretamente ao livro de contos Londrinenses,
uma reunido de histérias publicadas originalmente no jornal Folha Norte
que ficcionalizam e apresentam casos particulares vinculados a
identidade de Londrina. Tanto Mauricio Arruda Mendonga como
Rodrigo Garcia Lopes valem-se desse universo de acontecimentos
peculiares da cidade do norte paranaense. Rodrigo terd a cidade como
fundo em seu primeiro romance, O Trovador, ambientado numa
Londrina dos anos 1930. A ficcdo abre uma possibilidade de dialogo
mais direto com a cidade, em que suas paisagens, acontecimentos e
personagens fazem-se evidentes. Na lirica, essa relacdo acontece de
modo mais velado, em que a observagdo do espago urbano, paisagens
sazonais e comportamentos diluem-se numa intensificacao da palavra,
fazendo com que o local transforme-se em global.

Nessa linha de raciocinio, as referéncias diretas a Londrina nos poemas
de Mauricio Arruda Mendonga sdo raras e pontuais. No entanto, em Eu
caminhava assim tdo distraido (1997), seu primeiro livro, é possivel
depreender uma associagdo mais direta com a cidade em dois poemas:
“Londrix” e “Lago artificial”. O primeiro viria a batizar o nome do
principal festival literdrio de Londrina, que remonta a 2004, sete anos apés
a publicacdo do livro. O segundo sugere uma inevitavel associagdo com o
conjunto de lagos artificiais, cartdo postal da cidade, chamado Igapé.

Ja desponta no poema “Londrix” o lirismo contemplativo, em que a
imersdo outonal do sujeito lirico singulariza estados de espirito como a
separagdo, a reconciliagdo e a contemplagdo da simplicidade da vida,
como se pode notar nos excertos abaixo:

quando é outono
os galhos temem
que folhas

os deixem [...]

agora
batendo na vidraca
“quer entrar?”

os galhos perdoam
ovento [...]

felicidade:
dizer coisas
tao simples

107 estudos de literatura brasileira contemporanea, n. 52, p. 102-121, set./dez. 2017.



O caso Londrix

como:
“galhos”

ou

“vocé vai

sair sem

o casaco?” (Mendonga, 1997, p. 15-16)

E nitida aqui a ressonancia da poesia de Nenpuku Sato (1898-1979),
cujos haicais foram traduzidos por Mauricio Arruda Mendonga, na
maneira como o lirico busca absorver da contemplacao da natureza um
ensinamento de vida. De Trilha forrada de folhas, destaca-se:

Palavra de consolo
Inda mais triste
O vento de outono (Sato, 1999, p. 91)

O tom melancélico reforcado pela assondncia de vogais fechadas
(outono, vento, consolo) e a natureza como expressdo do espirito
humano sdo marcas do lirismo encontrado na tradugdo de Sato que,
mutatis mutandis, intensificam-se na poesia do préprio tradutor,
principalmente nos livros publicados posteriormente: A sombra de um
sorriso (2002a) e Epigrafias (2002b). Em poemas como “Manh4 fria”, essa
influéncia salta a vista, devido a inquietagdo com o tempo e a superagdo
da morte, que se realizam na contemplagdo da vida de uma borboleta:

Manha fria
vocé esta viva
velha borboleta? (Mendonga, 2002a, p. 27)

Em “Invernescer”, a linguagem da sinais de certa elasticidade em
relacdo a forma rigida do haicai, sem abandonar de vez a trilha aberta
pelo mestre japonés. O tema repousa sobre as tensdes entre o dizer e o
contemplar, em que o inefavel alia-se a0 mesmo tempo ao siléncio e a
estese:

Na manha nublada, sem dizer uma pa-
lavra, olho pela janela interminavelmente
o vento, o jardim (Mendonca, 2002a, p. 44).

A ligacdo com Nenpuku Sato ndo é apenas o reflexo da heranca de
uma geracdo, que se viabiliza por meio da replica¢do do tema, a busca
da simplicidade e do culto a um género especifico, no caso a poesia
minimalista - algo também advindo da influéncia de Paulo Leminski,
sobretudo no caso de Garcia Lopes. Ao ter sido traduzido e divulgado
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por Arruda Mendonga, Nenpuku transforma-se numa espécie de
paideuma poundiano, que norteard o processo de criagdo. Ha aqui
marcas significativas da producdo em regime de rede, conforme a
define Cauquelin: o contato do eu empirico com Sato transcende o eu
lirico do poema em analise, alcando ambos para a instancia simbolica
legitimadora da criagéao.

O ato da palavra, nesse caso, ndo é o exercicio da influéncia de um poeta
consolidado sobre outro de uma geracdo mais jovem. Ele é o
posicionamento de um coletivo de poetas e artistas, constituidores de
uma rede, pautado em valores de producdo que legitimam alguns
principios estéticos. Como desdobramento, serdo os agentes dessa rede
que também promoverdo outros poetas, alguns até predecessores, sob
forma de diversos produtos culturais: peca de teatro, recitais, antologias,
shows, traducdes (como no caso de Nenpuku Sato, Arthur Rimbaud,
Sylvia Plath), entre outros.

Uma das marcas mais fortes dos cruzamentos entre o eu empirico e o
eu lirico no poema em tela serd a carga semantica que carrega o titulo do
poema em questdo: “Londrix”. Em “Reliquia intima e perecivel”,
Eduardo Sterzi ja alerta para uma bivocalidade na poesia de Arruda
Mendonga. Segundo ele, sua lirica é atravessada por um elemento
relativamente autonomo “que se impde por sua materialidade e
estranheza sobre os tracos de humanidade presentes no poema” (Sterzi,
2002, p. 92). O corolario disso é que, na opinido de Sterzi, Mauricio
Arruda Mendonga “fracassa em seu embate poético contra o tempo e a
morte por deixar seu discurso envolver-se pelas autodeterminagGes
involuntarias” (Sterzi, 2002, p. 97). Ou seja, trata-se do cotidiano
vivenciado, trazido por um eu-empirico, que atravessa e rebate o espirito
lirico. Mas o que Sterzi analisa como negativo na poética de Arruda
Mendonga pode revelar-se um grande trunfo. O que aqui se defende é
que as autodeterminagdes podem ndo ser involuntarias e figuram como
uma maneira de deixar uma marca autoral, baseada num sentimento de
pertencimento, de um estar-sendo num tempo e espaco e que, nesse
sentido, avancam para uma semantica confessional de uma
territorialidade. Examinando mais de perto a critica a “automacao”, pela
qual Sterzi observa a “submissdo do poeta ao poema”, nota-se que ela se
revela mais como uma dicgdo local envolta pela cotidianidade ou a vida
vivida no territério, de onde o eu empirico soprara a lirica. Isso talvez ndo
esteja tdo evidente nos quatro poemas que foram pautados para a critica
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de Sterzi, mas certamente se fazem com mais intensidade nos poemas
aqui em perspectiva.?

Assim, o exame da bivocalidade na poesia de Arruda Mendonga pora
em evidéncia as formas de conexdo fundamentadoras da producao lirica,
ja que na voz do eu empirico transparece o modo como os poetas de um
mesmo grupo afetam-se mutuamente. A afetividade é entendida aqui nos
moldes como Luciana di Leone (2014) interpreta a poesia contemporanea
brasileira, sobretudo a da cena carioca e a portenha, da Argentina.
Segundo ela, o afeto é compreendido a partir das estratégias de
(auto)disseminacdo da poesia, por meio de uma investigacao das praticas
do ler, escrever e editar, bem como pela questdo do relacional, isto é, pelos
modos de “viver junto” e a organizacdo de coletivos artisticos. A
chamada revitalizagdo da poesia brasileira dada a partir da década de
1990 é marcadamente afetiva, caracterizando-se, ainda de acordo com
Leone, pela “auséncia de projeto e de programa definido” e pela
“pluralidade ou diversidade de vozes e dic¢oes” (2014).

Esse é um dos principios caracterizadores do Londrix enquanto um
coletivo que contamina a poesia. Sua semantica, de modo inequivoco,
remete a Londrina, porém ndo é a cidade em sua constituicao histérico-
urbana, mas a figuragdo de um territério cuja existéncia denuncia a
articulacdo de artistas de vérias dreas que de alguma maneira se ligam,
trocando leituras. O poeta, jornalista e cronista Nelson Capucho (2016),
assim se manifesta sobre a origem do termo Londrix:

Eu criei a palavra nos anos 80 (muito provavelmente em 1984,
quando lancei o livro Sundae Cogumelo). O escritor Jair Ferreira dos
Santos (que é de Cornélio Procépio, mas mora no Rio ha muitos
anos) havia lancado um livro de contos e numa das histérias, ele
mencionava uma cidade ficticia chamada Lond, obviamente uma
referéncia a Londrina. Eu fiquei entdo pensando num apelido pra
nossa cidade que fosse simpatico e moderno ao mesmo tempo.
Havia um grafite que se tornou popular na época que dizia:
"Mandril, Mandrax, Mandrix"... Era praticamente um poema
concreto. (Mandrix era um alucinégeno, a metaqualona). Entao juntei
as duas ideias e formei Londrix, que passei a usar em cartas para
amigos. Enviei um livro meu pro Rodrigo Garcia Lopes, que estava

2 Entre os poemas constam: “Essa Alegria”, publicado em A sombra de um sorriso (2002a), “Ver
Claramente”, publicado em Epigarafias (2002b) e “Dia limpido” e “Tempo que foge do olhar”,
ainda ndo publicados em livro.
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passando uns tempos em Londres, e na dedicatéria fiz um “plagio”
do grafite: “Londres, Londrina, Londrix”. O engracado é que o
Rodrigo nunca me falou nada sobre o livro e eu nunca perguntei se
ele recebeu [risos]. O escritor Wilson Bueno, de Curitiba, me pediu
um pequeno texto para um dos primeiros ntimeros do jornal literdrio
“Nicolau” e eu botei o titulo de “Londrix”. Amigos de Curitiba
acharam bem legal. Outras pessoas do meio adotaram a palavra aqui
e la. Em 1999, decidi mudar o nome de uma pequena empresa de
comunicagdo que eu tinha (se chamava Canto da Terra) e botei
Londrix. Logo em seguida fizemos o site com este nome. Alguns
anos depois, a Christine Vianna lancou o Festival Literario de
Londrina e me procurou pra saber se poderia usar o nome da
empresa como uma segunda denominagdo do evento. Eu achei
superlegal! O nome deu sorte, j& que o Festival resiste até hoje (vai
pra 12° edicdo) e a minha pequena empresa ja tem 16 anos. A histéria
é esta. Espero que tenha ajudado (Capucho, 2016).

Londrix traz em sua semdntica um tom subversivo, marginal e
underground. O nome é um modo de ser, uma identidade e passa a
agregar jovens e antigos poetas, musicos, produtores culturais, artistas
plasticos, atores e fotégrafos em torno dele. Londrix é marca de um
coletivo que se caracteriza pelos transitos artisticos, em que seus membros
assumem multiplos papéis. Torna-se um festival, cuja importancia é a
operacionalizagdo da rede, abrindo-a para o contato com artistas de
outros estados, sem deixar de promover poetas locais. A arte Londrix é
temperada com uma certa dose de rebeldia, de uma atitude antiburguesa
e, portanto, anti-individualista, sem abrir mao da subjetivagdo. Cabem
nela desde a dentincia social mais direta ao lirismo romantico; o erotismo
mitico e libertario; a consciéncia do amadurecimento e a arrogancia jovial;
o intelectualismo de fundo académico e a apologia a velocidade das
ideias. Tal panorama é obtido por meio do contato com as antologias.

A antologizacdo vem se configurando cada vez mais como uma
pratica comum de disseminacao poética na literatura brasileira. A poeta,
produtora cultural e editora Christine Vianna tem protagonizado um
papel importante na organizacdo de antologias junto ao coletivo
Londrix. O objetivo principal é divulgar escritores locais em escolas.
Sendo assim, a recém-lancada publicacao Um dedo de prosa (2016) e a
Antologia de poetas londrinenes 12 (2000) tendem a servir também como
material de apoio para um projeto que visa aproximar escritores locais
de escolas de ensino fundamental e médio, principalmente por meio da
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performance poética. As antologias ndo se caracterizam por uma
estética dominante ou regras de producdo. Existem nelas vozes em
diversas dicgdes poéticas, reproduzindo em menor escala aquilo que
Paulo Ferraz detecta em sua antologia da geracdo 1990: “o sincretismo, o
ecletismo e a mesticagem” (Ferraz, 2011, p. 15).

Praticas de edicdo, organizacdo e curadoria acabam se tornando
comuns entre os membros do grupo. Ainda nesse cendrio, ocupam papel
de destaque a revista Coyote e as editoras KAN, do designer gréfico,
jornalista, critico e poeta, Marcos Losnak, a Atrito Art de Christine
Vianna, e, mais recentemente, a Madrepérola, do designer Rafael
Rodrigues. Essas publicagdes, juntamente com o Festival Literdrio de
Londrina - Londrix, protagonizam importantes papeis na cena literéria,
constituindo-se, claramente, como um regime de redes da arte e,
principalmente, da poesia.

A rede, retomando Anne Cauquelin (2005), é uma trama de complexas
conexdes pautadas pela ordem das trocas, dos transitos e das relagdes. A
sua dindmica implica a troca entre agentes de um mesmo grupo e
também com grupos de outras localidades. O regime de redes articula-se
em meio a uma ordem, em que, devido ao grau de abertura, conexdo e
transito com outras redes, acaba por criar uma principal, isto é, de
primeira grandeza, e outras menores consideradas satélites. O que
estabelece tal ordem sdo os produtos comunicados, sendo que “a nocdo
do ‘sujeito’ comunicante apaga-se em favor de uma producédo global de
comunicagdes” (Cauquelin, 2005, p. 60). No caso da revista Coyote, por
exemplo, ela apresenta uma diagramacdo bastante original, crivada por
imagens artisticas e com uma mancha que valoriza o texto poético e a
imagem. Seu contetido gira em torno de tradugdes originais de poetas, o
que reforca a transitividade entre linguas, paises e culturas, além de
ensaios, contos, excertos narrativos e, principalmente, poesia brasileira.
Do ponto de vista editorial, ela é de responsabilidade de jornalistas e
poetas também vinculados & rede Londrix (Ademir Assunc¢do, Marcos
Losnak e Rodrigo Garcia Lopes), mas seu conselho editorial é composto
exclusivamente por poetas, de fora do pafs ou reconhecidos
nacionalmente,® que demonstram a capacidade de alcance da rede. A

3 0 conselho editorial da Coyote é composto pelos escritores e poetas Nelson de Oliveira, Douglas
Diegues, Juvenal Pereira e Mauricio Arruda Mendonga, além do poeta e tradutor norte-americano
Chris Daniels, de Berkeley, EUA.
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profusao de nomes literarios e de criticos, associada a estética da
diagramagcdo, confere a cada volume a sensagdo de contato com uma obra
de arte tinica e deixa manifesto o desejo de produzir uma marca. Uma
marca no sentido em que Pierre Bourdieu (1996) a entenderd, ou seja, a
revista torna-se um objeto simbdlico envolto pela raridade da assinatura,
sem a presenca fisica do sujeito empirico que de fato a assinaria. Em
outras palavras, a revista acaba por criar uma ligagdo simbdlica a partir
da publicagdo de textos de nomes como Chacal, Walt Whitman, Jorge
Luis Borges, Paul Celan, Jacques Roubaud, Po-Chii I, entre muitos outros,
juntamente com os poetas da rede Londrix. Além disso, poetas de redes
de outras cidades e também iniciantes acabam se fazendo presentes, o
que determina a dindmica de conexdes. O uso da marca nesses moldes
tem como corolario um efeito de oxigenagdo na arte literaria,
promovendo jovens talentos sem o comprometimento estético e de
pertencimento comum a movimentos, periodos e estilos recorrentes na
histéria literdria brasileira anterior aos anos de 1970.

Londrix, portanto, define-se como um coletivo de singularidades,
pautado num forte sistema de comunicacdo. As antologias, a revista bem
editada, os livros de editoras locais, com forte apelo artistico, colocam os
produtos da rede num nivel elevado e de reconhecida qualidade. A poesia
deixa de ser apenas contetido para se tornar também um continente, ou
seja, 0 espaco que, per se, colocara o texto em situacao de obra.

E dentro de tal singularidade em meio a diversidade coletiva que o
poema “Londrix”, de Mauricio Arruda Mendonga, faz-se lido. A lirica,
nesse poema, traz como pulsdo mais evidente o atingimento da felicidade
por meio da vida simples. Ha nele valores que fazem remissdo ao
Classicismo, na medida em que guia seu receptor para uma verdade de
mundo, porém numa linguagem sem a peculiar uniformidade métrica e
ritmica. Em sua maioria, 0s versos sdo compostos por uma ou duas
palavras, criando um efeito de ritmo quebrado, o que causa uma
valorizacdo da ideia a ser transmitida em detrimento da sonoridade. O
desalinhamento da estrutura métrica e sintatica, caracteristico do
enjambement, reforca a énfase na estrutura intelectual do poema e no
arranjo das palavras alinhado ao plano de contetiddo. O poema é todo
crivado por expressdes de sensacdes e sentimentos, ligadas a observagdo
das coisas simples do mundo, como em: “olhar o céu/ e dizer/ como os

’

romanos // ‘as nuvens sao escamas’”.
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Um conceito de territério irrompe, entdo, como uma espacialidade
determinada pela palavra. Suas fronteiras sdo definidas pelo discurso e, por
isso, sdo instaveis. O titulo, nessa perspectiva, catalisa um processo de
subjetivacdo, por meio do qual o territério Londrix se erige em uma de suas
modalidades representativas. Ao ser nomeada, a palavra Londrix insinua-
se como um locus, ndo propriamente fisico, no qual um sistema de
representacdo do mundo, a simplicidade da vida, a consciéncia da
fugacidade do tempo e o contato com a felicidade constituem um modus
vivendi. O sujeito empirico deixa sua marca indelével ao nomea-lo e realiza,
desse modo, a partilha da identidade. Ou como bem observou Jacques
Ranciere a respeito do regime das artes no mundo contemporaneo: “As
praticas artisticas sao ‘maneiras de fazer’ que intervém na distribuigao geral
das maneiras de fazer e nas relagdes que estas estabelecem com as maneiras
de ser e as formas de visibilidade” (2010, p. 14).

O efeito da bivocalidade sera a alterndncia dos corpos na arte: um
corpo lirico que se engendra pela organicidade signica do poema; e um
corpo comunitario, movimento auténtico de um fazer poético em meio a
uma produgdo coletiva que anseia ser visto. Em dltima instancia, as vozes
denunciam que o ato estético, em decorréncia da partilha da identidade
que realiza e o regime de redes ao qual esta atrelado, ndo deixa de se
transformar em uma atitude politica. O poema serve, desse modo, ao ato
da palavra. Ele é a propria materialidade de um modo de articulagao entre
as maneiras de fazer, desdobradas em agdes préticas que o tornardo
visivel a medida que institui modos de conceitua¢do. Em tltima instancia,
a poesia lato sensu é e serd o pivo do regime de producdo da rede Londrix.

Um processo semelhante pode ser identificado no poema “Lago
artificial”, em que o tom lirico da fugacidade do tempo e a relagdo do
estado de espirito com a natureza fazem-se presentes. O lago pode ser
tomado como uma metonimia do processo histérico de Londrina,
aludindo ao desenvolvimento acelerado e peculiar, conforme asseverou
Arruda Mendonga em entrevista dada a Marco Vasques (2010). H4 no
poema em tela uma diccdo prosaica, marcada pelo desalinhamento
métrico e sintatico, em que, como no poema anterior, aqui também é
notado o emprego recorrente do enjambement, que confere uma
continuidade e justaposicao de imagens e raciocinios.

o lago perpetua suas proezas épicas
feito nossos instantes fizessem parte
de um processo comum, essas aguas
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e essas lagrimas de lodo ou mesmo

idéias solugando solugdes propicias:

um redescobrir das forcas que integram

a vontade de olhos que véem mais fundo
um bulevar vazio, um cognac, esta sutileza
quem sabe fosse musica fugitiva

esses sopros do vento

quem sabe fossem harpas noturnas

a dor dos elementos (Mendonga, 1997, p. 20).

Por meio dessa técnica de composicdo, o “eu” vai se imiscuir a
paisagem, criando um efeito de subjetivacdo e, a0 mesmo tempo, de
desrealizagdo, no sentido em que a palavra poética arvora-se como
exclusiva mediadora da realidade. O lirico, ndo de modo despretensioso,
chama logo de inicio a atengdo para o fato de que “o lago perpetua suas
proezas épicas”. Estaria ele denunciando a automacdo de um projeto
desenvolvimentista? Ou, ndo de forma contraditéria, denuncia os
esvaziamentos épicos para elucidar a vida vivida em “um processo
comum”? Uma das formas de se ouvir os sopros do vento é recuperar um
sentido para o passado. Aceitar tal desafio na leitura do poema implicaria
contrapor o moto-continuo desenvolvimentista com o argumento
humanista que denuncia a “dor dos elementos”.

Lido nessa perspectiva, o poema “Lago artificial” ndo deixa de ser,
a seu modo, reminiscéncia da prépria artificialidade do discurso
desenvolvimentista, substrato do crescimento da cidade de Londrina e
outras cidades do norte do Parand (como Maringa). Seu tragado
original sobre a mitica rota de Peabiru, feito por engenheiros da
Companhia de Terras do Norte do Parand, fomentou o imaginério de
um novo Eldorado. Envolta por esta ideologia, irromperam
monumentos e grandes obras arquitetonicas que corroboravam a ideia
do progresso e do viver bem. Fundada em 1934, Londrina ja
apresentava nos anos 1970 uma populacdo urbana que era mais que o
dobro da rural (Ferreira e Simon, 1998). A cidade durante os primeiros
40 anos de sua existéncia seria palco de grandes investimentos
urbanisticos, como a constru¢do do Lago Igapd, entre 1957-59, com
posterior projeto paisagistico de Roberto Burle Marx; a arquitetura da
nova rodoviaria, em formato de uma nave espacial (projetada por
Oscar Niemeyer nos anos 1970); e os prédios em concreto armado
feitos por Vilanova Artigas nos anos 1950. Tais obras nao apenas
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colocavam Londrina em sintonia com o espirito de modernidade e
progresso brasileiros buscados com a expansdo econdmica para o
Oeste na segunda metade do século XX. Mas, sob as “asas do
progresso”, eram, também, silenciadas a desigualdade social e sua
filha dileta, a violéncia urbana.

O projeto do Lago Igapé, feito para comemoragdo do jubileu de Prata,
erigia-se, conforme asseveram os historiadores Ferreira e Simon (1988),
contra um antigo loteamento clandestino do Parque Guanabara,
marcando uma evidente posicdo entre os “novos-ricos” e as “classes
desclassificadas que enfeiavam a cidade”. Nas palavras deles:

De fato, uma margem do lago embelezou-se com o clube e
suntuosas residéncias. Do outro, barracos e outras construgdes
estendiam o Parque Guanabara. Assim, uns dez anos depois, o
projeto  CURA  aconselha sua  “reurbanizacdo”, ou
“desfavelamento” (Ferreira e Simon, 1988, p. 352).

Tanto o poema como a ligdo histérica, que parece por ele ser desperta,
expressam que, sob a beleza do lago, encontram-se “lagrimas de lodo ou
mesmo/ideias solucando solugdes propicias”. Mas logo o que parece ser
uma convergéncia entre a historia e a literatura d4 vazao a uma forca lirica
que nao é sentida como um movimento idéntico de olhar e narrar o
passado. O poema “Lago artificial” transcende o didlogo com a
temporalidade que denuncia, conferindo a grandeza “épica” do progresso
uma carga semantica capaz de conectar o presente a um porvir. Transcende
porque a relagdo da poesia - e também do poema em debate - com o tempo
é bastante diferente da histéria. E diferente ndo apenas porque a assonancia
dos versos acima tenciona na palavra uma vocagao simbolista, mas também
porque enquanto o olhar do historiador fixa-se na temporalidade e no
contexto, o olhar do poeta estd voltado para o evento. Na medida em que o
primeiro reforca a ruptura passado/presente, ao tratar especificamente do
passado, o lirico intensifica o acontecimento, criando um efeito de
suspensao cronoldgica pela énfase no presente. E da copiosa obra de Alain
Badiou, Logic of worlds, que o conceito de evento serd, ad hoc, pingado. Em
suas palavras:

o0 evento ndo pode ser o que esta “entre” um passado e um futuro,
entre o fim de um mundo e o comeco de outro. Pelo contrario, é
intromissdao e conexdo: realiza o continuo indivisivel da
virtualidade. [...] O evento fala sobre a existéncia do tempo, ou o
tempo como continua e eterna instancia do existir; ele ndo realiza
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qualquer divisdo no tempo, ndo insere qualquer intervalo vazio
entre duas temporalidades. O “evento” refuta o presente como
passagem e separacao (Badiou, 2009, p. 382-383, traducdo nossa).

Por isso, o poema “Lago Artificial” vem como uma experiéncia do
contato com o mundo e surte efeito enquanto o desvelamento de uma
verdade. Ele se realiza poiesis na plenitude, isto é, o poema impde-se como
um movimento de “levar-a-ser” sobre o tempo, num grau de
discursividade muito diverso do que almeja o historiador. A poesia,
operando ao interno da prépria linguagem, transpde o “lago” da sua
condicao de fato/fendmeno particular para o geral, subsumindo-o.

Nesse movimento, a poesia nao é regida pelo diapasdo do tempo, foge
a ordem cronolégica e nao deixa rastros de uma ruptura passado versus
presente. Sua temporalidade é um “estar-sendo”, o que gera, com isso, o
seguinte paradoxo: o presente é toda temporalidade que a experiéncia
poética é capaz de comunicar e, a0 mesmo tempo, inexiste na poesia. A
temporalidade poética torna-se, desse modo, uma forma de conexdo e ao
mesmo tempo intromissdo, como tdo bem observou Badiou (2009).

Se a poesia realiza a suspensdo do tempo, como perceber nela um ato?
Recapitulando: no poema anterior, “Londrix”, esse ato constituia-se
mediante a alterndncia de vozes em que o efeito estético atrela-se ao
regime de producdo artistica, ocasionando a partilha da identidade.
Sendo um movimento exterior ao poema, sem deixar de manter uma
profunda ligacdo com sua linguagem estética, o ato deflagra a condicao
embreante. Assim, o poema atrela-se a um duplo regime comunicacional:
o do enunciado voltado para a mensagem, e o de seu enunciador como
um elemento extralinguistico do texto.

JA& no poema “Lago Artificial”, conforme apontado, ocorre uma
operacdo semelhante. Nele, o sujeito lirico cria uma ruptura com a
temporalidade histérica, preservando a experiéncia de mundo. Isso
transpde o poema para a condi¢do de evento. Um evento é uma forma de
conexdo e intromissdo latente e, portanto, a partilha da identidade
realizada pelo enunciador é transcendida pelo potencial duradouro de
identidade(s) que a lirica poderd evocar. Ai encontra-se a principal
diferenca entre os dois poemas, mas tanto em um como noutro podem ser
sentidas as marcas indeléveis de uma bivocalidade. O ato da palavra sera
viabilizado, entdo, mediante a partilha da identidade, presente tanto no
campo seméantico da palavra do poema como nas relacdes de subjetivacao
do sujeito comunicante.
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O poema em tela define-se, nessa 6tica, como uma materialidade
produzida e circulada num espago de relagdes humanas que sugere
possibilidades de trocas. Tal definicdo ajusta-se também aos demais
poemas de Mauricio Arruda Mendonga, j4 que se vislumbra neles a
transformacao das circunstancias dadas pelo presente num mundo sensivel
e conceitual, fazendo do contexto da vida uma experiéncia duradoura.

Tal esquema explica muito o funcionamento de coletivos na poesia
contempordnea, em que a unido entre poetas e seus receptores ndo é
mediada por um conjunto de regras estéticas. Sequer identifica-se um
substrato conceitual limitador da producdo literdria como em
movimentos e periodos literdarios. A partilha pressupde uma
intersubjetividade no sentido em que o poeta, por meio de seus papéis e
produtos, valoriza como tema central o “estar-juntos”. O territério é assim
um espago de multiplas subjetividades e expressdes, apropriagdes e
afetos, afiancado pela criatividade ilimitada que, ndo raramente, tende a
transpor o texto impresso para a performance.

Um exemplo disso é o que acontece com o poema que dé titulo ao
livro, “Eu caminhava assim tdo distraido”, musicado e cantado por
Bernardo Pellegrini. Ao criar um introito para a cangdo, com versos do
beatnik Lawrence Ferlinghetti, Pelegrini insere mudangas no poema,
assinalando ndo apenas um sentimento de ligagdo a Mauricio Arruda
Mendonga, mas alavancando-o para outras possibilidades de significagdo,
situando-o no estatuto do agir. Cabe aqui o olhar atento de Nicolas
Bourriaud sobre os mecanismos relacionais da arte no mundo
contemporaneo. Segundo ele, “a subjetividade s6 pode ser definida pela
presenca de uma outra subjetividade; ela s6 constitui um ‘territério” a
partir de outros territérios que encontra” (Bourriaud, 2009, p. 127).

E no desdobramento desse paradigma de construgio artistica que se
observa uma multiterritorializagdo da poesia dos anos de 1970 para ca no
cendrio brasileiro. A ideia de uma total liberdade de criacdo veio
acompanhada de variadas autoidentificagdes artisticas, o que, em certa
medida, imputou a critica a dificuldade para o delineamento de uma arte
proépria tanto quanto do sujeito responsavel por sua criacdo. A marca
contempordnea € aquela que leva os sujeitos a transitarem por diferentes
campos de linguagem e é nessa pulsdo por uma multiplicidade que se
distingue uma das mais ricas caracteristicas da poesia hoje em dia: a
liberdade do fazer.
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resumo/abstract/resumen

O caso Londrix: subjetividade, territorializagdo e politica na poesia de
Mauricio Arruda Mendonga

Frederico Fernandes

O artigo trata da multiplicidade de papéis do poeta na literatura contemporanea e
demonstra como as varias atividades desdobram-se numa fung¢do embreante, na
qual vérios produtos tendem a repetir o autor e sua obra. O poeta contemporaneo
passa, dessa maneira, a agir sobre o mundo, utilizando a literatura, suas
manifestagdes e expressdes como um mecanismo de atuagdo politica. O artigo
foca, como estudo de caso, na rede de poetas Londrix e, em especifico, na analise
da poesia de Mauricio Arruda Mendonga, de modo a demonstrar como se
articulam subjetividade, construgao de um territério e agao politica.

Palavras-chave: subjetividade, territorializacdo, politica, Londrix, Mauricio
Arruda Mendonga.

The Londrix case: subjectivity, territorialization and politics in the poetry
of Mauricio Arruda Mendonca

Frederico Fernandes

This article deals with the multiplicity of the poet's roles in contemporary
literature and demonstrates how the various activities unfold in a clutch
function, according to which different cultural products tend to repeat the
author and his work. The contemporary poet acts on the world, using the
literature, its manifestations and discourses, as a tool of political activity. The
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article focuses on Londrix poets and, in particular, on the Mauricio Arruda
Mendonga’s works in order to demonstrate how subjectivity, construction of a
territory and political action are connected.

Keywords: subjectivity, territorialization, politics, Londrix, Mauricio Arruda
Mendonga.

El caso Londrix: subjetividad, territorializaciéon y politica en la poesia de
Mauricio Arruda Mendonga

Frederico Fernandes

El articulo versa sobre la multiplicidad de papeles del poeta en la literatura
contemporanea y demuestra como las diferentes actividades se desdoblan en
una funcién aglutinadora/catalizadora, en la que varios productos tienden a
repetir al autor y su obra. El poeta contemporaneo pasa, de esta manera, a
operar sobre el mundo, utilizando la literatura, sus manifestaciones y
expresiones, como un mecanismo de actuacién politica. El articulo se centra,
como estudio de caso, en la red de poetas Londrix y, en particular, en el analisis
de la poesia de Mauricio Arruda Mendonca, para demostrar cémo se articulan
subjetividad, construccién de un territorio y accién politica.

Palabras clave: subjetividad, territorializacion, politica, Londrix, Mauricio
Arruda Mendonga.
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