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Resumen

Se parte del supuesto central de que las obras de teatro
historico, por las formas en que conjugan cogniciones y
emociones, producen conocimiento a través de mecanismos de
alto impacto. Se comprueba, tras la revision de los estados
del conocimiento més recientes en el campo de la ensefianza
de la historia, que el estudio de ambitos no formales de
enseflanza y la emocionalidad, son temas que es necesario
investigar. La presente investigacion focalizé en cuatro obras
de teatro histdrico. Su estudio requiri6 de una metodologia

* El presente articulo deviene de la tesis de Doctora en Educacién en el Ambito de
la Didactica de la Lengua, la Literatura y las Ciencias Sociales en la Universidad
Auténoma de Barcelona y del proyecto de investigacién registrado en mi adscripcién
laboral, la Universidad Auténoma de Querétaro, México «Cognicién y emocién en la
ensefnanza de la historia»

1 Coordinadora del Area de profundizacién en Ensefianza de la Historia de
la Licenciatura en Historia y parte del Nucleo Bésico de la Maestria en Estudios
Amerindios y Educacién Bilingiie. Lineas de investigacién: ensefanza-aprendizaje
de las ciencias sociales; disefio, desarrollo y evaluacion de recursos educativos
e interculturalidad; formacién docente; libros de texto; cognicién, emocién e
interdisciplina en la ensefianza de la historia. Publicaciones recientes: Latapi,
Paulina. History of Mexico: México: Mc-Graw Hill Education. 2017; Latapi, Paulina
(comp). Caminos en la ensefianza de la historia, México: UAQ, 2017; Latapi, Paulina
(coord). Propuestas educativas interculturales, México: UAQ, 2016; Latapi, Paulina.
La investigacién sobre la ensefianza de la historia en México, México: UAQ, 2014.

1 platapik@prodigy.net.mx ®http://orcid.org/0000-0002-3364-3235.
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interdisciplinaria que trenzd conocimientos aportados por la
filosofia, la antropologia, la psicologia y la neurociencia con
los cuales se construyeron instrumentos de andlisis que se
procesaron mediante herramientas etnograficas aportadas por
la Teoria Fundamentada. Los resultados arrojan categorias
que explican la relacion entre cogniciones y emociones
suscitadas por las obras de teatro, dan cuenta de los insumos
que las provocan, puntualizan cémo son un vehiculo para
generar empatia en relacién a la adopcién de perspectivas y
a la humanizacién en relacién con saberes previos. El trabajo
es parte de la tesis doctoral de la Universidad Auténoma de
Barcelona, bajo la direccién del doctor Joan Pages Blanch, y
de la investigacién registrada en la Universidad Auténoma de
Querétaro.

Palabras clave: ensefianza de la historia, emociones,
cogniciones, teatro historico.

The history play as an educational environment. The
analysis of four plays to commemorate the triumph of
the Republic in Queretaro, Mexico

Summary

This article begins from the central assumption that history
plays, because of the ways in which they combine cognitions
and emotions, produce an understanding through high-impact
means. Throughthereviewofthe mostrecent states of knowledge
in the field of history teaching, it is ascertained that the study of
non-formal teaching environments and emotionality are topics
which need to be investigated. This research project focused
on four history plays. Their study required an interdisciplinary
methodology which wove together expertise from philosophy,
anthropology, psychology and neuroscience, with which
instruments of analysis were constructed that were processed
through ethnographic tools provided by Grounded Theory. The
results produced categories that explain the relation between
the cognitions and emotions aroused by plays, give an account
of the components that give rise to them, and make a point of the
fact that they are a vehicle to generate empathy in relation to
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the adoption of perspectives and the humanization of previous
understanding. This work is part of a doctoral thesis that will
be presented in the Universidad Autonoma de Barcelona under
the direction of Doctor Joan Pagés and the research project is
registered in the Universidad Auténoma de Querétaro.

Key words: history teaching, emotions, cognitions, history
play.

Le théatre historique comme espace éducatif. Analyse
de quatre piéces commémoratives du triomphe de la
République a Queretaro, Mexique

Résume

Les pieces de théatre a contenu historique, par la maniere qui
leur est propre de conjuguer des cognitions et des émotions,
génerent du savoir a travers des mécanismes ayant une forte
incidence sociale. Aprés un tour d’horizon des connaissances les
plus récentes sur 'enseignement de ’histoire, nous insistons sur
la nécessité de faire de recherches sur I'éducation non formelle
et sur 'émotivité. Notre enquéte se centre sur quatre piéces
de théatre historique. Leur étude a requis une méthodologie
interdisciplinaire qui allie la philosophie, I'anthropologie, la
psychologie et la neuroscience pour construire des instruments
d’analyse qui ont été traités a leur tour avec des outils
ethnographiques provenant de la Théorie ancrée. Les résultats
obtenus prennent la forme de catégories expliquant le rapport
entre cognitions et émotions que suscitent les pieces de théatre,
rendant compte des matiéres premiéeres qui les provoquent, et
montrant jusqu’'a quel point elles sont un véhicule générant
de I'empathie en ce qui concerne l'adoption de perspectives
et ’humanisation liée a des savoirs préalables. L’enquéte
fait partie d'une thése de doctorat devant étre soutenue a
I'Université Auténoma de Barcelona, sous la direction de
Joan Pages, ayant été également enregistrée a 1'Université
Auténoma de Queretaro.

Mots-clés : enseignement de l'histoire, émotions, cognitions,
théatre historique.
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1. Introduccion

En el 2017 se conmemoraron en México, 150 afios de la
restauraciéon de la Republica. Por ello se entiende el fin del
llamado Segundo Imperio Mexicano mediante el fusilamiento
del emperador Maximiliano de Habsburgo y de dos de sus
generales mexicanos conservadores, el 19 de junio de 1867, en
la ciudad de Querétaro. La historiografia sobre este momento
relevante en la historia mexicana es muy vasta. Ha dado
cuenta pormenorizada de hechos y enfoques, destacando, a
modo de antecedentes, que la forma de gobierno en el México
Antiguo era la monarquia, que lo fue también durante los
trescientos afnos de virreinato y que tras este se instaurd
un Primer Imperio, el de Agustin de Iturbide, que duré tan
solo diez meses. Nacia y moria el Segundo Imperio entre
dos visiones de pais, la primera fincada en aquel modelo
imperial del pasado y la otra en el presente, en la forma de
gobierno republicana establecida en el vecino pais del norte.
Asi tuvieron lugar, entre conservadores y liberales, luchas
encarecidas entabladas en diversas trincheras.

Posiblemente las historiadoras mexicanas contempora-
neas mas reconocidas por sus trabajos en torno a este periodo
sean las doctoras Patricia Galeana y Erika Pani. Galeana ha
sostenido sobre el fusilamiento de Maximiliano que «con su
muerte se resolvid la dicotomia entre la monarquia y la repu-
blica, desaparecio el suefio imperial, se esfumé la fascinacién
por el imperio»?. En el presente trabajo probaremos que la fas-
cinacién por el imperio no desaparecié y que sigue teniendo
expresiones concretas en la actualidad. Por su parte, Pani da
cuenta de que este periodo, de tan solo tres anos, dio lugar a
una extensa produccion artistica sobre la cual enumera casi
sesenta fuentes tanto primarias como secundarias.? Dicha
produccién no ha cesado. La prensa ha sefialado que, acorde
a un conteo realizado por El Financiero, «en los ultimos afios
se han publicado 18 libros sobre el Segundo Imperio entre no-

2 Patricia Galeana, La fascinacion por el imperio (México. Centro de Estudios de
Historia de México Carso, 2011), 103.

3 Erika Pani, El Segundo Imperio (México: Fondo de Cultura Econémica, 2004),
153-156.
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velas histéricas, ensayos y narrativa grafica»’. Dentro de este
universo, nuestro objeto de estudio se centra en la dramatur-
gia y lo aborda desde la mirada particular de la ensenanza de
la historia bajo la interrogante de si este ambito se concibe a
si mismo como tal, para explorarlo en sus relaciones.

En el presente afio se han montado en Querétaro varias
obras teatrales vinculadas a este periodo de la historia. Fuera
de Querétaro, en la ciudad de México, es de destacarse la cuarta
temporada de la obra Imperio basada en la novela de Héctor
Zagal, que fue representada en el Castillo de Chapultepec.
En palabras del actor que representa a Maximiliano, Ernesto
Godoy, «Imperio no es una clase de historia, aunque si deja
mucho aprendizaje»®.

Nuestro andalisis se centra en las obras teatrales
presentadas en Querétaro en el 2017. Se efectuaron 21
funciones como parte de los festejos municipales, por el
sesquicentenario del triunfo de la Republica. En el programa de
mano se introdujo al aniversario con la siguiente informacién:

«Este afno se conmemoran 150 afios del triunfo de la Reptublica,
este acontecimiento es considerado como una segunda
independencia, pues tras la rendiciéon de Maximiliano ante
el gobierno del presidente Benito Juarez, México recuperd
su soberania, las instituciones se fortalecieron y la nacién
entera se congratuld por ello»®.

Dicho programa asenté la presentaciéon de cuatro obras
en el recinto de la Antigua Estacién del Ferrocarril, tres de
ellas las analizamos (Un emperador y un presidente ante el
espejo, Noticias del Imperio y La loca de Miramar). En forma
paralela, y sin formar parte de dicha muestra, en el Museo de
la Restauracién de la Republica, durante los meses de mayo

4 Eduardo Bautista, «La nostalgia imperial se pone de moda en México», El Financiero,
08 de marzo de 2017. Acceso 23 de octubre de 2017. http://www.elfinanciero.com.mx/
after-office/la-nostalgia-imperial-se-pone-de-moda-en-mexico.html.

5 Arturo Cruz Barcenas, «Imperio es solo teatro, no una clase de historia, aunque si
deja mucho aprendizaje: Ernesto Godoy», La Jornada, 20 de julio de 2016. Acceso 23
de octubre de 2017. http://www.jornada.unam.mx/2016/07/20/espectaculos/alOnlesp.
6 Programa de 150 Aniversario del triunfo de la Republica del 15 de mayo al 30 de
septiembre, 2017, p.1.
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a julio, se presenté la obra Yo Maximiliano, que también
analizamos.

2. Perspectiva tedrica

A nivel internacional, Keith Barton realizé un balance sintético
de los estudios sobre didactica de la historia efectuados en el
mundo. Hemos de aclarar que, si bien refiere algo de Africa,
de Espania solo incluye los trabajos de Carretero y no aborda
lo realizado en algunos paises como Brasil o México. No
obstante -aiin con esas limitaciones explicables posiblemente
por razones de espacio que olvidan muchas investigaciones
relevantes- el trabajo es rico en sus conclusiones para el
campo de conocimiento. Dentro de estas, el propio autor
destaca algunas que son sustanciales para el presente
trabajo: a) se sabe que los estudiantes aprenden del pasado de
contextos ajenos a la escuela, sin embargo se sabe muy poco
sobre este proceso b) los estudiantes estan interesados en
temas que «incluyan emociones, valores morales y opiniones
individuales particularmente bajo circunstancias extremas»’.
y¢) los estudiantes «<normalmente explican los acontecimientos
historicos en términos de factores individuales méas que de
factores sociales»®. Sobre la primera conclusién, mi trabajo,
si bien no se focaliza solamente en estudiantes, pues la
ensenianza de la historia no solo acontece en la escuela, si
aporta sobre la construccion de su conocimiento historico bajo
la mediacién de las obras de teatro. En cuanto a la segunda y a
la tercera conclusiéon —que por cierto son las inicas menciones
que hace el autor a los aspectos emocionales— nos aporta
para nuestro estudio en el sentido de ser pertinente indagar
sobre la perspectiva acerca de los personajes centrales, los
emperadores Maximiliano y Carlota y el presidente Benito
Judrez, y compararlas con sus recuerdos de lo estudiado en
la escuela. En particular Barton nos alienta a reparar en los
aspectos emocionales, no solo en los cognitivos.

7 Keith Barton, «Investigacién sobre las ideas de los estudiantes acerca de la
Historia». Ensefianza de las ciencias sociales, 9 (2010): 103, acceso 14 de septiembre
del 2014 http://www.raco.cat/index.php/EnsenanzaCS/article/view/191362/257209.

8 Barton, «Investigacién sobre las ideas...», 105.
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Al respecto, el estado del conocimiento sobre ensefianza
de la historia en Iberoamérica, encabezado por Pla y Pages,
concluye, entre otras cosas, con la imperante necesidad de
ampliar los ambitos de investigacién sobre ensenanza de la
historia. Aseveran que «es importante incluir otros espacios,
es decir, no solo limitarse a los procesos de ensefanza y
aprendizaje de la historia en el ambito formal sino mirar
también ambitos no formales e informales de produccién
de historia»®. Ello nos animé en nuestro trabajo en vias de
aportar en el ambito del teatro historico en concreto. Ya
hemos dado cuenta de que, en dicho estado del conocimiento,
resulta muy notorio que los temas que se han trabajado en la
region (Argentina, Brasil, Chile, Colombia, Espana, México,
Nicaragua, Peru, Portugal y Uruguay) durante los pasados
veinte afios, sean tiempo, espacio, sujetos, curriculo, libros de
texto y formacion docente, principalmente, todos ellos hayan
sido abordados desde la éptica cognitiva dejando de lado el
componente emocional'®. Una excepcion resulta el abordaje
de la empatia. En especifico, en el apartado escrito por Pages
y Santisteban!' mencionan algunos trabajos sobre empatia y
memoria historica llevados a cabo por Carretero y su equipo,
por Dominguez sobre empatia y contextualizaciéon y por el
Grupo de Investigacion en Didactica de las Ciencias Sociales
(Gredics) desde la postura de ser considerados contenidos
necesarios para comprender el mundo actual y poder intervenir
en él, sin embargo no se especifica el abordaje del componente
emocional intrinseco a dichos temas.

9 Sebastian Pla y Joan Pagés. (Coords.). La investigacién en la ensefianza de la
historia en América Latina (México: Bonilla Artigas Editores—Universidad Pedagégica
Nacional, 2014), 32.

10 Paulina Latapi, «Un tema emergente en la ensefnanza de la historia: la
emocionalidad», en Paulina Latapi, José Carlos Bldzquez y Siddharta Camargo
(Comps.) en Caminos en la enserianza de la historia (México: Universidad Auténoma
de Querétaro, 2017), 1586, acceso el 22 de octubre del 2017. http://reddieh2017.
wixsite.com/viiencuentroreddieh.

11 Joan Pagés y Antoni Santisteban, «Qué sabemos sobre la ensefianza y el
aprendizaje de la historia en Espana? 20 afios de investigacién», en Joan Pagés y
Sebastian Pla. (Coords.). La investigacién en la ensefianza de la historia en América
Latina. (México: Bonilla Artigas Editores—Universidad Pedagdgica Nacional, 2014),
160-163.
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Fuera de este estado de conocimiento, pero dentro de lo
efectuado en la misma region, y también encabezado por Pages,
encontramos el estudio realizado junto con Nicolas Martinez-
Valcarcel y Miriam M. Cachari. Este tuvo dos fases: aplicacion
de encuestas para analizar la concepcion de la temporalidad
historica considerando diferentes niveles y la aplicaciéon de
un instrumento para identificar emociones vinculadas a la
memoria en un grupo de egresados de bachillerato sobre lo
estudiado en la asignatura de Historia, en el curso de Historia
de Espana. El enfoque teérico para el trabajo se basé en
algunas aportaciones del neurocientifico Antonio Damasio.
Sus resultados concluyeron que la historia de Espana es
concebida «en gran medida como objeto (entiéndase el sentido
total y amplio del término) emocionalmente competente»'? por
lo cual entienden el ser detonadores de un ciclo de emocion-
sentimiento que, en el caso que abordaron, fue asociado a
hechos y a personajes histéricos concretos. Hemos de afirmar
que, si bien es loable la novedad de este estudio, mi critica es
que lo que aborda esencialmente es la memoria, y que, en los
reactivos, privilegia el componente cognitivo y no el emocional
que necesariamente subyace en esta. El trabajo que aqui
presentamos, buscé integrar no solo el lenguaje narrativo
sobre la emocionalidad sino también otras esferas que otras
disciplinas ya han planteado, que estan en relacién directa
con la emocionalidad, como son la corporalidad e insumos no
narrativos, tal y como se expondra en el apartado metodologico.

Sobre la necesidad del abordaje emocional en la
ensefianza de la historia también encontramos una mencion,
aunque indirecta, en otra obra colectiva, paralela al anterior
estado de conocimiento ya mencionado. En esta, un capitulo
expuesto por Prats y Santacana’®, al enunciar los retos del
mundo actual y las perspectivas sobre la ensefnanza de la

12 Joan Pageés, Nicolds Martinez-Valcarcel, y Miriam Cachari, «El tiempo histérico:
construccién y referentes en la memoria del alumnado», en Nicolds Martinez-
Valcéarcel, (Coord.), La Historia de Espafia en los recuerdos escolares (Espana: Nau
Libre,2014), 263.

13 Joaquim Prats y Joan Santacana, «La ensenanza de la Historia en el siglo
XXI», capitulo en Laura Lima y Patricia Pernas. (Coords.) Diddctica de la Historia.
Problemas y Métodos (México, El Dragéon Rojo, 2015), 259-282.
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historia, se centra en la necesidad de ensefar a pensar
histéricamente. Ya hemos expuesto que:

[...] si bien coincidimos con la aseveracién “cuando un grupo
de personas organizadas coloca explosivos en un lugar
publico por razones ideolégicas muestra un gran desprecio
hacia la tradicién cultural que dice combatir” a nuestro
juicio se queda corta pues hemos de escudrifiar no sélo en
las razones cognitivas para hacer tal atrocidad, sino también
en los sentimientos involucrados en la decisién y en el acto
de hacerlo, es decir, en la relacién entre cognicién y emocién

L]

Ahora bien, especificamente en México, también se
reporta la casi total ausencia respecto a investigaciones en
torno a emociones y al teatro histérico. En el ultimo estado
del conocimiento para el area de ensefianza de la historia
analizamos la produccién realizada entre el 2000 y el 2010'?,
Dentro de los 364 trabajos revisados en una primera etapa,
que en un segundo filtro se redujeron a 234, encontramos,
respecto al tema, iinicamente dos investigaciones. La primera
es una tesis de la Maestria en Ensefianza de la Historia
de la Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo,
defendida por Liliana Mendoza. Con base en los postulados
de Howard Gardner y de Daniel Goleman, conceptualizo
nueve inteligencias para aplicar técnicas y estrategias para
aplicarlas en la asignatura de Historia a un grupo de educacién
secundaria. Ya hemos enunciado que el trabajo presenta
algunos problemas tedricos-practicos, por ejemplo la idea de
«estabilizar» los sentimientos y emociones de los alumnos, «no
obstante el trabajo tiene la valia de ser una busqueda en la
psicologia para abordar aspectos emocionales en relaciéon con
la ensefianza de la Historia»'®. La segunda tesis, sustentada

14 Paulina Latapi, «Un tema emergente» en Paulina Latapi, José Carlos Blazquez y
Siddharta Camargo (Comps.) en Caminos en la ensefianza. 1588. Querétaro. Mexico.
Digital. Conacyt. 2015.

15 Paulina Latapi, La investigacion sobre ensefianza de la historia en México.
(México: Universidad Auténoma de Querétaro, 2014), 57.

16 Paulina Latapi, «Un tema emergente», en Paulina Latapi, José Carlos Blazquez
y Siddharta Camargo (Comps.) en Caminos en la ensefianza. 1590.
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por Silvia Bialik!” quien con esta obtuvo el grado de Maestria
en Historia por la Universidad Iberoamericana, expuso la
sistematizacién de sus experiencias de trece afios de montar
obras de teatro con temas historicos en el nivel primaria de
un colegio particular en la ciudad de México. En su trabajo
la autora diferencia el juego dramatico o dramatizacién del
juego de roles, asentando que el primero exige planeacién y
estructura dramadtica, mientras que en el segundo consiste,
basicamente, en la improvisacién de situaciones y personajes.

Sin estarincluido en el estado de conocimiento precedente
debido a que el trabajo se publicé en el 2014, hallamos otra tesis
que trabaja al teatro histérico en el aula. En este caso se trata
de una tesis doctoral en DidAactica de las Ciencias Sociales por la
Universidad Auténoma de Barcelona, sustentada por Gabriela
Margarita Soria. En esta analiza la escenificaciéon mediante el
uso de fuentes historicas para la «reconstruccion del pasado»'®
a través de la elaboracién de guiones para mediar, de manera
central, habilidades narrativas vinculadas al pensamiento
historico. Este trabajo, realizado, como el de Bialik, en una
escuela privada en la ciudad de México, nos resulta muy tutil
para nuestra investigaciéon debido a que en las obras que
nosotros analizamos, si bien estan fuera del espacio aulico, el
empleo de fuentes histéricas es sustancial al darles al menos
tres usos: para construir el guion a modo de fundamento,
incluirlas en el mismo a fin de darle veracidad a las obras, y
emplearles a modo de apoyo para la caracterizacién y ensayo
de los personajes representados. Asimismo, el trabajo de Soria
nos suscité una interrogante jadicional a lo que sucede con
el publico, en el proceso de montaje de la obra, por ejemplo,
en los ensayos, el director o directora, de alguna manera,
se concibe y actiia como docente? Otro punto nodal que nos
aporto el trabajo de Soria versa sobre una intencionalidad del
teatro histérico que podriamos denominar humanizadora. En
su trabajo Soria da cuenta de una docente, “M”, quien expresa

17 Silvia Bialik Perel, «Teatro-historia...una experiencia pedagégica.» Tesis de
maestria, Universidad Iberoamericana, México, 2010, p. 144.

18 Gabriela Soria, «El pensamiento histérico en la educacién primaria: estudio de
casos a partir de narraciones histéricas», (Tesis de doctorado, Universidad Auténoma
de Barcelona, Espana, 2014), 47.
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que uno de sus propodsitos con el guion histérico es ensefiar
«...que Iturbide no es «tan malo» o Hidalgo no es «tan bueno»'.

También fuera de los estados de conocimiento
citados, pero, como en el de Soria, con valiosos referentes
tedrico-practicos, encontramos que la tesis doctoral de
Dolores Sanchez Gala de la Universidad Auténoma de
Malaga. Abordé la dramatizacién para el desarrollo de la
creatividad. Sostiene que la ensefianza contiene en si misma
elementos de las dramatizaciones y concretiza en diversas
asignaturas aportando dos casos relativos a teatro histérico:
la Prehistoria?’ y la Edad Media en Andalucia®'. E1 amplio
trabajo comprueba la vigencia de la dramatizacién en
la escuela en general, y en particular, en la ensefianza
de la historia. Juan Lucas Onieva, académico también la
Universidad de Malaga, en la obra colectiva titulada Hacia
una nueva diddctica de la lengua y la literatura, focaliza en
la asignatura de historia. Onieva posiciona la dramatizacién
como un instrumento pedagoégico de enorme valor y enumera
sus multiples beneficios como lo son: potenciar y fomentar
valores, mejorar la expresiéon oral y escrita, elevar la
autoestima y favorecer el desarrollo de habilidades sociales,
la creatividad y el trabajo en equipo?2. Enuncia que las

«dramatizaciones desarrollaban un pensamiento histérico y
un nivel de comprensién conceptual superior en comparacién
con otras clases en las que se impartia la materia con recursos
mas convencionales y de forma tradicional»?®

19 Gabriela Soria, «El pensamiento historico...», 101.

20 Maria Dolores Sanchez, «La dramatizaciéon en educacién primaria como eje de
aprendizaje ludico-creativo» (Tesis de doctorado, Universidad de Malaga, 2007).
547, acceso el 12 de diciembre del 2016. http://www.biblioteca.uma.es/bbldoc/
tesisuma/16853337.pdf.

21 Sanchez. La dramatizacion en educacion, 549.

22 Juan Lucas Onieva, «Didéctica de asignaturas bédsicas a través de la
dramatizacion: casos practicos y experiencias», en Concepcién M. Jiménez, (Coord.)
Hacia una nueva diddctica de la lengua vy la literatura (Espana: Creative Commons y
Consejeria de Educacién de la Junta de Extremadura, 2013), 64.

23 Onieva, «Hacia una nueva didactica...»,78.
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Por su parte, en la Facultad de Educaciéon de la
Universidad de Sevilla, el articulo «Aprender historia de
la educacion contemporanea a través del teatro», también
enuncia las bondades de la dramatizacién en la ensefianza
de la historia, tras sistematizar la experiencia en un curso
escolar del ciclo 2012-2013. Loépez y Alvarez concluyen que:

[...]gracias al teatro tenemos la oportunidad de innovar en el
aula universitaria, posibilitando que el alumnado interiorice
el conocimiento de una manera més practica, se divierta,
se relacione con otros, se disfrace, pierda la vergiienza y
la timidez, abra su mente, adopte actitudes empaéticas,
desarrolle un aprendizaje cooperativo, dialogue con el pasado
desde el presente, etc. [...].

[...]Jecrea situaciones de comunicacién real y ficticia y
consigue que se pongan en accién tanto recursos verbales
como no verbales. Utilizar el teatro como una herramienta
didactica da lugar a un aprendizaje social, ya que aqui
juega un papel muy importante la defensa de posiciones, el
ponerse de acuerdo con otro, los impulsos de cada personaje
y la cooperaciéon. Todo esto fomenta la solidaridad, la
colaboracién, el trabajo en equipo, la ayuda entre miembros
y la solidaridad [...].

[...] los estudiantes ponen mayor esfuerzo y dedicaciéon a
la asignatura, a través del disefio y representacion de las
obras teatrales. El desarrollo de esta propuesta ha sido bien
acogido por el alumnado, que con motivacién, implicacién,
competencias y emprendizaje, (sic) se han enfrentado a una
nueva forma de construir el conocimiento histérico educativo.
Cada grupo ha sido responsable de su propio aprendizaje [...]
[...] el teatro, de forma evidente, favorece el didlogo y la
formacién en valores (Nicolas: 2011:106-107). La satisfaccion
personal del alumnado del Grado de Pedagogia, tras el
disefio y representacion de obras teatrales de contenido
histérico educativo, pone de manifiesto que el recurso del
teatro en si mismo se muestra oportuno para aprender
significativamente [...]%".

En la misma linea que el trabajo anterior, es decir,
en el abordaje del tema del teatro y la educaciéon desde sus
constructos tedricos y/o practicos, y en un sentido general,
encontramos un articulo de autores del Departamento de

24  Alicia Lépez, y Pablo Alvarez, «Aprender historia de la educacién contemporanea
a través del teatro», (Ponencia presentada en las III Jornadas de Innovacién Docente,
Sevilla, Universidad de Sevilla, 2013).
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Teoria e Historia de la Educacion y Pedagogia Social de
la Educacién de la Universidad de Sevilla, Luis Nuiez
Cubero y Maria del Rosario Navarro, titulado «Drama y
educacién: aspectos tedricos.» De inicio hacen una revisién
de los conceptos asociados al tema. Aseveran que no existe
un consenso sobre la terminologia y que existen diferencias
ideomaticas: juego dramdtico, en paises franceses;
improvisacion, de habla italiana; y drama creativo o drama
en educacion en paises anglosajones?. Enuncian que son los
anglosajones quienes «tienen una amplia experiencia en usar
el drama en la educacién en relacién con las diversas areas
del conocimiento»?® y lo constatan a través de una estancia
realizada por los autores en el Master Internacional Dram
and Theatre Education, en la Universidad de Warwick, en el
Reino Unido. Exponen que en Espana las leyes educativas han
contemplado a la dramatizacién —referida con ese término—
asociada a la educacién artistica. Los autores proponen, en
cambio, un modelo que denominan modelo curricular cultural.
Por este la dramatizacién trabajaria temas transversales para
abordar la educacién para la convivencia, la educacién no
sexista, la educacién para la solidaridad y la educacién para la
paz?’. Enfatizan, de manera semejante a los autores revisados
con anterioridad, que son bondades de la dramatizaciéon, el
desarrollo de la creatividad, asi como de habilidades sociales,
expresivas y comunicativas.

Lo anterior constata que el teatro histérico, dentro
o fuera de la escuela, existe, es relevante y necesita mayor
trabajo de investigacion que pueda contribuir a los dos
ambitos, para elucidar, en alguna medida, la relacion entre
cogniciones y emociones. Asi, al focalizar en nuestro problema
de investigacién, podremos contribuir a subsanar algunos
vacios del campo de la ensefianza de la historia y, adema4s,
poner en entredicho algunas ideas que hemos encontrado en

25 Luis Nufnez y Maria del Rosario. Navarro, «Dramatizacion y educacién: aspectos
tedricos». Teoria educativa, Universidad de Salamanca, n° 229, (2007): 225-252,
acceso 27 de agosto del 2016 http://gredos.usal.es/jspui/bitstream/10366/71846/1/
Dramatizacion_y_educacion_aspectos_teori.pdf.

26 Nunez y Navarro, «Dramatizacién y educacion...», 245.

27 Nunez y Navarro, «Dramatizacién y educacion...», 248.
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la mayoria de los articulos resenados, que atribuyen a las
dramatizaciones tantos beneficios que pareciera que se trata
de uno de esos productos milagrosos que —se dice— sirven casi
para todo.

3. Perspectiva metodoloégica

La construccién del aparato metodolégico para abordar nuestro
objeto de estudio responde a lo enunciado por Pla y Pages al
referir que el caracter fronterizo de la ensenanza de la historia
requiere necesariamente nutrirse de diversas disciplinas?.
Sabiamos de antemano que areas como son la neurociencia,
la psicologia, la antropologia y la filosofia, entre otras, ya
han abordado los aspectos cognitivos y emocionales por lo
que dejarlas de lado seria una omisién. Para lograr construir
las miradas interdisciplinarias, tuvimos que clarificar dos
aspectos esenciales: el nivel de trabajo real entre disciplinas
que podriamos hacer y los criterios para seleccionar a los
autores.

Para el primer caso empleamos las consideraciones
de Jurjo Torres quien ha definido cinco niveles de trabajo
interdisciplinar: multidisciplinariedad como coordinacién
en el nivel mas bajo pero con comunicacién incipiente;
pluridisciplinariedad como intercambio de informaciones en
un nivel deigualdad jerarquica, con la virtud de que se unifican
conocimientos de diferentes disciplinas pero bajo la consigna
que se mantiene lo especifico de cada una; disciplinariedad
cruzada en la que una de las disciplinas domina sobre las
otras; interdisciplinariedad que rebasa reunir disciplinas en
una marco u objetivo amplio pues implica intercomunicacién,
transformacién conceptual y metodoldgica con un equilibrio
de fuerzas encaminadas a detectar y a solucionar problemas
de manera compleja; y transdisciplinariedad como la
integracion de alto nivel que posibilita la aparicién de una
metadisciplina?. Desde este marco explicativo el trabajo
rebasé los tres primeros niveles y se ubico en cuarto.

28 Pagésy Pl4, «La investigacion en la ensenianza...», 19.

29 Jurjo Torres. Globalizacién e interdisciplinariedad: el curriculum integrado
(Madrid: Morata, 2000). 73-78.
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En el segundo caso, los criterios para elegir a los
autores para trabajarlos fueron que sus aportes estuviesen
relacionados con nuestro problema de investigacién, que estos
fuesen recientes, y, que, ademas, brindaran un panorama de
lo ya investigado para poder contextualizar bien sus aportes.
El apoyo de mi director de tesis, el Dr. Joan Pages, result6
sustancial para ponderar aquello que fuese aplicable sin
incurrir en simplificaciones o conceptualizaciones incorrectas.
Por ejemplo, me enlaz6 con el Dr. Ignacio Morgado, director
del Instituto de Neurociencias de la Universidad Auténoma
de Barcelona, quien me orienté6 para trabajar con las
emociones sociales y me pidié tener mucha cautela para no
trasladar planteamientos o metodologias de la neurociencia
directamente a la educacibn, situacién que esta ocurriendo
hoy en dia como una especie de moda y que, con frecuencia,
conlleva a errores®.

Asi, con base en las miradas interdisciplinarias,
elaboré guias de entrevista diferenciadas (Figura 1) para los
diversos agentes involucrados en cada obra, a saber: director
o directora, actores y actrices principales (fundamentalmente
Maximiliano, Carlota y Juarez), en algun caso staff, publico
general, publico escolar e historiadores o historiadoras. Acorde
a los aportes interdisciplinarios se presentaron instrumentos
adicionales para que los entrevistados repararan, de manera
especifica, en la emocionalidad, no solo a partir de la narrativa,
como lo hicieran los pocos trabajos vinculados al nuestro y ya
expuestos, sino considerando otros insumos y, de manera muy
puntual, la expresiéon de las emociones en su cuerpo. Como
se puede observar en la figura 1, con base en la literatura
especializada, se presentaron, a lo largo de la entrevista,
tres insumos elaborados para reparar en las emociones y
su relacion con las cogniciones. El primer insumo fue una
silueta para plasmar en ella corporalizaciéon de un episodio
emocional; el segundo es una lista de emociones para poderlas
nombrar (en los resultados daremos cuenta de su variacion);
y, en tercer lugar, los insumos que mayormente provocaron
las emociones.

30 Conversacién con el Doctor Ignacio Morgado el 10 de junio del 2016.
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SILUETAS

1. Recuerda el episodio emocional.
2. Colorea las regiones donde percibiste actividad.
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GUIA DE OBSERVACION
CONTEXTO: OBRA:

FECHA:

- Publico (bosque emocional).

- Insumos en actores y publico.

- Emociones en actores y piiblico.

GUIA DE ENTREVISTA: PUBLICO ESCOLAR
CONTEXTO: OBRA:

NOMBRE: | H | M

FECHA:

1. Primeros datos:
a) (En qué afio vas?
b) ¢En tus clases de historia alguna vez han hecho obras de teatro?
c) ¢{Qué te acuerdas de lo estudiado en la escuela sobre Maximiliano y
Carlota?
d) Aparte de la obra que acabamos de ver japrendiste por otros medios como
tele, cine o internet acerca de estos hechos y/o personajes?

. (Qué momentos de la obra sientes que fueron emocionantes? Cuenta porqué
. Te pido que desmenucemos uno de esos momentos.
a) (Qué pensaste cuando...?
b) ¢Pudiste identificar algunas sensaciones en el momento?
(Presentar silueta)
¢) De la siguiente lista de emociones dime si crees que los actores buscaron
transmitir alguna(s) y si t experimentaste alguna(s).
(Lista de emociones)
d) De los siguientes elementos ;cudl o cudles crees que transmitieron
emociones?
(Lista de insumos)
e) ¢En algin momento “te sentiste en la piel” de alguno de los personajes?
Compérteme tus percepciones al respecto.

wN

iMuchas gracias!
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Insumos e——————— emociones

Circula:

EMOCIONES

GUION: G SUBRAYA
OO Miedo Vergiienza
MUSICA: -
. Enojo Culpa

GESTOS: )
Alegria Coraje
TONO DE Sorpresa Odio
VOCES:
Asco Compasitn
LUGAR: %a

Tristeza Aceptacion

FUENTES HISTORICAS: Gj ?
=

Orgullo Resignacién

Figura 1. Guia de observacién y entrevista (arriba) y herramientas adicionales
(abajo).
Fuente: Elaboracion propia.

Adicional a las entrevistas individuales llevé a cabo
grupos focales, para los cuales se ajustaron las guias, pero
se presentaron los mismos insumos. Estos resultaron muy
productivos por la retroalimentacién entre sus integrantes.
Tras ellos y de manera espontanea, surgieron conversaciones
de WhatsApp que también se procesaron. Los parametros que
empleamos en las entrevistas y grupos focales a modo de guia
los tomamos y adaptamos a nuestro objeto de estudio, de una
de las exponentes actuales de la teoria fundamentada, la Dra.
Katy Charmaz?!.

Hemos de puntualizar porqué nos valimos de la Teoria
Fundamentada. De las diversas vertientes de estudio de
las realidades sociales, los enfoques cualitativos son los que
consideramos serian cimientos fuertes para asir una realidad

31 Charmaz, K. Constructing Grounded Theory. A Practical Guide Through
Qualitative Analysis (Londres: Sage Publications, 2006), 25-27.
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dindmica y compleja como lo es la de nuestro objeto de estudio.
Dentro de estas tomamos la decisién de trabajar con la Teoria
Fundamentada por ser una metodologia cualitativa que analiza
la realidad social, desde las construcciones de los sujetos y
sus relaciones, para que, con base en ellas, el investigador
pueda plantear categorias de analisis, interpretarlas y asi
construir una teoria explicativa sustentada. Esta nacié de la
necesidad de brindar un sustento metodolégico que permitiera
realizar analisis cualitativos de fenémenos particulares de la
psicologia, enfermeria y sociologia, entre otras disciplinas.
La teoria fundamentada plantea un analisis transversal
conformado por tres procesos que nosotros empleamos en
nuestro trabajo y que enseguida explicamos en los cuales
result6 esencial el tener muy presente, en cada observacion,
entrevista individual o grupo focal, nuestro objetivo central de
investigacion: indagar la relacion entre cognicién y emociones
en torno al teatro histérico como espacio de ensefianza.

Adicional a las entrevistas, la recoleccién de datos
incluyd los libretos, la prensa y, en dos obras, comentarios del
publico en FaceBook que son las que tienen esta plataforma.
Todas las entrevistas se grabaron y se transcribieron en
memorandums en los que se destacé la informacion mas
relevante. En total se obtuvieron 72 grabaciones (20 horas y 6
minutos), mas 13 conversaciones de WhatsApp que también se
procesaron en memorandums, asi como la informacién obtenida
del publico via Facebook. El conjunto de todo el material recogido
sumo 86 registros. Con el fin de poder realizar una mirada de
conjunto en cada obra se buscé obtener informacién del director
y directora (en Noticias del Imperio sélo fue posible entrevistar al
asistente de direccién), a los principales actores y actrices (27); a
publico escolar que asisti6 a las funciones analizadas, es decir no
se tuvo una funcién especifica para publico escolar (12); a publico
general cuya composicién resulté muy variada pues encontramos
desde una persona que habia vivido en situacién de calle hasta
un connotado cientifico (23); e historiadores e historiadoras (19)
cuyas entrevistas no se enfocaron a la comun critica de apego o no
a «la historia» sino a la funcién de las obras, centrando, como se
dijo, en la relacién entre cogniciones y emociones. La diferencia
de la suma de las entrevistas y el total de registros, es decir cinco,
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responde a las personas que fue necesario entrevistar mas de
una vez para obtener los datos necesarios.

Una vez asentada la informacién en los memorandums,
se pudo proceder al segundo proceso de la teoria fundamentada
que es el analisis por medio de la codificacién. Esta tiene tres
niveles: abierta, axial y teérica. La codificacion abierta consiste
en la organizacion de la informacién en grupos de una misma
clase o tipo. La nomenclatura de este nivel de codificacion hace
referencia, precisamente, a abrir los datos: «para descubrir,
nombrar y desarrollar los conceptos debemos abrir el texto y
exponer los pensamientos, ideas y significados contenidos en
él. Sin este primer paso analitico, no podria hacerse el resto del
analisis».* Inicialmente la codificacion abierta la hice de manera
manual. Posteriormente, con apoyo de la captura en computadora
y del software Access, pude proseguir mas agilmente con los
pasos subsiguientes. Asi, obtuve 216 conceptos. Entonces
requeri agrupar los conceptos en constructos méas generales y
recurrentes apegados a los datos mismos para generar conceptos.
En palabras de los pioneros de la teoria fundamentada, Strauss
y Corbin «agrupar los conceptos en categorias es importante
porque le permite al analista reducir el nimero de unidades con
las que trabaja»®. A partir de ello resulté posible identificar las
propiedades (caracteristicas) y dimensiones (tamafo y asiduidad)
para que pudiesen constituirse como elementos explicativos de
mayor rango y asi identificar subcategorias.

El procesamiento de los datos continué con la codificacion
axial. Este paso es definido como el proceso de relacionar las
categorias con sus subcategorias, denominado «axial» porque
la codificacion ocurre alrededor del eje, y enlaza las demas
categorias y subcategorias. Esencial a este paso es dar cuenta
tanto del proceso como de la estructura del objeto, en nuestro
caso, del teatro histdrico en relacién con la educacion, de tal suerte
que, como dirian los fundadores de la teoria fundamentada, «si
uno estudia solo la estructura, entonces aprende por qué, pero

32 Anselm Strauss y Corbin, Juliet, Bases de la investigacién cualitativa. Técnicas
y procedimientos para desarrollar la teoria fundamentada. (Colombia: Editorial
Universidad de Antioquia, 2002), 111.

33 Strauss y Corbin, «Bases de la investigacion...», 212.
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no cémo ocurren ciertos acontecimientos. Si uno estudia solo
el proceso, entonces comprende cémo actian o interactian
las personas, pero no el porqué»®t. De ahi que, para mirar el
fenémeno en su totalidad, haya sido importante ser sensibles a
reconocer, primeramente, qué elementos constituyen el proceso
y cuales la estructura para asi poder relacionarlos con el fin de
comprender el fendmeno y construir una explicacién sustentada.

El ultimo nivel de analisis de los datos es la codificacién
selectiva o tedrica que consiste en el proceso de refinar la teoria.
El fin de la codificacién tedrica o selectiva es esencialmente
hallar las relaciones entre las categorias para poder explicar el
fenémeno de estudio. «Aunque las claves de la forma como se
ligan los conceptos se pueden encontrar en los datos, solo cuando
el analista reconoce las relaciones como tales, estas emergen» %,

Finalmente, el tercer proceso de la teoria fundamentada
comprende esencialmente la generacion del conocimiento
mediante la interpretaciéon. De ello daremos cuenta en los
siguientes apartados.

4. Resultados

Acorde a la teoria fundamentada, nuestra contribucién se
centra en la comprensiéon del objeto de estudio explicando
las categorias centrales y subcategorias, reparando en sus
relaciones, para poder aportar una visién de conjunto que
dé cuenta de cémo funciona y por qué funciona el teatro
histérico estudiado, es decir, explicar tanto su proceso como
su estructura. Para ello la teoria fundamentada se vale de
la construcciéon de esquemas. Enseguida presentamos el
esquema general que elaboramos y desglosamos su contenido
(Diagrama 1) para, después, pormenorizar con el apoyo de
algunas graficas complementarias.

34 Strauss y Corbin, «Bases de la investigacion...», 139.
35 Strauss y Corbin, «Bases de la investigacion...», 158.
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TEATRO HISTORICO

Procesos de ensefianza — aprendizaje

mediante

Herramientas

Docentes en
elenca

Formacion en

fuentes diversa

Funciones con
plblico escolar
no escolar

a través de la
mediacidn de

(Cogniciones

se ponen en relacicn
con dmbitos

Emociones

generadas por medio de

Transmiten
concepto
de la historia

Insumos

istoria aprendida
en familia

|

Compasidn

Personajes de
arne y huesg

Historia aprendida
en escuela

Historia aprendida
en los medios

Despertar
nacionalismo

Jono de voces

Resignacid

Fuentes histdricas

Historia aprendida
encallesy
maonumentos

e MDD T 4O MTVTWVIT MO —
———————}_—|}'U§I'I'I-———

Expresadas en corporalidad

Diagrama 1. Esquema explicativo general.
Fuente: Elaboracion propia.

Inicialmente, hemos de enfatizar que el propésito en
este escrito consiste en abordar las obras como un conjunto, si
bien en la tesis se expondra explicaciéon de cada obra. En este
articulo la intencién es exponerlas como conjunto dinamico. De
manera enfatica los datos dan cuenta de que el teatro histérico
funge como un espacio de ensenanza-aprendizaje mediante
herramientas o mecanismos muy concretos. En primer lugar,
un hallazgo muy importante es que encontramos en los cuatro
elencos docentes en activo. Comenzando por los directores, la
directora de Un emperador y un presidente ante el espejo es
de formacién educadora y trabajé treinta afios en la Secretaria
de Educaciéon Publica. Hoy, ademas de la compania Amigos
del teatro, que es la que monta la obra estudiada aqui, dirige
una compania de teatro infantil la cual recientemente montd
una obra histérica. Ella refiere, en cuanto a su participacién
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en la obra tanto como directora como actriz (representa a
Concha Lombardo la viuda de Miguel Miramén quien fuera
fusilado junto con Maximiliano): «Me pienso como maestra»
(Entrevista 13). En cuanto a los actores, los tres Maximilianos
son docentes (una obra de las cuatro no tiene Maximiliano,
pues es un monoélogo de Carlota) y, entre las Carlotas, tres
de cuatro son docentes. Los tres Juarez que aparecen en las
obras también son docentes. Otros integrantes de los elencos
también son docentes, algunos de la asignatura Historia.

Otro mecanismo del proceso de enseflanza-aprendizaje
es que, en dos de las obras analizadas, Yo Maximiliano y Un
emperador... parte de la preparacién para montarlas consistio
en tener clases de historia para transmitir «bien». En estas,
el uso de fuentes resulté sustancial; encontramos que los
directores y actores, en orden de importancia, se forman
grupal e individualmente en internet, videos documentales,
conferencias especializadas y libros. Otro mecanismo educativo
directo, es que tres de las cuatro obras han sido montadas para
escuelas que las han solicitado. El puablico escolar entrevistado
generalmente acude a las obras «entreverado» y en las
entrevistas afirma que aprende de las obras. Adicionalmente,
las obras teatrales buscan «transmitir» si bien no reconocen
abiertamente una vision pro o versus Maximiliano y el Imperio
en general (el pablico lo hace y en general las perciben como
proimperio), si, una visiéon de la historia que, en general, se
expresa en los libretos como la Historia que sentencia y que
juzga a los hechos y a los personajes.

Los procesos de ensenanza-aprendizaje son mediados
a través de cogniciones y emociones, categorias que emergen
como centrales en nuestro estudio. Estan asociadas y son
mutuamente influyentes. Las cogniciones tienen como base los
saberes previos del publico, en los cuales el de mayor peso es
la historia aprendida en familia, le sigue la historia aprendida
en la escuela en la que se destacé «la historia oficialista pro
Judrez», luego, la historia aprendida en los medios como
son la televisién o el internet y, por ultimo, se menciona la
historia que esta en las calles y monumentos que enaltece a
Judrez. La obra les presenta otras perspectivas, sobre todo
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de los personajes, al aportar datos que entran en juego con la
emocionalidad con la que se presentan.

Dentro de la subcategoria de insumos emocionales (que
suscitan emociones) un ejemplo en la obra Yo Maximiliano es
la parte en la que el emperador presenta edictos que él realizo,
por ejemplo, a favor de los indigenas o para la instauracién
de la obligatoriedad de la educaciéon. El actor lee los edictos
de manera solemne y los entrega fisicamente (fotocopias) a
algunas personas que va seleccionando entre el publico. Esta
escena se reporta como muy emotiva y transformadora de la
idea de Maximiliano que tenian de la escuela como «malo», es
decir, hay un cambio de perspectiva. Ello lo expresa una de
las historiadoras entrevistadas de la siguiente manera «Me
parece muy fuerte el momento en el que la gente se entera, en
la lectura de los edictos, de lo que hizo Maximiliano. La gente
vibra. Se da cuenta que es totalmente veridico.» (Entrevista
60). Las cogniciones previas (no exentas de cargas emotivas
como el pensar en Juarez como un indio pobre que se supero
hasta llegar a ser presidente) entran asi en interaccion con las
emociones que suscita la obra.

Respecto a la categoria de emociones, en la herramienta
de entrevista habiamos considerado, acorde la literatura
interdisciplinar consultada, una bateria de 14 emociones
entre basicas y complejas con la finalidad de que las personas
pudiesen elegir entre estas (Figura 1). No obstante, como se
ve en la grafica que presentamos (Grafica 1) las personas
anadieron otras emociones, lo cual condujo a que la lista de
emociones llegase a 26. Asi se corrobora que el repertorio
emocional que generan las obras es muy amplio e importante.
Destacamos aqui que las emociones preponderantes fueron la
tristeza, la compasién, el enojo, el coraje, el orgullo y la culpa.
Con frecuencia las emociones se manifiestan relacionadas
entre si. Dos datos aportados por publico escolar son muy
elocuentes «Yo senti enojo y culpa como mexicano mas que
nada. Siento culpa de que mandamos a matar a alguien que
venia de una familia ancestral, de sangre de hace muchisimos
siglos. Siento culpa de coémo nos pudieron ver en el siglo XIX.
Como mexicanos no le dimos la oportunidad, siento culpa
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que le dijimos traidor, usurpador» (Entrevista 63). «Yo senti
compasion por Maximiliano, pobrecito lo que vivid, lo que
pasé, lo que sufrié» (Entrevista 55).
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Grafica 1. Emociones suscitadas por las obras de teatro.
Fuente: Elaboracion propia.
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Grafica 2. Expresiones corporales de la emocionalidad suscitadas por las obras
estudiadas.
Fuente: Elaboracién propia.
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Adicionalmente se comprobé que la narrativa es sélo
uno de los vehiculos de expresion de la emocionalidad.
Esta se manifiesta también y de manera contundente en el
cuerpo tal y como lo asientan las miradas interdisciplinarias
que revisamos como parte de la investigacién tedrica-
metodoldogica. La expresion general de las emociones en el
cuerpo la exponemos por medio de una grafica (Grafica 2) que
se construy6 con la informacion que vertieron los entrevistados
en las herramientas y muestra una gran diversidad y nos
lleva a preguntarnos sobre la influencia de la cultura y la
educacion en dichas expresiones. Encontramos partes del
cuerpo que son mas recurrentes en el marcaje de las siluetas;
estas son el corazén, la mente, el estdbmago, las manos y la
garganta. Otro hallazgo relevante es la jerarquizacién de los
insumos que provocan las emociones que obtuvimos de todas
las entrevistas, en orden de mayor a menor: la gestualidad,
el texto del libreto, el tono de las voces, el lugar (habiamos
supuesto que por presentarse en lugares historicos este factor
les seria mas relevante pero no fue asi), la musica, el empleo
de fuentes historicas en las obras y, por dltimo, la iluminacién.

Siguiendo el esquema general (Diagrama 1) encontra-
mos que, asi como la adopcidén de perspectivas es un vehiculo
principal para la comunicacién de las emociones, en el senti-
do opuesto, las emociones se comunican con las cogniciones
mediante la empatia. Las personas entrevistadas, tras sen-
tirse en la piel de los personajes protagénicos, fundamen-
talmente de Maximiliano, Carlota, Benito Juarez y Tomaés
Mejia (el segundo general mexicano fusilado con Maximilia-
no) resignificaron su visiéon de los sucesos: modificaron su
perspectiva.

Finalmente, en el centro de la relacién entre cognicion y
emociény que en el estudio expuesto explica el funcionamiento
de las obras analizadas, encontramos dos acciones en las
que confluyen tanto las intencionalidades de las obras como
lo vivido por el publico: la humanizaciéon y despertar el
nacionalismo. Por la primera se entiende la comprensién de
los personajes como personas de carne y hueso con quienes
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el publico se vincula en su humanidad por consentir son sus
emociones. En palabras de la actriz protagonista de Noticias
del Imperio «La obra si ayuda a cambiar opinién ya que
muestra un lado mas humano de los personajes histéricos.
Considero que los desarma emocionalmente para poder
entender su posible manera de ser y pensar. Por supuesto
que la obra te transmite principalmente las emociones de los
personajes.» (Entrevista 71). En cuanto al nacionalismo este
sali6 a la luz en las entrevistas asociado a ideas y emociones
suscitadas por las obras y se presenta con un dinamismo
entre el pasado, el presente y lo que deparara a México en el
futuro, pero con un gran énfasis en el presente. Al respecto
un chico comenté «Es como nos sentimos con los discursos
de Trump». (Entrevista 55) y la actriz recién citada, en su
papel de Carlota, enuncia «Cuando yo digo “Mucha sangre
se habia derramado ya por nuestra culpa, pero mucha maés
habria de derramarse”, yo estoy pensando en los muchachos
de Ayotzinapa, yo no estoy pensando en Juarez... yo estoy
pensando en los que nos estan matando ahorita».

5. Discusion de conclusiones

El presente trabajo contribuye a la explicacién de un ambito
poco abordado en el campo de las investigaciones sobre
la enseflanza de la historia. Para lograrlo fue menester
plantearlo y ejecutarlo con un enfoque interdisciplinario y
con categorias innovadoras. En ello residen sus principales
aportaciones, es decir, en ampliar, acorde a los estados de la
cuestion presentados, tanto el objeto de investigacién como las
técnicas. Como producto del proceso metodolégico se obtuvo
informacién cuantiosa y rica. Con esta sera posible realizar
analisis adicionales a la mirada de conjunto presentada.
Sera posible procesar los datos generados para hacer un
analisis con mas detalle de cada obra y, con base en ello,
realizar comparaciones; también sera posible hacer otro tipo
de analisis. Esto se presentara en el documento final de tesis
doctoral.
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Asimismo, este trabajo permiti6 la comprension de este
ambito al explicar, con datos concretos, los supuestos iniciales.
Se explicé la manera en que diversos publicos, incluyendo al
escolar, se acercan a la historia adoptando perspectivas y
empatizando, mediante la conjuncién de la emocionalidad y
las cogniciones, situacién que la ensenanza de la historia en
las aulas no siempre se suscita pues se ha privilegiado, en las
ultimas décadas, la ensefianza del pensamiento histoérico.

En el 2017, aniversario del triunfo de la Reptblica, se
conmemorod en Querétaro, de manera particular, con la puesta
en escena de obras de teatro histérico que tratan de los hechos
y de los personajes de este relevante momento. El éxito que
las cuatro obras analizadas han tenido por muchos afos
(cuatro, siete, diez y veinticinco afios) corrobora el interés por
la historia y, en especifico, por estos episodios concretos fuera
del aula. Ello corrobora lo enunciado por Barton al inicio de
este articulo.

Justo el dia del aniversario del fusilamiento de
Maximiliano, el 19 de julio en el lugar de los hechos, en el
Cerro de las Campanas, se puso en escena una adaptacion de
una de las obras analizadas. El gobierno municipal convocé
y la entrada fue gratuita. Se calculé que asistieron mas de
600 personas (como parte de la metodologia ya resefiada se
hizo la observacién respectiva). Ello nos lleva a ponderar la
enorme importancia de comprender este ambito que rebasa
a la difusién y a la divulgacién histérica por su expresa
intencionalidad de transmitir perspectivas de los hechos y
personajes.

De manera paraddjica y acorde a los discursos
posmodernos donde con frecuencia confluyen mensajes
antagénicos, las obras en general son percibidas por los sujetos
involucrados -con el alto impacto que les da la interaccién
de las cogniciones y emociones- como enaltecedoras del
Imperio. En palabras de una actriz «<Hoy cuando se dice 150
anos de Restauracién de la Republica, la gente dice 150 afos
del fusilamiento de Maximiliano» (Entrevista 18) y de una
historiadora «Me impresioné que justo después de que se
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habia dicho que 150 anos de la Restauracion de la Reptblica
las siguientes obras conmemoran... y las cuatro eran sobre
Maximiliano y Carlota. O sea que la gente aqui, [Querétaro]
es maximilianista de plano». (Entrevista 60).

Una consideracién muy relevante, surgida del trabajo,
es la relacién entre el teatro histérico y el aula y lo es por los
mecanismos ya expuestos arriba, sin embargo, valdria la pena
ampliarlamirada para poderreparar,conbase enloshallazgos,
en las habilidades asociadas directamente al teatro historico
en el sentido de lo que pueden aportar realisticamente, no solo
a alumnos y alumnas como estrategia did4ctica, sino también
a los docentes de historia para mediar a sus estudiantes. El
profesorado podrd, una vez que conozca el alto impacto que
tiene la teatralizacién en el aula, preguntarse si en su praxis
él o ella teatraliza. Silo hace, podria ir a fondo para reflexionar
s1lo asocia a personajes o situaciones determinadas y si en ello
imprime cargas moralistas. En particular, el profesor/a podra
reparar en insumos que suscitan emociones con alto impacto
como son la voz, la gestualidad, y sobre todo, la narrativa
asociada. En suma, en un ejercicio ético, el profesorado podria
mediar la metacognicion y la metaemocion, tanto en si mismo
como en su alumnado. Y es que resulta urgente encararlos con
rigor en la ensenianza de la historia.

La realidad nos interpela: neonacionalismos, neoultra-
derechas, entre otros «neos» cargados de emocionalidad y que
deben ser analizados en las aulas con perspectiva histérica y
con mayor consciencia de las implicaciones de la emocionali-
dad vinculada a estos tépicos. Hemos de cuidarnos y de cuidar
a los estudiantes actuales y futuros de la tirania de la emocio-
nalidad para lo cual es indispensable conocerla y entenderla.
Si bien es un tema emergente en la ensefianza de la historia,
tenemos que encararlo con cuidado: si considerar a las emo-
ciones, pero en equilibrio con las cogniciones. Por ello termi-
namos en coincidencia con la filésofa Martha Nussbaum: «El
fundamentalismo emocional es tan pernicioso como la ausen-
cia de atencién a las emociones»®.

36 Martha Nussbaum, Emociones politicas (Espana: Paidés, 2014). 192.
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