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Resumo

BRAZILIAN CULTURAL WHIRLWIND

Margareth dos Santos

Universidade de Sao Paulo
Sao Paulo, SP — Brasil
ORCID 0000-0001-9792-0353

Este artigo tem como objetivo estudar a obra do pintor Joan Pong, um dos renova-
dores das vanguardas artisticas da pds-guerra civil espanhola, durante sua estincia
no Brasil. Dos quase 10 anos no pafs, de 1953 a 1962, nos restringiremos ao perio-
do de 1956 a 1959, a fim pensar seus contatos, apropriagdes e contengdes em solo
brasileiro. Através dessa discussao, se pretende revelar algumas mudancas na pintura
do catalao como efeito de seu periodo em solo nacional e contribuir para que se
reflita sobre sua importincia nos anos 1950-1960 no Brasil e seu trinsito espacial e
estético na cena artistica brasileira.

Palavras-chave: Joan Pong e o Brasil; Relacoes Interartes; Vanguarda Brasileira e

Espanhola.

Abstract

This article intends to discuss the period
in which the painter Joan Pong, one of
the renovators of the artistic vanguards
of the Spanish civil war in Brazil. Of the
almost ten years in the country, from
1953 to 1962, we will restrict ourselves
to the period from 1956 to 1959, to
reflect on his contacts, appropriations
and restraints in Brazilian lands.
Through this discussion, we intend to
reveal some changes in Catalan painting
as an effect of its Brazilian period and
contribute to reflect on its importance
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Resumen

Este articulo tiene como objetivo estu-
diar la obra del pintor Joan Pong, uno
de los renovadores de las vanguardias
artisticas de la posguerra civil espafola,
durante su estancia en Brasil. De los
casi diez afios en el pais, de 1953 a
1962, nos restringiremos al periodo de
1956 a 1959, para pensar sus contactos,
apropiaciones y contenciones en tierras
brasilefias. A través de esa discusién,
se pretende revelar algunos cambios
en la pintura del cataldn a partir de su
estancia en Brasil, ademds de contribuir
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in the 1950s and 1960s in Brazil and  para que se reflexione mds sobre su
its spatial and aesthetic transit in the importancia en los afios 1950-1960 en
Brazilian art scene. Brasil y en su trdnsito espacial y estético

. en la escena artistica brasilefa.
Keywords: Joan Pon¢ and Brazil; Inte-

rartist Relations; Brazilian and Spanish ~ Palabras clave: Joan Pon¢ y Brasil;
Vanguards. Relaciones Interartisticas; Vanguardias
Brasilefia y Espanola.

Em 1956, trés anos depois de ter deixado a Espanha para vi-
ver no Brasil, o pintor Joan Pong, um dos renovadores das vanguardas
artisticas no pés-guerra civil espanhola, estava totalmente inserido na
vida cotidiana e cultural de Sao Paulo: em 1953 expusera na II Bienal
de Sao Paulo, j4 localizada no Parque Ibirapuera, e, individualmente,
no MAM (Museu de Arte Moderna de Sao Paulo), ainda sediado no
centro de Sao Paulo, no edificio dos Didrios Associados, na rua Sete
de abril; vivera por um breve periodo em Ribeirao Pires (de 1954 a
1955), nessa pequena cidade a uma hora da capital por trem e que
exibia uma grande drea de Mata Atlantica pujante. Ali, teve uma pro-
ducio intensa, apresentada em uma segunda individual no MAM e
na mostra 50 anos de Paisagem Brasileira (1956) e, por fim, colaborara
com os artistas Livio Abramo e Fldvio de Carvalho nos espetdculos de

danca da coredgrafa polonesa Yanka Rudzka (1956).

Em meio a esses trinsitos geogréﬁcos e artisticos, passou
a viver na Bela Vista no final de 1956, mais especificamente, na
Rua Eugénio de Lima (hoje Joaquim Eugénio de Lima), numa casa
pequena. Ali, comega a rumiar a ideia de montar um atelié/escola,
como uma maneira de dar a conhecer suas ideias sobre a arte e uma
forma de esquivar-se dos assédios de marchands e de colecionadores
particulares.

Me dedico a la ensefianza, como medio mds apropiado para
mantener mi libertad creadora, al margen de marchands,
galerias y otras calamidades, que verifico van destruyendo
paulatinamente incluso a los mds resistentes (PONC, 2009,
p. 187).
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A partir dessa ideia, inicia seu percurso docente ao comegar
a dar aulas para Nelson Leirner. Segundo o artista brasileiro, as aulas
ocorriam em seu pequeno estidio, localizado na rua Veiga Filho,
ali, depois de ter suas primeiras aulas de arte, os dois partiam para
o restaurante japonés da Dona Beth, localizado nas proximidades
do estiidio, onde conversavam, sobretudo, sobre amenidades, num
convivio bastante mundano.

Apesar de Pong vislumbrar a capacidade criativa de Leirner e
admird-lo por suas opinides artisticas, o periodo de aulas dura apenas
alguns meses, pois segundo o artista brasileiro, o interesse pela tinta
acrilica (dificil de encontrar no pais naquele periodo) e outras formas
de configuragao artistica o levam a distintas pesquisas e caminhos'.

No mesmo ano, Pong encontra o imével “perfeito” (Figura

1) para a instalacdo de seu atelié-escola, localizado na Rua dos Ingle-
ses, 224, muito préximo 2 sua residéncia.

Figura 1: L'’Espai. Vista da Rua dos Ingleses e da Rua Fortaleza,
respectivamente. Fonte: ©Arquivo da cidade de Sao Paulo.?

1 LEIRNER, N. Entrevista III. Entrevistadora: Margareth dos Santos. Rio de Janeiro, julho
de 2017.

2 Agradeco ao Departamento dos Museus Municipais, da Secretaria Municipal de Cultura
de Sao Paulo a cessdo das imagens para o uso no artigo e académico.
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O atelié-escola situava-se no ultimo andar do edificio,
numa espécie de “barracio” improvisado em alvenaria. Desde suas
grandes janelas podia-se vislumbrar um horizonte amplo, posto que
o emaranhado de edificios altos ainda nao havia tomado a regiao,
concedendo a Pong e a seus alunos uma vista privilegiada de uma
cidade cinza, mas ainda salpicada de pontos verdes. Em sua maioria
os alunos pertenciam a nata da colénia judaica de Sao Paulo e, com
eles, Pon¢ mergulhou profundamente nesse universo.

Embora o artista tivesse tido contato com algumas referén-
cias desse universo através da figura de Isai Leirner® durante as Bienais
de Sao Paulo e a convocatéria do Prémio Isai Leirner de Arte Con-
temporanea, ¢ na relagio professor-aluno que sua curiosidade e um
auténtico interesse por essa cultura revela-se intenso e prolongado.

Me dedico a la ensefianza, como medio mds apropiado para
mantener mi libertad creadora, al margen de marchands,
galerias y otras calamidades, que verifico van destruyendo
paulatinamente incluso a los mds resistentes. En la escuela,
no hay distincién profesor-alumno; somos hermanos, soy un
hermano que ha visitado un mdgico lugar llamado creacién
y cuenta sus experiencias. Mi amor a los demds nunca fue
tan intenso (PONC, 2009, p. 187).

Como resultado do convivio com seus alunos?, Pon¢ passa
a estudar hebraico através de contatos com o Centro Cultural Brasil-
-Israel e se debruca sobre os mistérios da Cabala. Como um buscador
de mistérios e experiéncias misticas, entendido como um recurso do
sujeito para a compreensao de seu lugar no mundo e do que o cerca,

3 Isai Leirner (Varsévia, Polonia, 1904 - Sio Paulo, SP, 1962). Industrial, colecionador e
galerista, fixou-se em Sao Paulo em 1927 junto com sua esposa, a artista Felicia Leirner.
De 1955 a 1957 integra a diretoria do MAM. Em 1957 rompe com 0 MAM por conta de
uma polémica relacionada a III Bienal de Sao Paulo. Com a ruptura monta uma exposi-
¢ao paralela intitulada 12 artistas e institui o Prémio Isai Leirner de Arte Contemporanea;
com o sucesso da empreitada funda a Galeria de Artes das Folhas. Apds a sua morte, no
dia 13 de novembro de 1962, o prémio Leirner acaba e, pouco depois, a galeria ¢ fechada.

4 Gostaria de deixar registrado meu imenso agradecimento a Jeanete Musatti, Nelson Leir-
ner, Paulina Rabinovich, Lygia Rabinovich, Kdtia Rabinovich, Dora Leirner e Carlos
Durdn (Galerfa Senda) por toda atencdo, depoimentos entusiasmados e pela cessao da
correspondéncia com Pong e das imagens das obras em poder dos mesmos, sem o apoio e
contribuicio dessas pessoas, dificilmente, esse estudo teria alcangado a densidade necesss-
ria.
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o pintor passa a frequentar sinagogas e submete-se a uma espécie de
batismo, do qual emerge “lohanan”, sua nova identidade artistica
vinculada a0 mundo hebraico.

O nome assumido, gréfica e animicamente, encontra-se, em
grande parte, nas assinaturas da Suite Cabezas (1958-1959) e Cabezas
Cldssicas (1960-1962), esta tltima conhecida no Brasil como a Suite
Filosofos, segundo depoimento de Jeanete Musatti®, artista pldstica e
ex-aluna de Pong.

A Figura 2 repete algumas constantes na série ponciana: a
cabega inclinada, o olhar fixo no vazio, uma preocupagio por delinear
de forma acentuada a boca dos personagens pintados e a presenca
de chapéus pontiagudos, denominados “cucuruchos” por Pong. Essas
cabegas repetem-se em gesto ancestral, que por sua vez, vincula-se a
inimeras possibilidades e embaralha-se em suas referéncias: a boca
entreaberta como um portal, pronta para receber o sopro da vida,
que caracteriza a incorporago, o chapéu iconico como uma forma de
verticaliza¢io ou ascensdo em busca do toque da divindade.

Figura 2: PONG, Joan. Suite Cabezas, Sio Paulo. 1958-1959.
Nanquim e guache sobre papel; 50, 6 x 70 cm. Fonte: Associacié
Joan Pong, n. Catdlogo 1627. Imagem disponivel em:
<http://joanponc.cat/es/node/13418>.

5 MUSATTI, J. Entrevistas I, IT e IV. Entrevistadora: Margareth dos Santos. Sao Paulo,

janeiro, maio e outubro de 2017.
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Aliado a essas referéncias, encontra-se a identidade judaica
assumida, como se comprova pela assinatura da obra (Figura 3):

Figura 3: PONC, Joan. Detalhe da Suite Cabezas, Sao Paulo.
1958-1959. Nanquim e guache sobre papel; 50, 6 x 70 cm. Fonte:
Associacién Joan Pong, n. Catdlogo 1627. Imagem disponivel em:

<http://joanponc.cat/es/node/13418>.

Esse ato de assumir uma “nova identidade” criativa e com-
prometida com suas reflexdes sobre o mundo judaico no espago
brasileiro vai perdurar por alguns anos, inclusive em seu retorno a
Espanha, como se pode comprovar pela correspondéncia (Figuras 4 e
5) estabelecida entre Pong e Jeanete®:

6 De modo geral, toda a correspondéncia de Pong nos anos imediatos ao seu retorno a
Espanha estd marcada por uma série de interferéncias do espanhol e do cataldo. Apesar de
se poder considerar que o pintor escrevia razoavelmente bem em portugués, com cons-
trugbes complexas e o uso surpreendente de figuras de linguagem, essas interferéncias sio
frequentes e inevitdveis, devido ao contexto em que sio escritas.
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Estou recevende invitag¢des de toda parte para
expér os meus trabalhos. Parece como se o mundo pressentise a
intensa labor realizada nestes snos 4 mdrgem da corrupgfe, da
benelidade. Sou muite feliz verifiecando gue a pesar de meus erros
e fraguezes vive ne verdade.

. De todes os oferecimentos sd aceito agueles gue
me permitem expdr o trabalho realizade até o ane 56, & data que
merce a fronteira entre ¢ Joan Feomg € o Iehanan.

Como tinha trabvalhado muite pesso ainde fazer al

gumas exposigdes com obras ejecutadas entre os smos 46 a 56.

Figura 4: Fragmento da carta de Joan Pong a Jeanete Musatti.
Barcelona, 3 de margo de 1965. Fonte: Arquivo pessoal de Jeanete
Musatti (1965, p. 1).

Aqui na Espanha, (sem esquecer da importéncia
deste pais no mundo enteiro; ou seja a inumeravel gente gque segue de
perto as suas vicisitudes), na Bspanha, digo, & opinido phblica estava
ja muito inclineda & me considerar o homem clave da minha geragdo, fal
tando apenas um sucesso de ressonancia internacional. 0 grande premio
conseguido em SdZo Paulo, ha encaixesdo milagrossmente, como tudo na
minha vida, dentro desta situago que me converte na figura do dia,
(Deus queira que este dia dure muitos anps) do homem que representa a
forgd que debe se opdr 4 corrupgéc. O mais importante eritico do pais
ha qualificado & minha obra como um drambtico apélo para retornar &

seriedade.

Figura 5: Fragmento da carta de Joan Pong a Jeanete Musatti.
Barcelona, 18 de outubro de 1965. Fonte: Arquivo pessoal de
Jeanete Musatti (1965, p. 1).

No entanto, ao retornar ao seu pais e recusar-se a apresentar
as obras do periodo brasileiro, a critica catala se vé desnorteada e nio
compreende bem o porqué da auséncia de obras desse periodo em sua
primeira exposi¢ao na Espanha, realizada na Galeria René Metras, em

1964:

Yde repente un aztzz’logo con una importante exposicion suya
;Seria posible? Si. Joan Pong ha vuelto a su tierra y vive en
soledad en El Bruch, pero la exposicion no es sobre la obra
brasileria, sino de dibujos, grabados, monotipos, guachas y

dleos de 1946 a 1953, es decir, de su produccién antes de
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marchar al Brasil y que queds en Barcelona en colecciones
particulares. Nada inédito, en suma. Es el Joan Pong de
antes y no el de ahora, que nadie sabe cémo es, aunque en la

muestra parezca adivinarse (CASTILLO, 1964, p. 115).

Pong sé comegard a revelar a critica e ao publico espanhol
as obras elaboradas no Brasil depois do éxito na VIII Bienal de Sio
Paulo, quando ganha o prémio na categoria de melhor desenho:

En la Sala René Metras se celebra una exposicion homenaje
a_Juan Pons [sic], con motivo de haber sido galardonado con
el I Premio de Dibujo de la Bienal de Sio Paulo.

Presenta dicho artista dos colecciones de obras, que pudiéra-
mos sefialar se encuentran relacionadas dentro de una misma
linea temitica. “Cabezas” y, un segundo grupo “cldsicos”.

Las “Cabezas” componen una carpeta que contiene 96 dibu-
jos, de los que se exhiben tan sélo una parte. Podiamos decir
que dos dibujos se van escalonando entre si, existiendo una
conexidn entre unos y otros. Han sido realizados, segiin las
fechas de ellas, en la etapa de 1959-61. El primero nos revela
la cabeza de un hombre en estado primitivo, los instintos
lo rigen; se encuentra aiin en estado de naturaleza libre y
salvaje. A partir de ahi, la serie de las “cabezas” (siempre
de perfil, a la manera de los relieves egipcios) van tomando
diversos aspectos, que las espiritualizan; o se abren, al modo
surrealista, dejando asomar un pdjaro a una paloma; o la
rodea un espinoso y dramdtico ramage; o se siente atraida por

una serpiente MANZANO, 1964, p. 7).

Embora nao concordemos com a andlise de Rafael Manza-
no, calcada no instinto e no primitivo, sem dtvida, hd o virtuosismo
de Pong, que, em uma série de 99 cabegas que nio se repetem, ainda
que obedecam a um mesmo gesto e movimento, no entanto, onde
se vé a natura selvagem, vemos reflexao e compreensio, uma vez que
o irrepetivel se emparelha a experiéncia singular que pressupoem o
convivio de Pong com a cultura brasileira” e judaica em solo nacional.
Ademais, ¢ compreensivel que o pintor tenha guardado, de maneira

7 No artigo “Uma contengio diabélica” (no prelo), discuto o entrelagamento da cultura
judaica, do Candomblé e dos reisados brasileiros na Suite Cabezas.
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zelosa, essas obras, pois elas se firmaram como um divisor de dguas
€m sua composi¢ao.

A correspondéncia de Pong a Jeanete revela algumas ques-
toes caras ao pintor: o desejo de ser reconhecido, aliado 4 sua negativa
em relagao ao mercantilismo de sua obra. Dai que o grande prémio
da Bienal, de fato, tenha caido como uma luva, pois assinala seu reco-
nhecimento em 4Ambito internacional como artista e homem, numa
simbiose entre estética e ética, sustentada a ferro e fogo por Pong
durante sua carreira.

Nio obstante, essa resisténcia ao mercantilismo nem sempre
foi possivel, uma vez que Pong teve que produzir muito em papel para
sustentar-se no Brasil. Entre esses sacrificios, em prol de uma vida
razoavelmente digna, esteve a venda maior parte da Suite Cabezas, o
que ocasionou a dispersao de sua unidade e sentido dos dois lados do
Atlantico, uma vez que caiu em maos de colecionadores particulares:

Tnicio la suite Instrumentos de tortura, cuarenta acuarelas
que sufren un proceso de destruccion, la dltima de ellas es
un papel pricticamente rasgado. Inmediatamente después
seguird la suite Pdjaros, y mds tarde la suite Cabezas, com-
puesta de noventa y nueve acuarelas. Siempre me culparé
de haber vendido esta suite, que ha sido dispersada, cuando
debia haber permanecido unida para tener todo su sentido

(PONC, 2009, p. 165).

Nio cabe ddvida de que “todo sentido” da série a que se
refere Pong estd ligada as suas incursoes pela cultura e folclore brasi-
leiros e pelo estudo do judaismo em terras nacionais. A fusao desses
elementos se verd cristalizada, sobretudo, na Suite Cabezas, em que
coexistem a busca por um sentido da vida e do homem no mundo
e por meio dessa procura advém, necessariamente, preocupacoes de
fundo mistico, essencial na obra e na vida do pintor catalao.

A absorgao desses elementos revela, igualmente, o mergulho
de Pong¢ na cultura brasileira aliada a sua leitura do cotidiano, da
reflexdo sobre seus ritos e de seu folclore —cujas raizes nos remetem a
Peninsula Ibérica — e, por fim, da convivéncia de distintas religioes,
lidas através do conjunto das 99 cabezas poncianas.
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Ademais desses elementos, imbricados em distintos planos,
as séries confluem em outra esfera: o método de composicio que
Pong passaria a cultivar fortemente no Brasil, concebido no desenho
preparatdrio em pequenas proporgoes.

A veces, las cosas estdn en mi mente, como escritas en pequerios
papeles, que colgados de hilos de diferentes dimensiones, se
mueven estremecidos por un extrafio y obscuro viento. Otras
veces, estdn firmes, seguras de si mismas, salen al exterior,
ordenadamente, como los paracaidistas se lanzan al vacio
desde sus aviones PONC, 2009, p. 165).

O exercicio milimétrico e minimo dos croquis em trés sé-
ries poncianas — Instrumentos de tortura, Cabezas e Pdjaros (Ocells) —,
manifestam um método movido pela reflexao detida e pela inspiragao
intempestiva, misturadas, elas expoem uma criagdo quase ininter-
rupta, que pode brotar desde a observagao continua e prolongada da
natureza, até a necessidade de sincronizar o visto com o imaginado

(Figuras 6, 7 ¢ 8).

Figura 6: PONC, Joan. Croquis da Swuite Pdjaros. 1958-1961.
Lépis e tinta sobre papel. 6 cm x 4 cm. Fonte: Acervo Familia
Rabinovich.
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Figura 7: PONG, Joan. Croquis da Suite Instrumentos de tortura,
1956. Lépis e tinta sobre papel. 6 cm x 4 cm. Fonte: Acervo
Familia Rabinovich.

Figura 8: PONC, Joan. Croquis de seres torturados e
fragmentados, 1956-1957. Lipis e tinta sobre papel. 6 cm x 4 cm.
Fonte: Acervo Familia Rabinovich.
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Dai que os diminutos croquis tenham sido gestados em
distintos tempos e espagos: no interior do atelié de Pong, em seus
passeios por Ribeirao Pires e por Sao Paulo.

Essa prética, entre a captura da paisagem fugaz, a preocupa-
cao pela cor e pela forma, o desenho preciso e em filigrana perdura
também na volta de Pong a Espanha e estd representada, sobretudo,
pela Suite Caps secrets (Caixas secretas), pequenos desenhos que o ar-
tista compde na sala de espera do hospital em que tratard as sequelas
da diabetes que se manifestou em seu periodo no Brasil.

Por fim, vale a pena destacar que nos croquis de suas sé-
ries manifesta-se uma preocupagao estética e tedrica que surge em
boa parte da obra do pintor catalao: a fragmentagio do corpo. Um
exemplo dessa inquieta¢do sio os desenhos acima e os que seguem
abaixo (Figura 9), que nos mostram um corpo fraturado, em que a le-
genda “tot separat” (tudo separado) dd o tom da série, em que corpos
aparecem torturados ou em partes: sio maos, pés e cabegas isoladas,
violentas e apavoradas:

A | e

Wy

: ,f';'

ni i )
Figura 9: PONC, Joan. Croquis de seres torturados e

fragmentados, 1957. Lépis e tinta sobre papel. 6 cm x 4 cm. Fonte:
Acervo Familia Rabinovich.

A partir desses seres despedagados vislumbramos uma rela-
¢ao entre a obra que Joan Pong produziu no Brasil — e mais tarde, em
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sua volta & Espanha — e as reverberagdes do convivio com seus alunos
€ amigos proéximos: o cinema.

Uma estética do estilhaco

Em todas as entrevistas de seus ex-alunos e com seus irmaos,
sem exceao, eles apontaram para a paixdo de Pong pelo cinema.
Assiduo frequentador das salas paulistas, o pintor teve uma especial
predilecao pelas salas do bairro da Liberdade, as quais acudia a pé e
quase sempre na companhia de alguns de seus alunos ou amigos.

Naquela época, a Liberdade era considerada uma espécie
de bairro outsider, frequentado, sobretudo, pela colonia japonesa e
seus descendentes, mas que teve um periodo de vivo interesse por
sua cultura, em parte, gracas aos cinemas que recuperaram elementos
importantes do universo oriental através das exibigoes de filmes histé-
ricos, de samurais e de filmes intimistas, conhecidos como a “novelle
vague” japonesa:

Com as inauguracdes do cine Niter6i em 1953 e do
cine Téquio em 1954, a perspectiva era de que a grande
producio anual de filmes japoneses afinal chegasse a Sao
Paulo. Mas nio foi isso que aconteceu. A média de filmes
até 1957 foi de 35 filmes por ano. A situacio s6 mudou
com a vinda da Toho Filmes, em 1958, para langar suas
produgées no cine Téquio. E no ano seguinte, 1959, ti-
vemos mais trés fatos auspiciosos: a abertura do escritério
da Shochiku Filmes, a inauguracio do cine Nipon, da
Nippon Filmes local, e a transformagio do cine Jéia em
exibidor exclusivo dos filmes da Toho, que alugou o cine-
ma. Com a passagem do cine Niterdi a lancador exclusivo
da Toei Filmes, em 1961, e a reabertura, em 1962, do
antigo cine Téquio, agora com o nome de cine Nikkatsu,
para exibi¢ao das produgdes dessa companhia, Sdo Paulo
passava a ter quatro cinemas japoneses, tornando-se o
periodo 58-62 a fase de outro do cinema japonés em Sio

Paulo (RODRIGUES, 1995, p. 166).
Nessas salas imperava o cinema japonés, com especial desta-

que para a série de filmes sobre o samurai conhecido como Miyamoto
usashi. Deslumbrado pela estética da violéncia do cinema japonés,
Musashi. Deslumbrado pela estética da viol d
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seu ritmo narrativo e pelo tratamento dado a questoes existenciais a
partir do cotidiano, Pong frequentou o cine Joia e o cine Niterdi na
companhia de Moisés Baumstein, Moacyr Rocha e Paulina Rabinovi-
ch, que recorda essa etapa da amizade de ambos nos anos 1960:

As trocas que tinhamos eram em nivel de pintura e em
nivel espiritual, as ideias dele estavam dentro de conceitos
espirituais, o budismo, que era o budismo japonés, ele
tinha o conceito da estética do budismo japonés, da acao
do budismo, no sentido do dominio do homem. Ele
trazia muito isso, como famos diariamente ver os filmes
do Miyamoto Musashi na Liberdade, o que a gente ia ver
no Miyamoto? A capacidade dele do dominio da espada
e fora o dominio da espada, como ele dominava as cinco
artes. Qual era o ensinamento do Miyamoto Musashi?
Como eram as cinco rodas? (RABINOVICH, 2017).

Vale a pena notar que a preocupagio de Pong pelos conceitos
levantados por Paulina Rabinovich coincidem, em grande parte, com
os relatos de outros frequentadores das salas de cinema do bairro da
Liberdade, posto que muitos dos espectadores dos filmes japoneses
naquela época relacionam os filmes de Musashi 2 uma ideia de ascese
e hieratismo, segundo o que pdde comprovar Alexandre Kishimoto
em sua entrevista ao critico de cinema Cldudio Willer:

Vamos voltar a0 Miyamoto Musashi, tanto o de Inagaki
quanto o de Uchida. E claro que ¢ idealizagio, mas a vida
dele ¢ apresentada como uma ascese, como uma espécie
de elevagao buidica. Nos dois filmes mostra-se o aprimora-
mento, ele também fazendo o ukiyo-e, desenvolvendo-se
artisticamente, entio [hd] essa ideia de ascese, de trans-
formagio interior. E o interessante é o modo como isso é
trazido para a tela, diferente do desenvolvimento de um
western, em que o foco recai numa luta entre o bem e o
mal, e nio numa filosofia (WILLER apud KISHIMO-
TO, 2009, p. 89).

Na entrevista concedida em 2017, a pintora Paulina Ra-
binovich também se refere a destreza do lenddrio samurai japonés
e ao Livro dos cinco anéis (Go Rin No Sho), escrito por Musashi no
final de sua vida. O volume em questdo recolhe os ensinamentos
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do espadachim sobre estratégia, aplicada como um caminho para o
aperfeicoamento de qualquer ser humano que queira conhecer a si
mesmo e evoluir:

Nascido em 1584, Miyamoto Musashi estava destinado
a se tornar um dos mais famosos guerreiros do Japao.
Musashi foi um samurai e, com 30 anos de idade, j4
participara de mais de 60 combates, vencendo a todos
e matando seus adversdrios um a um. Certo de sua in-
vencibilidade, Musashi resolveu deixar registrada a sua
filosofia, “o Caminho da Espada”. Para isso, escreveu o
livro ao qual denominou O Livro de Cinco Anéis (Go Rin
No Sho) enquanto residiu numa caverna das montanhas
de Kyushu, poucas semanas antes de sua morte, em 1645.

O Livro de Cinco Anéis é imprescindivel em toda biblio-
grafia de artes marciais; porém a filosofia que o rege,
influenciada pelo Zen, pelo Xintoismo e pelo Confucio-
nismo, pode ser aplicada a diversos outros setores da vida
além das artes marciais [...]

Musashi é conhecido pelos japoneses como Kensei, ou
“santo da espada”. Embora sua vida possa dar aos oci-
dentais a impressio de um homem cruel e impiedoso,
Musashi esforcou-se inabalavelmente por atingir um
ideal honesto, cuja verdade ¢ transparente em O Livro
de Cinco Anéis. Seu livro ndo apresenta uma tese sobre
estratégias de luta e sim, nas suas préprias palavras, “uma
orientagao para os homens que desejam aprender estraté-

gia (MUSASHI, 1984, p. 12).

A série de cinco filmes dedicados a Miyamoto Musashi foi
langada em Sao Paulo pela Toei, uma importante distribuidora de fil-
mes japoneses no Brasil. Os cinco filmes dirigidos por Tomu Uchida,
exibidos no Cine Niterdi entre os anos 1961 e 19606, integraram uma
época durea do cinema japonés na capital paulista e representou um
dos maiores éxitos dessa sala de exibicio.

A sequéncia exibida pelo cine Niterdi angariou intimeros
adeptos, descendentes e nio descendentes de japoneses, como os
cineastas Carlos Reinchenbach, Rogério Sganzerla, Walter Hugo
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Khouri e o professor de Sociologia da USP Sedi Hirano®. Alguns
valorizavam a questao estética da série, outros, os valores espirituais e
culturais, mas todos concordavam com a ideia de que essa filmografia
representou um marco para o cinema nos idos dos anos 1960:

De Uchida ainda tivemos outros grandes filmes, como
Tragédia em Yoshiwara, Histéria de um Amor em Naniwa,
Estranho Amor, e principalmente, Miyamoto Musashi,
em cinco épocas, em que o famoso espadachim sem-
pre indagando a causa dos duelos e o sensabor de suas
vitérias; procurando aperfeigoar-se espiritualmente e
sempre insatisfeito, empenhado numa incessante busca
existéncia de valores. Mas, ao final, sem encontrar senio
a incerteza, Musashi, apds mais uma memordvel vitdria,
parte amargurado, mas em busca de desafio — sabendo da
inutilidade do esfor¢o, mas o fazendo sempre num ato
de revolta, num surdo rilhar de dentes contra o destino,
numa afirmacio de luta: o Gnico valor possivel do homem

(RODRIGUES, 1995, p. 168).

O apanhado de José Fioroni Rodrigues aponta para dois ele-
mentos caros a Pong: o estético e o espiritual. E estes convergem para
algo intensamente perseguido pelo pintor catalio, o aperfeioamento.
Tanto em seus escritos como em suas declaracoes, Pong assinala uma
busca por um sentido de sua existéncia, que s6 a pintura e a escritura
sao capazes de dar:

29-VI-60

Campanas, tempo-sonido, dan las ocho de la noche. Hoy no
pude pintar, tengo trabajado intensamente y siéntome agota-
do. Escribo para permanecer, por esta increible necesidad de
materializar la existencia. ;Para qué? El ndufrago se agarra
a cualquier cosa. Esta caligrafia me sostiene débilmente.
El movimiento de la mano del que surgen estas letras sobre
el papel de nieve es tan necesario como que pueda decir. A

8 Alexandre Kishimoto, em sua notdvel dissertagio de mestrado intitulada A experiéncia
do cinema japonés no bairro da Liberdade, realizou uma série de entrevistas com os per-
sonagens ora citados sobre suas experiéncias com o cinema japonés em Sao Paulo. Ao
longo desse apartado, citaremos alguns trechos dessas entrevistas a fim de contextualizar e
corroborar nossa pesquisa. A dissertagio também devemos uma parte da bibliografia aqui
utilizada nas referéncias ao cinema japonés e sua reverberagio nos anos 1960.
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través de la escritura, fisica y espiritual al mismo tiempo, el
alma flota y el cuerpo respira, y mira las estrellas, y abro la
boca lo mds posible para absorber la mdxima cantidad de
aire posible ;Para qué? ;No seria mejor sumergir? No, no me
es posible. Por miedo o por coraje, no me es posible (PONC,
2009, p. 48).

Em sua escritura, a pintura e a reflexdo surgem como vetores
que guiam o pintor em seu labor. Nela, o movimento da mao ¢ capaz
de criar seres torturados e fragmentados que retomam, de certa forma,
a estética e a ética da violéncia dos filmes japoneses vistos diariamente,
como uma educagio pelo olhar que observa os movimentos precisos
do samurai lenddrio. A incorporagio desse universo japonés também
se imiscui em suas telas através do exercicio vanguardista da collage:

Figura 10: PONC, Joan. Suite mesas, n° 41, 1960. Nanquim,
tinta sobre papel e collage. 70 cm x 50 cm. Fonte: Acervo Galeria

Senda.

Se nos croquis viamos seres mutilados com precisao, na Swuite
mesas — cuja imagem evoca a tela de um cinema por seus contornos e
luzes — temos uma imagem em que a técnica nos lembra um recurso
daliniano: a construgao de uma imagem dentro da outra, captada a
partir da aproximagio ou do distanciamento do espectador.

No desenho de Pong (Figura 10), se observarmos a imagem
de longe, ela nos parece um elemento disforme, cercado por colagens
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de ideogramas japoneses. Estes ideogramas estao constituidos por
fragmentos de livros de bot4nica, que se referem a dois tipos de flores:
a branca, que resiste ao inverno e, por isso, possui maior forc;a; ea
vermelha, que apesar de sua beleza, é frigil e nao sobrevive a estagao
mais fria do ano. Portanto, através de cacos textuais, discute-se a ideia
de forca conjugada a de natureza.

Mas, se observarmos os detalhes da figura de perto, perce-
bemos um mapa que se assemelha a um arrozal e em seu interior os
ideogramas japoneses se incorporam a forma da figura:

Figura 11: PONC, Joan. Detalhe Suite mesas, n° 41, 1960.
Nanquim, tinta sobre papel e collage. 70 cm x 50 cm. Fonte:
Acervo Galerfa Senda.

O ideograma isolado e incorporado a imagem significa
“forca”, ou seja, Pong estabelece nesse desenho um duplo jogo
entre imagem e significado, a0 mesmo tempo em que remete aos
ensinamentos do espadachim Musashi, em que a for¢a e a precisao
conjugavam-se de maneira tnica (Figura 11).

Essa percepcio de forca e precisiao, como algo préprio da
arte e da acdo orientais, também se repetiria na experiéncia do profes-
sor de histéria oriental, Ricardo Gongalves ao assistir aos filmes sobre
Musashi, tal qual ele relata em entrevista concedida a Kishimoto:
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Vocé se identificar com os personagens, por exemplo,
quem adorava filmes de samurai, identificar-se com o
Musashi é uma experiéncia forte. [...] O filme que me
marcou muito mesmo naquela época foi a série Miyamo-
to Musashi, do Tomu Uchida. A percep¢io que eu tinha
¢ que aqueles filmes conseguiam transmitir alguma coisa
de fundamental a respeito do alicerce espiritual da cultura
japonesa. Em grande parte, estes filmes me motivaram
muito a caminhar em dire¢io ao budismo (GONCAL-
VES apud KISHIMOTO, 2009, p. 89).

A recorréncia de comentdrios sobre o interesse pelo budismo
e a absorcdo de bases espirituais da cultura japonesa, além de uma
admiracio genuina sobre a estética, o ritmo, o movimento dos filmes
japoneses e seus personagens atestam, de certa forma, um grande
alcance desse universo oriental sobre os frequentadores que nao eram
descendentes de japoneses, mas que viam naquelas exibigoes uma
nova maneira de enxergar e exercer a arte e suas proprias vidas:

Assistia maravilhado, como se o préprio Japio fosse um
cendrio, onde aquelas histdrias e aquelas pessoas fossem
paralelas as aventuras das Mil e Uma Noites. Sabor trd-
gico, dramdtico, os rostos e posturas iméveis, de sentido
enigmdtico, fatal. E os filmes de samurais, entio?...

Terriveis, cruéis, profundos nas suas dobraduras. A
expressdo artistica asidtica, principalmente a japonesa,
sempre me envolveu numa aura mdgica, de aventuras
quase transcendentais. Cheguei ao topo, como se sabe,
com Kazuo Ohno. Esses impactos de emogio e sensagoes
sempre procuro imprimir nos meus espetdculos — a arte
tem que transportar, fazer perder o chao! (FILHO, 2011,

p-1)

A possibilidade de fazer perder o chio, ou seja, de ser sur-
preendido por meio de emogoes e sensagoes inesperadas e inusitadas
se embaralham no exercicio de contengio e apropriacio de Pong dos
elementos da paisagem, da cultura e da arte brasileiras, traduzidas nao
apenas em sua obra, mas em sua inesgotdvel capacidade de absorgio
por meio do convivio e do estudo, refletida também em seus escritos
e em seu didrio, entendido como um lécus de reflexdo, em que se
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materializam seus enfrentamentos com o entorno, com sua obra e
consigo mesmo.

Configurado a partir de uma natureza hibrida, entre o
mundo dos outros ¢ o mundo do eu, o didrio de Pon¢ em terras
brasileiras, ao qual recorremos em distintos momentos nesse artigo,
revela-se como um territério de pequenas epifanias, em que convivem
a expressao do eu em distintos niveis:

Mais les écritures du moi ne forment pas de filiéres in-
dépendantes les unes des autres; les diverses expressions de
la premiére personne communiquent entre elles & la source,
témoignages d’une méme anthropologie culturelle; la cons-
cience de soi souvre des voies afin de parvenir d'une maniére
ou d’une autre au jour de lincarnation écrite. (GUSDORE,
1991, p. 239).

Essas pequenas iluminacoes, encarnadas na escritura intima,
possibilitam ao pintor tragar parte de sua histéria no Brasil. Ainda
que de maneira fragmentada e salpicada por metéforas, essa escritura
recompde uma individualidade colada a uma coletividade, unidas
pela recuperagio de um passado reordenado e recriado por uma mao
que pinta e escreve a fim de revelar uma extrema inquietude do ser, e
esta se fixa entre o real e o imagindrio.

Jécris, donc je suis. Jécris, donc jai éré; jécris, donc je serai.
Lécriture consolide cette ombre que je suis, elle lui assure
une consistance, une permanence, en dépir de ['écoulement
du temps. Je me raconte & moi-méme la légende de ma vie,
ma part du monde, ma part de vérité, non pas de vérité
selon le monde, mais de vérité selon moi. Parcours de songe,
substitué a [histoire de la vie. Mythistoire. (GUSDORE,
1991, p. 490).

Para quem viveu com “o pincel na mao” — desviando a
expressio com que Georges Gusdorf descreve Pascal (GUSDORE
1991, p. 286) — nio ¢ demais afirmar que “pintar era a vida” e o ato
de escrever nao se converteu em um reflexo secunddrio, numa mera
transcricdo da vida, mas em uma “[...] transcription de la vie elle-méme,

le sens de l'existance” (GUSDORE, 1991, p. 157).
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Portanto, podemos arriscar dizer que os atos de ver, pintar e
escrever acompanharam a vida de Pong no Brasil (e, posteriormente,
na Catalunha) e essas agoes se constituiram como intervengoes que
agiram em prol do conhecimento de si, atuando enquanto elementos
mediadores de que Pong disp6s e langou mao para consagrar o que
viveu e refletiu.

Claro estd que nenhuma dessas dinimicas funcionaram
como decalque, mas sim como um gesto que configurou-se como
“[...] le signe du malaise existentiel dont il souffre, et le premier mouve-

ment d une rupture de conformit¢” (GUSDORE 1999, p. 170).

Assim, podemos terminar esse texto afirmando que escrever
e pintar converteram-se em distintas caligrafias, sempre marcadas por
uma insacidvel curiosidade pelo outro, plasmado em cultura, religiao,
rito e paisagem. Misturados, esses elementos puderam nos propor-
cionar o percurso de Joan Pong no Brasil, em que arte e escritura se
embrenharam num movimento entre o vivido e o pintado.
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