Alea: Estudos Neolatinos

a ISSN: 1517-106X
a ISSN: 1807-0299
EX T, £

Programa de Pos-Graduagédo em Letras Neolatinas,
Faculdade de Letras -UFRJ

Pimentel, Davi Andrade
O gato de Freud e a sua manifestagcao na escrita de Sartre e de Blanchot
Alea: Estudos Neolatinos, vol. 24, nim. 3, 2022, Setembro-Dezembro, pp. 184-199
Programa de Pos-Graduacao em Letras Neolatinas, Faculdade de Letras -UFRJ

DOI: https://doi.org/10.1590/1517-106X/202224311

Disponivel em: https://www.redalyc.org/articulo.0a?id=33073894012

Como citar este artigo ?@é)& \/C-U"(g
Numero completo Sistema de Informacéo Cientifica Redalyc
Mais informagdes do artigo Rede de Revistas Cientificas da América Latina e do Caribe, Espanha e Portugal
Site da revista em redalyc.org Sem fins lucrativos académica projeto, desenvolvido no ambito da iniciativa

acesso aberto


https://www.redalyc.org/comocitar.oa?id=33073894012
https://www.redalyc.org/fasciculo.oa?id=330&numero=73894
https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=33073894012
https://www.redalyc.org/revista.oa?id=330
https://www.redalyc.org
https://www.redalyc.org/revista.oa?id=330
https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=33073894012

O cATO DE FREUD E A SUA
MANIFESTACAO NA ESCRITA

DE SARTRE E DE BLANCHOT
FREUD’S CAT AND ITS MANIFESTATION

IN SARTRE’S AND BLANCHOT’S WRITINGS

Davi Andrade Pimentel
ORCID 0000-0001-5519-3792

Universidade Federal do Rio de Janeiro,
Rio de Janeiro, R], Brasil

Resumo

A partir da andlise de dois textos de Sigmund Freud, Andlise fragmentdria de uma
histeria (‘o caso Dora”) e Estudos sobre a histeria, este artigo pretende apresentar
dois pontos: primeiro, como a inscri¢io da palavra garo nos textos freudianos
acima destacados se revela como uma abertura conceitual no desenvolvimento do
trabalho do psicanalista, tornando-se um ponto de convergéncia importante para
algumas de suas obras posteriores. E, segundo, como a inscrigio freudiana da palavra
gato se manifesta em dois outros textos: Que ¢ a literatura?, de Jean-Paul Sartre, e
“A literatura e o direito 2 morte”, de Maurice Blanchot.

Palavras-chave: Sigmund Freud; Maurice Blanchot; Jean-Paul Sartre; gato; fragmento.

Abstract

From the analysis of two texts by Sigmund
Freud, “Fragment of an Analysis of a
Case of Hysteria (‘Dora’)” and Studies
on hysteria, this paper aims to present two
topics: first, how the inscription of the
word cat in Freud’s aforementioned texts
reveals itself as a conceptual opening in the
development of the psychoanalyst’s work,
becoming an important convergence
point to some of his later works. Secondly,
how Freud’s inscription of the word caz is
manifested in two other texts: Jean-Paul
Sartre’s What is Literature? and Maurice
Blanchot’s “Literature and the Right to
Death”.

Keywords: Sigmund Freud; Maurice
Blanchot; Jean-Paul Sartre; cat; fragment.
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Résumé

A partir de I'analyse de deux textes de
Sigmund Freud, Le cas Dora ; fragment
d’une analyse d’hystérie et Etudes sur
Uhystérie, cet article distingue deux
éléments: premierement, l'inscription du
mot chat dans les textes freudiens apparait
comme une ouverture conceptuelle
dans le développement du travail du
psychanalyste, jusqu’a devenir un point de
convergence important pour certains de
ses travaux ultérieurs. Et, deuxiémement,
Pinscription freudienne du mot char se
manifeste dans deux autres textes : Quest-
ce que la littérature ?, de Jean-Paul Sartre,
et « La littérature et le droit a la mort »,
de Maurice Blanchot.

Mots-clés: Sigmund Freud; Maurice
Blanchot; Jean-Paul Sartre; chat; fragment.

ALEA | Rio de Janeiro | vol. 24/3 | p. 184-199 | set.-dez. 2022

https://doi.org/10.1590/1517-106X/202224311

ooy



Dar nome pra wm gato néo é brincadeira,
Nao é dessas coisas normais de vocés;

[...]

Mas acima de tudo outro nome sobrou,

Um nome afundado em mistérios a beca,

O nome que o homem jamais desvendou —
Mas E O GATO QUE SABE, e ele nunca confessa.
Quando um gato se perde na meditagdio,

O motivo, eu te digo, ndo muda e nio some:
Sua mente estd presa na contemplacdo

Da ideia, da ideia, da ideia do nome:

Do inefivel efdvel

Seu efinevdvel

Profundo, insonddvel e excéntrico Nome.
(“Dar nome pra um gato”, T.S. Eliot, 2018)

Sigmund Freud

O livro que lera antes de dormir contava como alguns garotos
Jjogaram um gato em dgua fervente e descrevia as convulsoes
do animal. Esses séo os dois eventos precipitadores do sonho,

irvelevantes em si. O tema da crueldade com animais
continua a ocupar seus pensamentos.
(A interpretacio dos sonhos. Sigmund Freud, 2019)

Em 1905, Sigmund Freud publica o relato de caso de uma histeria,
o qual ele intitulou Andlise fragmentdria de uma histeria (‘o caso Dora’).'
O adjetivo fragmentdria presente no titulo escolhido e suas varia¢oes ao longo
do relato freudiano é de extrema importincia tanto para o psicanalista, em
sua defesa, como veremos a seguir, quanto para o que serd proposto neste
artigo: o fragmento enquanto constitui¢io do discurso, que tensiona o desejo
de totalidade com o sentimento de impoténcia, pois nao se pode apreender
0 todo completamente, sempre algo tenderd a restar, a sobrar [#brig bleiben).

A partir da tendéncia 4 dissolugao e, por essa razao, da repeticio
constitutiva de todo discurso fragmentério, Freud nos apresenta a sua andlise
incompleta do caso Dora — incompletude como mais uma variante do adjetivo
[fragmentdria: “a incompletude da andlise [de Dora] me obriga a apresentar
um material lacunoso neste ponto” (FREUD, 2016, p. 265). Um “material

1 A proposta deste artigo nio se concentrard na andlise de Freud sobre a histeria de sua paciente Dora,
mas em como se estruturou, a partir de uma composi¢io fragmentdria, esta andlise no plano discursivo.
De como o fragmento fez do relato do caso Dora um relato inico em relagio aos demais relatos de casos
freudianos conhecidos.
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lacunoso” que o psicanalista, autonomeando-se um arqueélogo escrupuloso,
pretenderd restaurar, completar, com casos de histerias jd publicados e com
o seu conhecimento analitico desse tipo de neurose. Em sua defesa, Freud
argumentard, por diversas vezes ao longo de seu texto, que a falta que se faz
presente em seu relato resulta sobretudo da interrup¢io da andlise por Dora,
nome ficticio utilizado pelo psicanalista para preservar a real identidade da
paciente: “O fato de termos de langar mio de conjecturas e complementos
no caso de Dora se justifica somente pela interrup¢io precoce da andlise”
(FREUD, 2016, p. 272). Uma justificagio, ou talvez, uma autodefesa para se
proteger da prépria dissolucio derivada do estudo em fragmentos desse caso
especifico. Pois, diferente de outros relatos de casos, como, por exemplo, o
caso do pequeno Hans, o caso do “homem dos ratos” ¢ o caso do “homem
dos lobos”, Freud nunca pareceu tao vulnerdvel, repetindo-se e se fazendo
repetir, ecoando a cada oportunidade uma justificativa para o estado em
fragmento de seu relato do caso Dora: “E certo que anunciei este trabalho
como uma andlise fragmentdria, mas o leitor terd percebido que ele ¢ ainda
mais incompleto do que esse titulo dava a entender” (FREUD, 2016, p. 307).
Com essa perspectiva, por que Freud decide, entdo, publici-lo?

Freud manifesta uma razao principal, a meu ver, uma razdo consciente.
Embora o caso da histeria de Dora nao possua caracteristicas particulares
que fizessem dele um caso singular, fora da curva dos casos anteriormente
publicados sobre a histeria feminina, ele tem o mérito de dar a ver, de ser uma
amostra real, de como o método da interpretacio dos sonhos pode auxiliar nos
casos de histeria: “Este fragmento da histéria do tratamento de uma garota
histérica deve ilustrar como a interpretacio dos sonhos intervém no trabalho
daandlise” (FREUD, 2016, p. 184). Essa, segundo o psicanalista, seria a razao
maior que o encorajou a publicar o caso de Dora, ainda que incompleto,
faltoso e fragmentdrio. Um fragmento de andlise que resultou em obra.
Uma obra faltosa que adquire a sua relevincia exatamente por meio de sua
falta [Mangel], de seu fracasso em termos de incompletude [ Unvollstindigkeit].
Por outro lado, nesse motivo se oculta ainda uma tdtica de autodefesa que
Freud encontrou para validar o seu método de interpretagao dos sonhos
publicado em 1900 no livro A interpretagio dos sonhos. Uma prética analitica
que encontrava a época grande oposicao por parte da drea médica:

Nio foi sem bons motivos que publiquei um laborioso e exaustivo estudo
sobre os sonhos em 1900, antes dos trabalhos sobre psicologia das neuroses
que tinha em mente; e pude notar, pela recepcio que lhe foi dada, a precéria
compreensio que ainda hoje os colegas demonstram face a tais esforcos.

(FREUD, 2016, p. 178).
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Assim, com o caso Dora, Freud demonstrava tanto a validade de sua
teoria de interpretagio dos sonhos quanto o seu procedimento clinico no
processo de cura da histeria. Disso resulta, porém, que, ao colocar-se a prova,
bem como a seu método de interpretacio dos sonhos, Freud possivelmente
tenha encontrado uma espécie de entrave que o fazia a quase-todo-instante se
justificar com o objetivo de se autoafirmar por meio de sua teoria:

Dado que esta histéria clinica pressupde o conhecimento da interpretacio dos
sonhos, a sua leitura resultard bastante insatisfatéria para quem nao atender
esse pressuposto. Tal leitor encontrard nela, em vez do esclarecimento buscado,
apenas estranheza, e sentird a inclinacio de projetar a causa dessa estranheza
no autor, visto como fantasioso. (FREUD, 2016, p. 179).

Em determinado momento de sua autodefesa na introducio do relato
do caso Dora, nos deparamos com a palavra gato. O psicanalista, reafirmando
o seu propdsito de dar clareza e objetividade as conversas entre o médico
e a paciente, declara: “Dou a érgios e processos os nomes técnicos, ¢ 0s
informo — os nomes — quando elas ndo os sabem. ‘J appelle un chat un chart
(literalmente: ‘Chamo um gato de gato’]” (FREUD, 2016, p. 226-7, grifo do
autor). Torna-se evidente nesse apelo® ao nome das coisas, a realidade nominal
das coisas e dos seres, a tomada de decisdo freudiana: escrever claramente
sem se desviar por veredas subjetivas demais, por lugares de fala ou de nomes
que possam trazer a superficie da andlise outros significados que nio aqueles
pensados e propostos pelo psicanalista — é preciso se distanciar de todo e
qualquer nome ambiguo. Com isso, Freud também busca se autodefender do
fragmentdrio do caso Dora, uma vez que, guiado por sua proposta objetiva,
as partes do caso que restam incompletas ou inacessiveis, o psicanalista as
completa, ou as complementa, a fim de que a estrutura do todo, a sensagao
de totalidade que desde o inicio de seu relato estd fadada a fracassar, possa
ser restituida. Dar ao que resta sem forma (a incompletude do relato do caso
Dora) uma forma validdvel e espectral, pois nao de todo real: “No entanto,
nio me inclino a subestimar o valor terapéutico mesmo de um tratamento
fragmentdrio como o de Dora” (FREUD, 2016, p. 317-8).

Ao apelar ao nome, Freud apela ao garo. A expressao francesa “/appelle
un chat un chat’, citada pelo psicanalista como um exemplo de sua busca
pela materialidade objetiva do significado 7ea/ do nome das coisas, acaba por
tornar o gato, a palavra gato, em um simbolo da objetividade discursiva, da
imediaticidade entre nome e coisa, opondo-se antecipadamente as teorias

2 Em francés, o verbo appeler significa tanto nomear, chamar (por alguém a partir de seu nome), quanto
apelar no sentido de pedir ajuda ou de ser chamado a ajudar. Nesse caso, o verbo appeler, destacado por
Freud, também sofre uma tenso, talvez inconsciente por parte de seu autor, entre o ato de nomear, de
dar 0 nome, e o de apelar, de pedir ajuda, e, assim, de se autojustificar.
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linguisticas de Saussure, muito embora o préprio Freud conceda a palavra de
seus pacientes uma irrealidade, uma perversidade, uma ambiguidade e uma
duplicidade manifestas, ocultas ou recalcadas pelo inconsciente, sobretudo,
no caso de Dora:

As palavras ambiguas sdo como um “entroncamento” na via de associagoes.
Se as agulhas do entroncamento sio mudadas em relacio ao que parecem estar
no sonho, chegamos aos trilhos em que se movem os pensamentos buscados

e ainda ocultos por trds do sonho. (FREUD, 2016, p. 247).

E por essa razdo que o caso Dora se destaca dos demais relatos de caso de
Freud, pois esse caso especifico nos apresenta um movimento de tenso entre
0 querer dizer e 0 que ndo se deixa dizer que ultrapassa os limites da andlise do
paciente, ou seja, do limite do paciente, chegando a tocar e a convulsionar
a escrita do analista: Freud ¢é tocado pela impossibilidade do 7ome que tanto
inquieta a paciente Dora e que tanto se recalca em seu inconsciente.

Em relagdo a palavra gato, é natural acreditar em sua irrelevancia,
supondo que a sua presenga no relato de Freud ¢ ocasional, circunstancial
e aleatdria, podendo ter sido substituida por qualquer outra palavra. Mas
nio é esse o caso. Freud escolheu consciente ou inconscientemente a palavra
gato, e ndo outra. Por essa razdo, devemos reconhecer o seu valor discursivo,
principalmente, por dois motivos: primeiro, pela representagio do animal gato
nas teorias freudianas; segundo, pela retomada da frase “/appelle un chat un
char” por dois pensadores franceses anos depois, refiro-me a Jean-Paul Sartre
e a Maurice Blanchot.

Na teoria freudiana, o animal gato ¢é trazido pelo psicanalista em
diversos momentos e em diferentes aspectos, tanto como imagem quanto
como conceito e/ou ideia. De sua obra, destaco uma apari¢io do animal
gato que, a meu ver, comprova nio ser tao arbitrdria a escolha de Freud pela
palavra gato no sintagma “/ appelle un chat un chat” — uma escolha que ecoard
significativamente em duas outras escritas, em duas outras formulagées de
pensamento: a sartriana e a blanchotiana. Nas “Considera¢oes tedricas” de
Estudos sobre a histeria, trabalho de Freud em coautoria com Josef Breuer, os
dois psicanalistas defendem que nem todas as manifestacoes da histeria sdo
motivadas por ideias, sendo também manifestadas por estimulos periféricos,
como, por exemplo, a visdo ¢ o toque antes nio vivenciados, ou seja, nao
guardados na memoria, ndo sendo, portanto, ideias passiveis de rememoragao.
Contudo, tanto a ideia quanto os estimulos periféricos tém como base comum
uma excitagio intracerebral anormal produzida por afetos, tais como o sexual,
o de pavor ou o de vinganca, que nio sofreu a descarga necessdria para a
sua diminui¢do, podendo, como no caso da histeria, sofrer uma conversao:
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Se o afeto original nio foi descarregado no reflexo normal, mas sim num

“reflexo anormal”, também este volta a ser desencadeado pela lembranga; a
. - . . . . 7« . » A

excitagdo proveniente da ideia afetiva é “convertida” (Freud) num fendmeno

corporal. (BREUER; FREUD, 2016, p. 292, grifo do autor).

No caso de Dora, a conversio foi observada em sua apneia, em sua
afonia, em seus vOomitos e em sua tosse — sendo esses fendmenos corporais
observados por Freud, em Andlise fragmentdria de uma histeria (‘o caso
Dora”) —, também como deslocamentos e como complacéncia somdtica, “que
¢ proporcionada por um evento normal ou patolégico num érgao ou ligado
a ele [sintoma histérico]” (FREUD, 2016, p. 216). Em um momento
significativo de Estudos sobre a histeria, Breuer e Freud defendem o conceito de
sobredeterminagdo: ao assegurarem que vérios fatores agem concomitantemente
no desenvolvimento de um sintoma histérico e ao acreditarem que um
mesmo afeto desencadeador de um ataque histérico pode ser suscitado por
vérias ocasides que se repetem, nio sendo de modo algum a dltima ocasido
o fator determinante para a manifestacio da histeria, como se costumava
crer. Dos relatos de casos apresentados pelos dois psicanalistas, a titulo de
exemplificagdo, um nos interessa em especial:

Uma jovem teve seu primeiro ataque histérico, seguido de uma série de outros,
quando um gato lhe saltou sobre 0 ombro no escuro. Parecia um simples
efeito do pavor. Contudo, uma investigagio mais cuidadosa apurou que a
garota de dezessete anos, de admirdvel beleza e mal vigiada, fora recentemente
objeto de multiplos assédios mais ou menos brutais, o que a levara a sentir
excitagdo sexual (predisposi¢do). Alguns dias antes, na mesma escada escura,
fora atacada por um rapaz, do qual se esquivara a muito custo. Este era
o verdadeiro trauma psiquico, cujo efeito s se tornou manifesto com o
gato. Mas em quantos casos no se toma o gato por causa efficiens que basta

inteiramente? (BREUER; FREUD, 2016, p. 301, grifo do autor).

Interessa-nos neste relato a pergunta final: “Mas em quantos casos
nio se toma o gato por causa efficiens que basta inteiramente?”. Aqui, o
animal gato assume uma ideia para-além de sua imagem felina. O gato,
neste questionamento, representa uma ideia maior, mais abrangente,
uma totalidade de coisa tomada como causa de algo. Nesse caso, a palavra
gato se inscreve também como uma performance discursiva, sob a qual
o elemento de uma ironia estd bastante claro e se quer claro e eficiente
para o jogo de ideias que os psicanalistas estabelecem entre o garo-ideia
e a causa efficiens. Publicados nos anos de 1893 a 1895, os Estudos sobre
a histeria antecipam, obviamente, grande parte das ideias presentes em
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Andlise fragmentdria de uma histeria (‘o caso Dora”), publicado em 1905.
Com o caso de Dora, Freud nao apenas retoma e cita algumas ideias dos
Estudos, como faz questio de reorientar certas conclusoes sobre a histeria
apresentadas na obra anterior: “Isto se torna compreensivel, porém, se eu
informar que desde os Estudos a técnica psicanalitica sofreu uma completa
revolu¢ao” (FREUD, 2016, p. 180).

Nesse sentido, podemos sustentar o pensamento de que toda a obra de
Freud dialoga entre si: um didlogo interno que nos permitird compreender a
relevancia da palavra gato em “Jappelle un chat un chat”. Se, em Estudos, no
relato de caso, a causa do ataque histérico da jovem nio ¢ o gato, o pulo do
gato, mas as investidas sexuais sequenciadas que ela vinha sofrendo, entéo,
concluimos, junto com o0s psicanalistas, que o gato, aqui, nio é o gato.
Ou melhor, ao tomar erroneamente o gato como a causa efficiens, toma-se o
gato por um ndo gato, uma vez que a verdadeira causa da histeria da jovem
sdo fatores anteriores, e nao o pulo do gato. Conclusao deste relato: “/appelle
un chat un non chat”.

Seguindo a perspectiva de que toda a obra de Freud dialoga entre
si, nada nos impede, entdo, de crermos que o psicanalista na formulagao
de “Jappelle un chat un chat”, de 1905, tenha, na verdade, retomado uma
ideia anterior escrita por volta de 1895, quando nesta ocasido um gato era
tomado por um nio gato, por uma causa nio-causa. Explicando melhor:
quando, em 1905, Freud busca manter a objetividade e a certeza da palavra,
da relacao imediata entre significante e coisa, entre 0 nome e os érgaos
sexuais, para se desviar de toda e qualquer ambiguidade, de todo e qualquer
erro, o psicanalista, sem conter talvez um rompante de humor contra os seus
detratores, faz uso de um material discursivo jd anteriormente enunciado
(o gato-ideia) para atestar a sua posicao atual, porém, modificando-o em seu
resultado final, embora a ideia original nio se perca totalmente. Assim, a
afirmagio “Chamo um gato de gato”, de 1905, ecoa, por sua vez, a afirmagio
de 1895, “Chamo um gato de nio gato”, dando-nos a entender que, agora, no
caso Dora, o gato realmente serd o gato, o nome gato realmente representard
a causa-gato, o ser-gato, diferentemente do caso da jovem de 1895. Por essa
razao, acredito que a escolha da palavra gato em “Jappelle un chat un chat”
foi uma escolha consciente, nio aleatéria e nio casual; e mais, uma escolha
intencional e precisa que apenas serd desvelada por aqueles que conhecem a
obra de Freud — o gato, entio, passa a ter um significado a mais: como um
mot de passe [senha] entre os iniciados do circulo freudiano, convertendo-se
em um riso entre amigos de um grupo restrito. Um 7iso de Freud, motivado,
a meu ver, pela autodefesa e pelas justificativas aos seus pares que se opunham
constantemente as suas ideias pioneiras e modernas:
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Desde 0 momento em que precisamos evitar a expressao da hostilidade em
ato — impedidos pela presenca do terceiro desapaixonado, em cujo interesse
estd a preservacdo da seguranga pessoal — desenvolvemos, a semelhanca do
que acontece com a agressividade sexual, uma nova técnica de insulto que
visa colocar esse terceiro contra o nosso inimigo. Ao fazer deste uma pessoa
pequena, inferior, desprezivel, comica, obtemos, por uma via indireta, a
satisfacao de sobrepujd-lo —algo que o terceiro, que nio fez nenhum esforco,

confirma com seu riso. (FREUD, 2017, p. 147-8).

Outro ponto considerdvel sobre a configuragio e a manifestacio da
palavra gato nesses dois momentos da obra de Freud, no de 1895 ¢ no de
1905, e que nos sugere, por uma via do mot de passe, um riso de Freud, um
olhar ir6nico do psicanalista, é a publica¢do, também em 1905, de O chiste
e sua relagdo com o inconsciente — livro do qual pertence a citagdo acima. Essa
publicagio freudiana nio deixa de ser intrigante para o que proponho como
dia’logo neste artigo. Pois, a0 mesmo tempo em que Freud escrevia 77és ensaios
sobre a teoria da sexualidade e finalizava a revisao de Andlise fragmentdria de
uma histeria (“O caso Dora”),’ ambos publicados em 1905 com o titulo:
Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade, andlise fragmentdria de wma bisteria
(“O caso Dora’), o psicanalista estava as voltas com um texto, digamos, mais
leve, embora jamais de modo superficial e desimportante, no qual o riso e suas
funcoes, —como, por exemplo, a fun¢io de arma para, de modo inteligente,
diminuir o inimigo, tornando-o inferior e desprezivel —, nos eram apresentados
em sua relagio imediata com o inconsciente, como vimos acima.

Talvez, em seu processo de pesquisa e de escrita do chiste que leva ao riso,
Freud, ndo podendo e nem se permitindo uma luta real com os seus inimigos
(seus colegas de profissao), utilizou-se da arma escrita para confundi-los
por um momento, tornando-os ignorantes sobre o ambiguo significado de
“T'appelle un chat un chat”: “Cada chiste demanda assim seu préprio publico,
e rir dos mesmos chistes ¢ uma prova de grande compatibilidade psiquica”
(FREUD, 2017, p. 215). Com isso, apenas os iniciados compreenderio o jogo
de linguagem do chiste-gato que leva ao riso de Freud, apenas o seu publico
o compreenderd — o que ndo deixa de ser um modo de diminuir aqueles que
desconhecem o desenvolvimento de sua obra, censurando-os sem um prévio
conhecimento desta.

No instante em que se autojustiﬁca em demasia com o caso Dora e com
isso produz uma excitagio intracerebral excessiva, Freud consegue descarregi-la,
em seu préprio beneficio, na escrita sobre o chiste. E nessa escrita, o psicanalista

3 A escrita do relato do caso Dora j vinha sendo desenvolvida desde 1900. Na segunda nota de rodapé
de seu prefécio, Freud nos esclarece que: “[Nota acrescentada em 1923:] O tratamento que aqui se expde
foi interrompido em 31 de dezembro de 1899, o seu relato foi escrito nas duas semanas seguintes, mas

publicado apenas em 1905” (FREUD, 2016, p. 182).
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encontra dois moduladores de descarga para a sua excitacdo: ao escrever de
fato sobre o chiste e ao imprimir no relato de Dora o riso compartilhado
com o seu publico na retomada da palavra gato no sintagma “/appelle un
chat un chat”, nao convertendo, assim, o seu afeto de raiva, por exemplo, em
uma neurose, uma vez que, por meio do chiste, houve a descarga da excitagdo
excessiva. Nessa perspectiva, a palavra gato demonstra, para-além do que foi
apresentado neste artigo, como Freud se torna sujeito e objeto de sua prépria
teoria, por vezes abertamente, como em A interpretacio dos sonhos, por vezes
dissimuladamente, como no caso Dora e como na pesquisa sobre o chiste e
o inconsciente. Com isso, pode-se intuir que a palavra gato em “Jappelle un
chat un chat” se converte, na obra de Freud, em uma abertura conceitual no
desenvolvimento de seu trabalho psicanalitico, tornando-se um ponto de
convergéncia para alguns de seus mais importantes textos.

Jean-Paul Sartre e Maurice Blanchot

Em dado momento ouvi seu riso, um risinho

esganigado e pueril. Aquilo me deu um aperto no coragio:
parecia-me que uns meninos sérdidos iam afogar um gato.
Depois, de repente os cochichos cessaram. Esse siléncio me
pareceu trdgico: era o fim, o golpe de morte.

(A ndusea. Jean-Paul Sartre)

O chat supérieur que je suis devenu un instant pour constater
mon décés, je vais maintenant disparaitre pour tout de bon. Je
cesse dabord d’étre un homme. Je redeviens un petit chat froid

et inhabitable, étendu sur la terre.
(7homas 'obscur. Maurice Blanchot, 1950)

Em 1948, Jean-Paul Sartre publica o livro Qu'est-ce que la littérature?,
traduzido no Brasil para Que é a literatura?. Nesse livro, o filésofo francés se
expressa por meio de capitulos-manifestos sobre qual seria, em sua opinido,
a fungao da literatura na e para a sociedade, bem como se expressa sobre a
quase-natural tendéncia da literatura, em poesia, em ser um objeto de arte
quase-exclusivo para o deleite estético e ndo para a ago exigida pelos conflitos
sociais didrios. Segundo Sartre, a literatura, em prosa, deveria ser uma arte
manifestadamente panfletdria, cujo objetivo maior seria alimentar o homem
com saberes para que assim, intelectualmente, ele pudesse ser uma arma de
oposi¢ao as ideias impostas pelo Estado, pelo capital e pelas instituigoes que
buscavam aliend-lo de todas as formas: “A prosa ¢ utilitdria por esséncia; eu
definiria de bom grado o prosador como um homem que se serve das palavras”

(SARTRE, 20006, p. 18, grifo do autor).
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Em oposicdo & prosa, para Sartre, tem-se a poesia: “Na verdade, o poeta
se afastou por completo da linguagem-instrumento; escolheu de uma vez por
todas a atitude poética que considera as palavras como coisas e nao como
signos” (SARTRE, 20006, p. 13). Em Que é a literatura?, o filsofo executa um
desmembramento do corpo literdrio, dividindo-o em prosa (sujeito ativo) e
poesia (objeto para o deleite estético), com o qual ndo podemos concordar,
pois concordar com o filésofo seria concordar com a existéncia de dois tipos
de literaturas, e ndo com a existéncia da literatura, do espaco literdrio, em
que prosa e poesia s3o manifestagoes artisticas naturais e coexistentes do ser
humano derivadas de um tnico lugar: a literatura.

Ao final de seu manifesto literdrio, em “Situagio do escritor em 19477,
ultimo capitulo de Que ¢ a literatura?, Sartre escreve colericamente contra
determinados escritores que a época estavam, em sua opinido, adoecendo as
palavras com novidades estéticas e com propostas temdticas outras que nio
as estritamente relacionadas com as realidades sociais francesa e mundial do
momento. Entdo, para essa doenga, Sartre reclama um remédio: “A fungao
do escritor ¢ chamar o gato de gato. Se as palavras estio doentes, cabe a nés
curd-las. Em vez disso, muitos vivem dessa doenca” (SARTRE, 2006, p. 208,
grifo meu). Acredito que o efeito de relagio com o sintagma freudiano “/appelle
un chat un chat” se tornard mais evidente se recorremos ao original de Sartre:
“La fonction d’un écrivain est d’appeler un chat un chat” (SARTRE, 1948,
p. 281, grifo meu). Ao colocd-los lado a lado, ndo se pode negar a retomada
do sintagma freudiano por Sartre. Se observarmos bem, a performance
discursiva ¢ a mesma. A partir da palavra garo, objetiva-se reafirmar na palavra
a imediaticidade entre significante e coisa: em ambos, a realidade do nome é
reivindicada e, mais uma vez, o gato é o simbolo dessa reivindicagio. Leitor
de Freud, o filésofo francés convoca a objetividade da palavra como método
de cura para a sua doenga, pois a palavra literdria para ser instrumento de
agao precisa abdicar de sua natureza ambigua e plural, precisa ser clara para
atingir o seu fim:

Particularmente, nada é mais nefasto que o exercicio literdrio que se chama,
creio, prosa poética, que consiste em usar palavras pelos obscuros acordes
harménicos que ressoam em torno delas, sentidos vagos, em contraposicio

ao significado claro. (SARTRE, 2006, p. 208).

Contudo, se investigarmos profundamente o manifesto literdrio de
Sartre, encontraremos um significado a mais para a sua publicacio: um /vro-
resposta. Que é a literatura?, na verdade, é um longuissimo livro-manifesto em
resposta a um texto de Maurice Blanchot publicado original e parcialmente
em 1947, na Revista Critique, n° 18: “La littérature et le droit & la more.
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Em 1949, esse texto blanchotiano revisto e ampliado pelo autor passa a
integrar o livro La part du feu — no Brasil, traduzido por A parte do fogo e
o texto anteriormente citado por “A literatura e o direito 2 morte”. A data
presente no titulo de “Situacio do escritor em 1947 refere-se a4 publicagio
original do texto de Blanchot. Embora Sartre nio o cite explicitamente,
encontramos diversos elementos que comprovam a resposta do fildsofo ao
artigo blanchotiano, sobretudo quando Blanchot defende em seu texto que
a palavra literdria jamais poderd ser um equivalente da palavra manejada
por nés em nosso cotidiano, uma vez que a palavra do mundo requer uma
objetividade, diferentemente da ambiguidade inerente a toda forma de
discurso literdrio: “Na literatura, a ambiguidade é como entregue aos seus excessos
pelas facilidades que ela encontra, e esgotada pela extensio dos abusos que pode
cometer” (BLANCHOT, 1997, p. 327-8, grifo do autor). Para quem exigia
da literatura em prosa objetividade, a afirmac¢do blanchotiana ¢ lida como
um insulto, como um desrespeito e como um ato de alienagio. Mas nessa
disputa, digamos, ideoldgica, é o gato de Freud que pula em seus ombros.
Em “A literatura e o direito a2 morte”, Blanchot escreve:

Naturalmente, um escritor sempre pode se dar como ideal chamar wm gato de gato.
Mas o que néo pode obter é crer-se entdio no caminho da cura e da sinceridade.
Pelo contrdrio, é mais mistificador do que nunca, pois um gato nio é um gato, e
aquele que o afirma nio tem mais nada em vista do que essa hipdcrita violéncia:

Rolet é um malandro. BLANCHOT, 1997, p. 300, grifo do autor).

Recorramos ao original de Blanchot para que a triade sonora, ecoante a
partir de Freud, se manifeste por completo: “I/ est au contraire plus mystificatenr
que jamais, car le chat n’est pas un chat” (BLANCHOT, 1949, p. 302, grifo
meu). Assim, temos: “/appelle un chat un chat” (FREUD, 1905), “car le
chat west pas un chat” (BLANCHOT, 1949) e “d’appeler un chat un chat”
(SARTRE, 1948). E, atravessando a triade, temos: “/ appelle un chat un non
chat” (FREUD, 1895). Estando um diante do outro, o espelhamento é visivel
e, em especial, a forte influéncia de Freud nas duas escritas que lhe seguiram.
Porém, diferente do Freud de 1905, Blanchot retoma a ideia da palavra gato do
Freud de 1895, quando a ideia do gato nio era o gato em si, a causa-gato, ou
melhor, o significado/a causa do ataque histérico da jovem. O escritor francés
faz claramente alusdo nao apenas ao erro da ideia do gato, agora associado
ao erro da ideia de que a palavra literdria seja objetiva, como faz alusdo a
ironia da ideia original freudiana ao finalizar o seu pensamento com: “Rolet
é um malandro”. O riso quase-contido em “Mas em quantos casos nao se
toma o gato por causa efficiens que basta inteiramente?” (BREUER; FREUD,
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2016, p. 301) ecoa em “Rolet é um malandro™ com mais intensidade, sendo
um riso abertamente ir6nico de Blanchot para aqueles que acreditam que
na literatura a palavra gato possa realmente sustentar somente uma verdade
(0 animal gato) e somente significAncias reais, nao erroneas (as ideias/imagens
associadas cotidianamente ao animal gato). O riso blanchotiano estd na
crenga de que a Unica fungio da literatura seja a acdo partiddria, panfletdria,
instrumental e objetiva para com o mundo:

Muito mais mistificadora é a literatura de agio. [...] A linguagem do escritor,
mesmo revoluciondria, néo é a linguagem do comando. Ele nio comanda, ele
apresenta, ¢ ndo apresenta tornando presente o que mostra, mas mostrando-o
atrds de tudo, como o sentido e auséncia desse tudo. ( BLANCHOT, 1997,
p- 306, grifo do autor).

Enquanto Sartre justifica a sua concepgao de literatura em prosa por
meio de uma retomada da ideia presente na palavra gato do Freud de 1905,
quando o psicanalista reclamou para o seu relato do caso Dora a objetividade,
o nome real dos drgaos sexuais e dos temas sexuais nas conversas com suas
pacientes, Blanchot, voltando um pouco o passo, se serve da ideia do ndo-gato
do Freud de 1895: um olhar para trés, para um passado ainda mais anterior,
que, por sua vez, desvelou de modo significativo o seu presente ¢ o seu futuro,
ou seja, o nosso presente atual. Mas, por qué?

A partir de sua leitura de Mallarmé, quando o poeta francés faz
uma clara distin¢io entre a palavra bruta (cotidiana) e a palavra essencial
(literdria), Blanchot, em O espago literdrio, concebe a palavra literdria enquanto
ambiguidade e enquanto uma a¢do no mundo fundamentada em sua inagio:
“A fala essencial é, nesse aspecto, o oposto. Por si mesma, ela é imponente, ela
impoe-se, mas nada impoe” (BLANCHOT, 2011, p. 33). A ago da literatura
jamais serd impositiva, mas compositiva, dialogada e experienciada entre autor,
texto e leitor, uma vez que a palavra, seja ela literdria ou nio, jamais sustentard
a imediaticidade que lhe exigem cotidianamente. Para Blanchot, a palavra
“objetiva” seria, entdo, uma repeticao do erro de sempre acreditar que o garo é a
causa efficiens de nossa linguagem. Se, em seu Curso de linguistica geral, Saussure
nos confirmava a arbitrariedade do signo linguistico, Mallarmé, e mais tarde
Blanchot, confirmario que a arbitrariedade linguistica na literatura é o que
origina a particularidade do texto literdrio, é o que provoca a multiplicidade
de interpretagoes e de associagoes em literatura.

4 Blanchot faz referéncia a Charles Rolet, Procurador no Parlamento de Paris, condenado ao desterro em
1681 por sua intensa desonestidade. Seu nome Rolet acabou por virar sindbnimo de vigarice, hipocrisia
e mistificagio.
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E por essa razao que Blanchot retoma o Freud de 1895 e consequentemente
nos conduz ao Freud de 1905, quando o gato aparentemente objetivo, na
verdade, nao consegue manter de fato a sua realidade de nome e causa seguidas
fragmentagoes no discurso freudiano do caso Dora. Como dito no inicio
deste artigo, embora Freud busque creditar objetividade & palavra, o préprio
psicanalista sabe que a palavra é ambigua e que movimenta processos de
ocultagdo: do inconsciente e da impossibilidade, muitas vezes, do paciente
verbalizar o que tanto reprimiu em seu inconsciente:

Ele [pensamento sobrevalorado] nao pode ser resolvido pelo trabalho do
pensamento, seja porque suas raizes vao até o material inconsciente, reprimido,
seja porque outro pensamento inconsciente se oculta por trds dele. (FREUD,

2016, p. 234-5).

Desse modo, Blanchot parece ter antevisto a tensao discursiva no caso
Dora, uma vez que a fragmentagio da linguagem nao pdde ser contida pela
prépria linguagem, como jd discutimos acima: a linguagem nio pode ser a
cura para a linguagem, nio pode se autocurar, isso seria cair seguidas vezes
em erro. E, a0 chamar a aten¢ao para o ndo-gato, Blanchot retoma no mesmo
instante o olhar pioneiro do Freud de 1895 e o olhar-em-tensio do Freud
de 1905, ao inscrever, baseando-se possivelmente no préprio pensamento
freudiano, a palavra no plano da fratura, do inacabamento e da fragmentagao:
“A exigéncia fragmentdria nos convoca a pressentir que nao hd ainda nada
de fragmentdrio, nio propriamente falando, mas impropriamente falando”
(BLANCHOT, 1980, p. 102).> “Impropriamente falando” porque o fragmento
se concentra sob a ideia do préprio, do objetivo e do real, corroendo-os.

Uma antevisdo que Sartre ignorou ou nio pressentiu no texto freudiano
de 1905, ao retomar a ideia do gato enquanto ideia do nome real em seu livro
Que é a literatura?. O filésofo francés parece ter abandonado a fragmentagao
estrutural do discurso de Freud para se agarrar ao desejo consciente do
psicanalista pela objetivagio da palavra, sem questionar o seu movimento
inconsciente que se manifestava sob a sua letra. Para sustentar a sua ideia
de que na literatura em prosa a palavra precisa estar sadia e objetiva, Sartre
precisou higienizar qualquer vestigio de ambiguidade e de tensio do sintagma
freudiano “Jappelle un chat un chat” exatamente para anular o seu alvo,
Blanchot, quando o escritor francés diz “car le chat nest pas un chat”. Como
uma palavra ndo poderia significar o que ela aparentemente foi designada
para significar, perguntaria Sartre. Claro, uma pergunta das mais ingénuas
que nio caberia a um filésofo do nivel intelectual de Sartre.

5 No original: “Lexigence fragmentaire nous appelle & pressentir qu'il n’y a encore rien de fragmentaire,
non pas 4 proprement parler, mais 4 improprement parler”. (Tradugio de minha autoria).
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Porém, analisando o caso Sartre, nos damos conta de que, aos seus
desafetos literdrios, o filésofo se empenhava em detratd-los de modo bastante
indbil e corrosivo com o tnico objetivo de diminuir o seu alvo, assim foi, por
exemplo, com Charles Baudelaire, com Maurice Blanchot, com Jean Genet,
com Gustav Flaubert e com Mallarmé. Todos eles escritores-alvos de um olhar
critico que certamente se voltaria contra o seu critico. Em “Os romances de
Sartre”, texto presente em A parte do fogo, Blanchot comprova que a narrativa
sartriana seria ela mesma uma amostra da impoténcia do manifesto de seu
autor: “Duas condigoes essenciais da literatura [em A ndusea] sao preservadas:
a tendéncia prépria da ficgio e da linguagem a se mostrar como um meio de
descoberta [...]; a ambiguidade da mensagem, ambiguidade que estd aqui no
seu auge” (BLANCHOT, 1997, p. 191). Na leitura de A ndusea (SARTRE,
2005), nos certificamos de que um gato nio é um gato.

No caso Dora, Freud, talvez inconscientemente, ainda que bastante
consciente (eis a tensdo e a inovagao deste caso), mantivesse a convicgao de
que um gato ndo era um gato, por isso as suas j ustificativas em seu texto que
também estavam em estreito didlogo com a sua autodefesa — uma convicgao
que se apresenta s0b a sua letra, muitas vezes nas notas de rodapé, ou seja,
literalmente s0b o texto principal, e que assim o intersecciona por diversas
vezes, fragmentando-o no plano das ideias e da estrutura discursiva: “[Nota
acrescentada em 1923:] Nem tudo estd correto aqui. A tese de que os motivos
da doenga nao se acham presentes no inicio da doengca, surgindo apenas
secundariamente, nio pode ser mantida” (FREUD, 2016, p. 219). O erro
da ideia do gato como causa efficiens atravessa o relato de Dora, mas isso nao
lhe tira o mérito, muito pelo contrério, a tensdo experienciada por Freud, que
o faz cair em erro por alguns instantes, é o que torna este relato especial e o
que, a meu ver, fora a razdo inconsciente para a sua publicagio. Ao publicar
Andlise fragmentdria de uma histeria (“O caso Dora”), Freud nos apresentou
e confirmou que todo discurso, que toda palavra, tem sob a sua estrutura o
fragmento — uma incompletude essencial que fez do seu relato algo dnico.
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