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RESUMEN:

Este articulo, que teje relaciones y dialoga con el que publica Isaac Felipe Azofeifa en el nimero 2 de la Revista de Filologia y
Lingiiistica de la Universidad de Costa Rica(1975), retoma una de las explicaciones en la autolectura de su escritura, ofrecida por el
propio poeta. De esta manera, con la intencién de trazar una linea interpretativa, se aborda el tépico del alba en una serie de poetas
costarricenses (Azofeifa, Debravo, Amighetti y Chen Sham), en cuyos poemas la mafana se establece como punto de partida de
una reflexidon y de una celebracién que involucra también al yo poético. La dimensién metafisica o existencial cobra todo su sentido
a partir de las palabras de Azofeifa, para que desarrolle una retérica del movimiento y de la expansion, tal y como él proponia. La
idea del homenaje-réplica a aquel articulo implica al mismo tiempo ofrecer una ?autoexplicacién? a mi trabajo como poeta, porque
él la realizé allf con su poesia; razén por la cual me inserto en una temdtica y, siguiendo los pasos de Azofeifa, también me desdoblo

de mi papel de creador.

PALABRAS CLAVE: t6pico del alba, poesia costarricense, Isaac Felipe Azofeifa, Jorge Debravo, Francisco Amighettiy Jorge Chen
Sham.

ABSTRACT:

This article, which weaves relationships and dialogues with the one published by Isaac Felipe Azofeifa in number 2 of the Revista
de Filologia y Lingiiistica de la Universidad de Costa Rica (1975), resumes one of the explanations in the self-reading of his writing,
offered by the poet himself. In this way, with the purpose of drawing an interpretive line, the topic of dawn is addressed in a series of
Costa Rican poets (Azofeifa, Debravo, Amighettiand Chen Sham), in whose poems the morning s established as the starting point
of a reflection and a celebration that also involves the poetic self. The metaphysical or existential dimension takes all its meaning
from the words of Azofeifa, to develop a rhetoric of movement and expansion, just as he proposed. The idea of ??the homage-reply
to that article implies at the same time offering a ?self-explanation? to my work as a poet, because he carried it out there with his
poetry; reason for which I insert myself in a theme and, following in the footsteps of Azofeifas, I also unfold my role as creator.

KEYWORDS: topic of dawn, Costa Rican poetry, Isaac Felipe Azofeifa, Jorge Debravo, Francisco Amighetti y Jorge Chen Sham.

A lahora de hablar de su propia obra poética en 1975, Isaac Felipe Azofeifa (1909-1997), justifica de entrada
su propuesta en dos asertos tedricos que es bueno recordar. El primero constituye un principio dela pluralidad
del texto y de semiosis interpretativa en el que una lectura nunca puede agotar el texto; aqui Azofeifa sigue
a Roland Barthes en su seminal Critica y verdad, cuando afirmaba que el texto incita siempre a hablar una ?
segunda lengua? ( 1966, p. 52), la del lector, la del critico. Por esa razén, Barthes debilita o erosionaba la ?
autoridad? del autor y el principio autoris, para plantear la pluralidad de la lectura literaria y, con ello, la
primacia del acto creador en tanto evento y maquina performativa que pone a funcionar la connotacién de
las palabras y los c6digos culturales. Ello supone plantear el segundo aserto ofrecido, pues Azofeifa reconoce
retomando la tesis de la autorreferencialidad de la comunicacién poética, ?que la persona que habla en el
poema no coincide con el yo empirico del poeta? ( 1975, p. 3). Aqui sigue a Carlos Bousono en su Teoria de la
expresion poética ( 1976), con el fin de explorar cdmo la expresividad poética funciona para crear una persona
(unavoz o unaméiscara que actiay cobra existencia en el acto de comunicacién). Distinguir esta capacidad del
lenguaje poético de modelar y de crear otra realidad desemboca en Azofeifa, en la justificacién pertinente para
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emprender esta empresa, siempre dificil por los criterios de valoracién y a veces mal comprendida de hablar
y de escribir sobre st mismo. Sin embargo, a Azofeifa se le ha olvidado un tercer aserto (y que yo propongo
aqui para justificar el hecho de que él acometa una vision de su propia escritura), el cual también vendria
a apoyar su articulo y es que ¢l representa una clase muy especial de poetas, aquellos que son profesores-
criticos y pertenecen al dmbito de la academia universitaria '. El ejemplo més conspicuo de esta categoria
la representan poetas como Jorge Guillén o Pedro Salinas, pertenecientes a la Generacidén poética del 27
espanol, los cuales integraron critica y creacién en su biografia personal e intelectual, y en el caso costarricense,
el propio Azofeifa, Carlos Rafael Duverran o Carlos Francisco Monge, Carlos Villalobos, entre otros.

Todo lo anterior permite ahora adentrarse en la autoexplicacién que el mismo Azofeifa propone, cuando
aborda un primer asedio a su poesia e indica con esa valoracién que la distancia y la reflexién previas
presuponen: ?Leyéndome con esa actitud exploradora que he dicho, acabo de descubrir algo que s6lo atino a
definir como un sentido matinal de la existencia en mi idea de la vida? ( 1975, pp. 5-6). En Azofeifa se pone
énfasis y se ponderan las transiciones del dfa a la noche; el movimiento temporal, es decir, la mafiana (el alba
o la madrugada), la tarde (el crepusculo) o la noche (el nocturno) se convertirdn en el tiempo ideal para llevar
a cabo estas transformaciones que conllevan el cambio y su percepcion. El tiempo poético, para interpretar
este estado de conciencia intensificada o de funcionamiento reflexivo y meditativo, aquilata la manana, la
tarde y la noche, respectivamente, y conducird al limite de una confrontacién en donde se puede trazar el
movimiento continuo por las horas del dia y, de rebote, obliga a su correlaciéon con la existencia y el tiempo
biolégico y humano (la infancia, la adultez, la vejez).

De esta manera, a través de la mirada de un yo poético observador, se toma conciencia de la existencia
como si fuera un theatrum mundique le devuelve el espejo de las vicisitudes y de la fragilidad del ser humano,
por ejemplo. Este despliegue de la observacién / mirada no es nada inocente, esta condicionada por la
percepcion de los cambios del dia y del clima particulares, que movimientos como el simbolismo finisecular
o el impresionismo pictérico matizan y privilegian, para que la mafana, la tarde o la noche se coloreen de
una intima percepcién personal. Lo anterior suscita una radical e insospechada respuesta por parte del poeta
costarricense, porque el entorno no lo deja indiferente, mientras los motivos temporales seleccionados para
darle contenido temporal a su reflexién poética ubican este ?sentido matinal? dentro de una experiencia de
apertura y una retérica auroral, positiva y eufdrica >. Lo anterior se vuelve pertinente, cuando Azofeifa mas
adelante promueva y se encamine en su articulo hacia la absolutizacién de la experiencia poética y comenta
de la siguiente manera: ?La imagen matinal de la existencia se asocia, @ mi modo de entenderme, con otro
sentimiento que encuentro vivisimo en mis poemas. Es la idea de la existencia como crecimiento, como
expansion creciente, no como simple y puro cambio? ( 1975, p. 6, [las cursivas son nuestras]). Ya la filosofia
del Romanticismo pensé estas relaciones del tiempo vivencial y la poesia en términos del poder supremo de
la naturaleza y del espiritu en su mediacién con la realidad apariencial del mundo y de individuo. De ahf el
papel y la funcién del poeta como el mediador que posibilita trascender la realidad apariencial y acercarnos
aun proceso de integracion con el cosmos, cuya prerrogativa serd su capacidad de revelar y de expresar. Y lo
explicaba M. H. Abrams en su fundamental estudio sobre el romanticismo inglés, al presentar esta experiencia
de vida / creacién como una intensificacién de los atributos y cualidades del poeta, los cuales son correlativos
al proceso de su crecimiento espiritual frente a la contingencia y la apariencia material:

La profunda experiencia que tiene el poeta del sufrimiento y la mortalidad humanos se traduce sistematicamente en una
relacién alterada entre su ojo y su objeto: la escena natural articula y devuelve reflejados los sentimientos rudimentarios que
le aporta la percepcidn del espiritu, de tal manera que el correlato de su nuevo mirar al hombre «con otros ojos» es su nueva
percepcidn de los objetos naturales como inmersos en una luz y una sombra diferentes. ( Abrams, 1992, p. 88).

Para que se despliegue esta revelacion y se mire diferencial y radicalmente al individuo y al cosmos del
que parte toda vinculacion afectiva y estética, se impone un tiempo preferencial en el que la ensofiacién y la
imaginacién deben ejercitarse; se trata de una confrontacion en el sentido de que su interpelaciéon moldea la
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experiencia vital que el poema asi desarrolla. Ese crecimiento espiritual del poeta solo es posible si dejamos
esa realidad cotidiana y apariencial para perfeccionarnos en la vida interior, restitutiva y reintegrativa, con
nuestra propia individualidad, porque, ?para ellos [los romdnticos], son precisamente el suefio y los demis
estados ?subjetivos? los que nos hacen descender en nosotros mismos y encontrar esa parte nuestra que ?es mas
nosotros mismos? que nuestra misma conciencia? ( Béguin, 1993, p. 29). Diélogo e intradidlogo que explora
esos grandes fantasmas que interrogan siempre al poeta y que se vuelven en una obsesién de la poesia a partir
de la estética romdntica. Asi, la existencia inquietante y el tiempo insondable, como veremos a continuacion,
preocupan y, desde el punto de vista de la comunicacién lirica, colocan la fuerza ilocucionaria, aquella que
trata de actuar sobre la actitud y los comportamientos de los destinatarios / lectores, ?respecto al texto y a
su contexto comunicativo? ( Paz Gago, 1999, p. 62) en el dmbito del ritual y acto estilizado. Y aunque para
profundizar en el alba, Azofeifa selecciona el poema acépite de Vigilia en pie de muerte (primera edicion de
1961), este crecimiento espiritual y la vivencia del ?sentido matinal? se abordan mejor en la seccion 2Jubilo o
la naturaleza? y, en especial, en el poema ?Después de un cierto silencio?. Se trata de una seccidon que contrasta
con el tema de lalucha y la soledad humanas ante la existencia de las otras secciones del poemario, en la cual se
revela el conflicto existencial en su poesia en donde la desazén y la angustia aparecen tematicamente. Monge
(1984) indica que las relaciones conflictivas con el cosmos y con el individuo poeta se hacen ostensibles para
subrayar ?el tema del ser en abandono ¢ indefenso? (p. 39), con tres elementos centrales: ?la sensacién de
vivir a tientas, la soledad humana, y el silencio como metéfora del mundo? (p. 39). Los planteamientos de
Carlos Francisco Monge conducen a un enfoque ?desesperanzador y pesimista? y él lo contrapone a ?la vision
tranquilayafirmante del mundo? (p. 39). Por el contrario, el silencio se transforma en una necesidad vital para
el poeta en una afirmacidn vitalista y positiva, tal y como se verd en este poema. En cuanto titulo temporal, se
explicita la actitud del yo poético en relacién con su estado emocional; el ?silencio?, sinécdoque del tiempo
transcurrido, se vuelve revelador de la retérica de la apertura, el cual comienza con la ?salutacién? césmica:

Salud, estrella pura, sol de oro, dia pleno,
aire, formas, objetos duros, vida abierta,
fruto maduro y dspero de la vida.

Vuelve el palido minero silencio,
del pais subterrdneo, del alma, de los sueros.

Vosotros todos me conocéis. Os digo; salud, yo soy el mismo
amoroso habitante de la soledad,

libertador de impuros dngeles

2vosotros los llamdis palabras?,

que se escapan al jibilo de la luz

por la ventana abierta de este verso. ( Azofeifa, 1974, p. 65).

La finalidad perlocutiva de ?saludar? involucra una actitud de afabilidad y de cercania, que aproxima
al yo poético en una dimensién de la sacralidad césmica a la naturaleza y a las cosas en general. Esto es
posible en este ascenso de la mirada hacia las alturas que se expanden, porque apela aqui tanto al sol matinal
como al universo tangible e intangible dentro de esa enumeracién desarrollada entre los versos 2 y 3. El
tiempo del alba es al mismo tiempo el de la integracién y el de la colaboracion iluminativa, que deja detras la
oscuridad de la noche, de ese ?pais subterrdneo? (v. 5). Involucra una funcién mégica de la palabra poética,
convocada en ese movimiento de ?impuros dngeles? (v. 8), los cuales trastocan y empujan al yo poético hacia
la expresion sublime (etimoldgicamente, ?sacar desde adentro?) de un ritual ante la naturaleza que conmueve
al yo poético; aqui se enuncia en el verso 11 en esta imagen benéfica de la manana: ?por la ventana abierta
de este verso?. Llaman la atencidén dos cosas: en primer lugar, la utilizacién del motivo de la ?ventana?,
aqui metaforizada en tanto apertura del poema (y en este sentido estd en clave metapoética), se abre como
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ceremonia vital y estética, hacia el exterior del poetay del universo ( Chen Sham, 2014a, p. 347) *; en segundo
lugar, se impone el ?jubilo de la luz? (v. 10) para que no solamente se desenvuelva obviamente la notacién
temporal, sino también se expongan los efectos luminicos que connotan el crecimiento, la expansién y la
alegria. No es casual que la oposicién luz (dfa) / oscuridad (noche) permita tanto el contraste como ?por
referencia a los efectos sensibles y psicoldgicos de ambos fendmenos en el ser humano? ( Fernandez Leborans,
1977, p. 140) *; asi, el ?jubilo? expresa esa actitud que conlleva una disposicién de apertura y una voluntad de
sinergia, que se encuentran en este tipo de poesia calificada de ?himnica?. El ?himno? es un tipo particular de
apostrofe lirico que designa la vivencia de una experiencia inefable, que el yo poético intenta comprender y
expresar; la manifestacién de este proceso ?se realiza en la excitacién de este influjo reciproco? ( Kayser, 1981,
p- 446) y el destinatario ?representa poderes superiores, divinos, a los cuales el yo eleva su canto emocionado?
(Kayser, 1981, p. 448), al apelar fuerzas numinosas y la integracion con el cosmos, pues ?sabe cantar, movido
por el deseo de fusién y por su condicién de creyente? ( Chen Sham, 2007, p. 23). Para no realizar un escorzo
que involucre un largo desarrollo, baste mencionar el modelo mas conspicuo de la tradicién cristiana, como
lo es el 2Cantico a las criaturas?, de San Francisco; cito solamente su comienzo en su versién espafola:

Altisimo, omnipotente, buen Sesior,
tuyas son las alabanzas, la gloria y el honor y toda bendicién.

A ti solo, Altisimo, corresponden,
y ningtin hombre es digno de hacer de ti mencién.

Loado seas, mi Sefior, con todas tus creaturas,
especialmente el serior hermano sol,

el cual es dia, y por el cual nos alumbras.

Y él es bello y radiante con gran esplendor,

de ti, Altisimo, lleva significacion.

Loado seas, mi Sefior, por la bermana luna y las estrellas,

en el cielo las bas formado luminosas y preciosas y bellas 3,

En un contexto de himno a la divinidad, el ?Céntico? de San Francisco de Asis guarda todas las partes de
los salmos de alabanza del ?Antiguo Testamento?, a los que se refiriere Marina Mannati: la invocacién a la
divinidad, la captatio benevolentiae inicial y la alabanza preceden a toda accién de gracias y, en este sentido,
cuando se alaba a las criaturas o el portento de la creacién permiten enardecer a Dios dentro del tépico de
las ?maravillas? ( Mannati, 1979, p. 21) de la creaciéon. Ahora bien, San Francisco, siguiendo una jerarquia
césmica, comienza con la alabanza a los astros celestes (del Sol a las estrellas); este es el ejemplo seguido por
Azofeifa en su ?salutacidon?. Ahora bien, el Santo de Asis desarrolla posteriormente en forma descendente
con los cuatro elementos primordiales (aire, agua, fuego, tierra) y, con este tltimo, a una evocacién de todas
las criaturas que habitan el orbe terrestre: ?2Loado seas, mi Sefor, por nuestra hermana la madre tierra, / la
cual sustenta y gobierna, / y produce diversos frutos con coloridas flores y hierba? (como se cité en Pozzi,
1976, vv. 20-21).

La serie culmina, en ese orden descendente de la creacion divina, con los seres humanos, a los que San
Francisco observa a partir del perdén y el sufrimiento. Lo mismo sucede en Azofeifa, continda con su
salutacidn en una estructura tripartita, que no es nada inocente en su ritmo cabalistico; esta segunda invoca
al 2cielo azul? y al espectdculo del movimiento de las nubes: ?Salud, cercano azul, / nubes de paso por el cielo /
como un barco fantasma del verano; / montana familiar / cuyo pie de piedra y lianas / el belfo fresco de los
rios lame / con lengua fiel? ( Azofeifa, 1974, vv. 21-27, p. 66).

Como si fuera un cuadro que se pinta pictdricamente con las palabras, surge el cielo azul, las nubes, la
montafa y el lecho de los rios, dentro de un movimiento también descendente. La sensacién de cercania 'y
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de afectividad se marcan por el adjetivo familiar? del verso 24, mientras el dinamismo y el movimiento se
inscriben no solamente en las ?nubes de paso? del verso 22, sino también en su comparacién con el ?barco
fantasma del verano?, cuya travesia es incierta y sin rumbo fijo. Ahora bien, la tercera invocacién recubre el
elemento ?tierra?, para que la mirada ahora se ancle con imagenes de lo teltrico en tanto crecimiento vital al
irradiar una alegria colectiva: ?Salud, cereales nubiles, cafias adolescentes, / finas palmeras jévenes / (v. 30) ?
un viento apasionado las posee?. / Salud, anciano cedros / en vuestra propia sombra adormecidos. / Salud,
vosotros, corazones proximos, abiertos? ( 1974, vv. 28-33, p. 66).

Los tres primeros adjetivos, ?nubiles?, 2adolescentes? (v. 28) y ?jévenes? (v. 29), inundan con esa energfa
propia del bullicio y algarabia; estos contrastan en efecto con la imagen de los ?ancianos cedros? (v. 31) en
reposo. Sin embargo, forjan esa dindmica inherente al crecimiento y al desarrollo, para que la naturaleza
funcione benignamente y en diapasén energética; su influencia se propaga a todo ser viviente, cuando se dirige
también el yo poético, a la humanidad, de esos ?corazones proximos, abiertos? (v. 33) y pueda concluir, su
céntico en una profesién de fe que involucra la integracion de su proyecto personal, la del poeta que escribe
y pondera sus versos, dentro del universo biogréfico, cotidiano y a la vez espiritual:

He serialado agui el lugar de mi alma.

Quiero decir, acepto mi destino:

casa, mujer, ciudad donde trabajo,

libre heredad, sagrado humus

de mi sangre,

y clamor misterioso que, ?Silencio, haced silencio?
sélo se escucha abora, mds profundo

que este mismo silencio. (1974, p. 66).

La enumeracion, que integra aqui elementos tangibles e intangibles, marca el inicio de la aceptacién de
un ?destino? (v. 35), lo cual desemboca no tanto en la aceptacién de sus deberes patrimoniales o en los bienes
que deben ser protegidos, como en el compromiso que lo obliga a acrecentarlo para ser fiel a si mismo. La
recapitulacién autobiogréfica a la que se asiste en este final del poema pondera las cualidades cognoscitivas
del poeta en la paradoja: ?Silencio, [...] s6lo se escucha ahora, mds profundo / que este mismo silencio? (vv.
39-41). El par escucha / silencio integra esa capacidad espiritual del que sabe profundizar y auscultar alli
en donde solamente el poeta pone su oido y su receptividad, de abrirse a las cosas y al mundo, a la accién 'y
a la construccidn de utopias. No nos extrafie, entonces, que Jorge Debravo (1938-1967) escriba un poema
como ?La misa buena?; poema que ocupa un lugar preferencial en la estructuracién del poemario Nosotros
los hombres (1* edicién de 1966, 1979 versién), con ese llamado matinal a la comunidn colectiva.

De esta manera, al intensificar esa necesidad de que el poder salvifico se manifieste hic et nuncy transforme
las existencias humanas, los actos y las palabras del ritual de la eucaristia catélica se convierten en una
experiencia que solamente puede entenderse dentro de una fenomenologia de la religién, pues se trata de
que la comunién y la celebracion sean la expresion de la presencia de la divinidad. Asi, la busqueda de una ?
comunién? de los hombres nos arrastra al performance del lenguaje; el sentido jubilatorio y festivo se impone
desde el inicio con la voz colectiva que se retine bajo el ?nosotros?; la perifrasis verbal incoactiva se carga de
un valor demostrativo, capaz de reunir y convocar a la vez:

Vamos a celebrar

la misa del amor esta mariana.
Haremos una hostia

con masa de maiz, harina y esperanza.
En un filo de roca,

sobre el vientre de un cerro,
consagraremos la bostia de la vida

y el vino del derecho.
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(Los que no vengan,

los enemigos,

rodardn solos

a malos rios). ( Debravo, 1979, p. 17, [las cursivas son del texto]).

Todo el impulso humano y la dindmica del movimiento se concentran en la perifrasis ?Vamos a celebrar?,
mientras la notacién temporal se despliega (?esta mafiana?) para que el espiritu de renovacién y de accién de
gracias justifiquen el acto matinal. Pero también las formas verbales en futuro arrastran esa fuerza asertiva
y de resolucién, cuyo origen es el encuentro y la unién en el amor. Como buen lector de las epistolas del 2
Nuevo Testamento?, Jorge Debravo ha hecho del amor el centro de su edificio ideoldgico; sobre todo del
amor de Dios y la identidad de los cristianos. El texto clave es la ?Primera Carta de San Juan?:

Queridisimos, amémonos los unos a los otros, porque el amor es de Dios; y el que ama, ha conocido a Dios. El que no ama no
ha conocido a Dios, porque Dios es amor. En esto se ha manifestado el amor de Dios por nosotros: en que ha mandado a su
Hijo tnico al mundo, para que nosotros vivamos por él. En esto consiste su amor: no somos nosotros los que hemos amado
a Dios, sino Dios el que nos ha amado a nosotros y ha enviado a su Hijo como victima propiciatoria por nuestros pecados.
Queridisimos, si Dios nos ha amado de este modo, también nosotros debemos amarnos los unos a los otros. Jamés ha visto
nadie a Dios. Si nos amamos los unos a los otros, Dios mora en nosotros, y su amor en nosotros es perfecto. ( 1 San Juan,

Cap. 4, versiculos 7-12, Santa Biblia, 1974, p. 1432).

No hemos podido cortar la cita, porque explica el principal fundamento del cristianismo en ese amor
profundo e imperecedero del Padre a sus criaturas y cualquier pretensién de amor a Dios desemboca aqui
en el mandamiento de amor hacia los hermanos. Segiin Horacio Lona, quien ha analizado con atencién las
llamadas cartas apostélicas, lo que define al creyente es su condicién de ser hijos de Dios, cuya filiacién es
primero manifestacién de su amor, para que luego se extienda e irradie la fraternidad entre aquellos que se
llaman ?cristianos? (2003, p. 109). El concluye de la siguiente manera:

El discurso sobre el amor de Dios posee ante todo una dimensién vertical ?es Dios el que hablay demuestra suamor al hombre
mediante el envio de su Hijo?, pero a ésta le sigue necesariamente una dimension horizontal que se expresa en el mandato
del amor mutuo en la comunidad y en la respuesta que el creyente debe dar a esta exigencia. ( Lona, 2003, p. 108).

El amor comunitario y su celebracidn gozosa desembocan en el simbolo de ?la misa del amor? (v. 2), en
donde el pan y el vino cobran unas resonancias indiscutibles para quien trate de ver: tanto la reunién entre
cristianismo y utopia socialista que aglutina su proyecto autorial como una manera particular de analizar
la praxis poética de Jorge Debravo: ?consagraremos la hostia de la vida / y el vino del derecho? (vv. 7-8).
Precisamente, desde este punto de vista, esta fuerza plural embarga todos los sentimientos de colectividad y de
pertenencia en el poema de Debravo que analizamos. Desembocan en esta eucaristia renovada que, alzando ?
una hostia / con masa de maiz, harinay esperanza? (vv. 3-4), se nutre y se fermenta bajo una concepcién del ?
amor? fraterno. Y al respecto indican Margarita Rojas y Flora Ovares refiriéndose a Debravo: ?La confianzaen
la transformacién del mundo actual lleva a algunos casos a la propuesta de utopias. Para construirlas recurre
a imdgenes religiosas, que se humanizan? ( 1995, p. 212).

No es casual, entonces, que en el centro de esta experiencia de fe se halle el sacramento de la eucaristia, pues
sila fe nace de la predicacién y del testimonio actualizado de quien repite el acto de compartir el pan y el vino.
La solucién evangélica es clara, al ?adaptar el anuncio a las categorias del que oye? ( Gelabert, 1990, p. 126)
dentro de una mesa compartida. Asi, la predicacién planteada en el 2Sermén de la Montana? exige para el
cristiano que la comunién lo obligue a experimentar la fuerza y el misterio de un acto colectivo. En el contexto
evangélico, remite a esa multitud que se retine en la gran multiplicacién del pan en la que participa Jests.
Asi, se trata del pan que Jesus comparte y multiplica para saciar el hambre de los hambrientos, como sucede a
orillas del Lago de Galilea, por ejemplo, en donde reunié a una gran multitud e hizo sus milagros, pero como
los dias pasaban y habia hambre, hizo lo siguiente en lo que se conoce como la ?Segunda multiplicacién de
los panes?:
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Mas Jesus llamé a sus discipulos y les dijo: ?Me da lastima de la gente, porque llevan conmigo ya tres dias y no tienen
qué comer. Y no quiero despedirlos ayunos, no sea que desfallezcan en el camino?. Los discipulos le dijeron: 2;De dénde
procuraremos en un despoblado panes suficientes para saciar a tantos??. Jests les dijo: 2;Cudntos panes tenéis??. Ellos
contestaron: ?Siete y algunos pececillos?. Mandé a la gente a sentarse en tierra. Tomo los siete panes y los peces, dio gracias,
los partié y los dio a los discipulos y éstos a la gente. Comieron todos y se saciaron [...]. ( San Mateo, Cap. 15, versiculos

32-37, Santa Biblia, 1974, p. 1167 ).

Observemos con atencién en Debravo la composicion heterogénea de dos tipos de harina en esta hostia que
congrega y alimenta: por un lado, estdn presentes tanto el trigo como el maiz en una conjuncién inusual para
significar el mestizaje latinoamericano; pero por otro, se le agrega un fermento, la ?esperanza?, cosa inusual en
la composicion de la hostia, por ser un pan dcimo, sin levadura. Una nueva hostia se consagra, pero tampoco
se hace en cualquier lugar. Si retomamos el inicio de la predicacion de Jesus es necesario apuntar ahora que el
Sermén de la Montana, episodio del cual forma parte la multiplicacién de los panes, se realiza cuando Jests
sube a los altos de un ?monte? ( San Mateo, Cap. 5, versiculo 1, Santa Biblia, 1974, p. 1152 ), desde el cual se
dirige a la multitud que lo ha seguido. En Debravo, la ?misa buena? se realiza ?sobre el vientre de un cerro? (v.
6), ahi se consagra el pan y el vino renovados en vida y derecho. Luis Maldonado analiza el contexto del festin
mesidnico en el 2Antiguo Testamento? para subrayar la relacién entre comida, su convivio y la plenitud del
Reino; se trata de la realizacidn del ?4gape escatolédgico? en donde se apuesta por un mensaje de esperanza (
Maldonado, 1997, p. 53), porque dentro de esta sociabilidad y antropologia de la mesa, ?toda comida y bebida
suponia una comunidad intima entre los participantes que provenia del hecho de ser el pueblo elegido? (
Maldonado, 1997, p. 65).

Pero Jesus rebasa este marco conceptual, para lo cual Maldonado retoma el término de ?comensalidad
abierta?, porque ?[l]a praxis de Jests en el comer y en el beber no se limita exclusivamente al circulo estrecho
de los discipulos, sino que estd abierta, tanto religiosa como socialmente? ( 1997, p. 65). La multiplicacién
del pan es su formulacién més audaz; pero la mds caracteristica seria la de la tltima cena para aludir asi al
alimento en tanto don salvifico enviado por la divinidad. Asi, este episodio tiene dos elementos desde punto
escatoldgico que deben resaltarse: esta cena posee una connotacién de sacrificio, mientras la comunidad se
retne para aceptar su connotacién mesidnica. Su formulacion ritualistica en la consagracién se adapta para
subrayar la actualizacién de su valor experiencial, al servicio ahora del ?vino del derecho?, reivindicacién de
la justicia que debe reinar en esta nueva fraternidad humana convocada por el yo lirico, celebrante y profeta.
Tal dindmica pone en vigencia la puesta en escena de una comunidad, la cual supone la nocién de pertenencia
y de inclusién. Asi, el poema introduce, por medio de los paréntesis, que tienen un valor opositivo, aquello
que se excluye y que se opone a este sentimiento de comunidad y de colectividad, nacidas bajo el alero de la
mafana; veamos:

?Vamos a celebrar? (v.1) ? ? Los que no vengan? ° (v.9)
?Ninguno de nosotros / rezard arrodillado? (vv. 13-14) ? ? La rodilla se dobla? (v. 17)
?De noche llegaremos a nuestro altar, unidos? (v. 21) ? ? los que no abracen? (v.27)

?Todos seremos sacerdotes, todos? (v. 29) ? ? los de rodillas son los paganos? (vv. 39-40)

La estructura antitética del poema (entre las estrofas impares y las impares en cursiva, entre un ?nosotros? y
un ?ellos?, respectivamente) supone también una oposicién entre dos concepciones de Iglesia: una tradicional
y paseista y otra renovada: se trata de esbozar la nueva liturgia de la eucaristia, para que prive la reunién
comunitaria, de participacion, de comunién en la idea de ?abrazar? y en la que no hay jerarquias dentro de
este sacerdocio universal y compartido. Debravo expone el nuevo credo en un poema exultante de jubilo y
festivo desde la primera unidad que hemos analizado ya. Por eso, en tanto arropado por este nuevo espiritu,
denuncia de esta manera aaquellos que rechacen esta convocatoriaala ?misadel amor?: ? (Los gue no vengan, /
los enemigos, / rodardn solos / a malos rivs)? ( Debravo, 1979, vv. 9-12, p. 17).
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La condena es sin tapujos y revela el sentido directo de quien se abroga la funcién profética de la Buena
Nueva; solo asi podemos comprender el tono enfitico y oracular de esta poesia que se sustenta en la
receptividad del mensaje y, de este modo, interpreta la realidad a través de la dicotomia exclusién / inclusion
y adjudicandose un registro pasional, en el sentido que demanda el cambio de actitud y la actuacién segun
este sentimiento, para marcar diferencias en la configuracién de la identidad colectiva:

Al afadir al reconocimiento de las diferencias la enunciacién, al menos implicita, de juicios que conciernen al destino de los
sujetos categorizados, superponen una verdadera dramatizacion de la desemejanza alo que podria interpretarse, a primera
vista, como una pura ldgica de la distincién. ( Landowski, 1993, pp. 106-107, [las cursivas son del texto]).

No nos extraie, en este sentido, que domine una manipulacién textual de los que no piensan como usted
con el término de ? enemigos?, alos que separa y distingue en oposicion radical desde el sistema comunicativo
del poema: Ellos, ?los enemigos?, no son unas personas impersonales, son aquellos a los que pone cara e
identifica el yo poético como seguidores de una religiosidad pasiva y trasnochada. Este ?nosotros? inclusivo,
en el que se escuda el ?yo?, representa también una colectividad en la medida en que forma parte de un todo y
habla en nombre de ese grupo al cual pertenece, de donde encuentra su legitimidad y la fuerza de su discurso
gracias a la ?persona amplificada? ( Prada, 1990, p. 37).

A laluz de lo anterior, la expresién popular ?rodar cabezas? propio de quien le pasan la guillotina, anuncia
el castigo divino de los que serdn ahogados y tragados como ?malos rios?, es decir, aquellos cuya mentalidad
estancada y espiritu maloliente matan todo lo que cae sobre ellos. Esos ?malos rios? es como esas ?aguas
muertas? que Bachelard ve: ? agua pesada, més profunda, mis muerta, més adormecida que todas las otras
aguas dormidas? (2003, p. 75, [las cursivas son del texto]). Se trata de un agua maloliente y que no fluye; por
eso Debravo subraya la calidad de esos cuerpos anegados y ahogados en un agua putrefacta y sin dinamismo.
Vayamos ahora a la siguiente unidad: ?Ninguno de nosotros / rezard arrodillado: / rezaremos de pie, listos
paralavida, / con los ojos volando. / ( La rodilla se dobla / cuando las manos / estin apabulladas / de fracaso)?
( Debravo, 1979, vv. 13-20, p. 17).

La equivalencia con la estructuracién de la unidad anterior permite no solo establecer la redundanciay la
similitud que Debravo quiere mantener en la oposicién dicotdémica, sino también nos obliga a observar, con
el paréntesis, un doble nivel poético, uno en oposicién al otro, pues el paréntesis desemboca en la otra forma
de Iglesia rechazada. Veamos, la actitud del creyente tradicional es la de rezar arrodillado, en el estado de
prosternacion, cuya praxémica ?la cabeza cabizbaja, las manos cruzadas, el cuerpo en genuflexién? se rechaza
en los versos 15 y 16: ?rezard arrodillado?, del verso 14, versus ?rezaremos de pie? (v. 15) en una apertura
radical que de nuevo la postura corporal revela: ?listos para la vida? (v. 15). Asi, no solamente funciona
como una sinécdoque de brazos abiertos, sino también ?los ojos volando?, en cuanto una metonimia de
la cabeza, sefiala esa disposicién de mirar hacia la inmensidad de las alturas. Y lo es porque, como plantea
Yadira Calvo (1980) en relacién con estas actividades, prototipicas del cristiano, ??rezar? o ?arrodillarse? no
son condenados sino por su ineficacia para salvar al hombre en esta vida y porque son en cierta manera dos
simbolos de impotencia y sumisién? (p. 51).

Vistas asi las cosas, la oposicién alto / bajo se establece también como una actitud fresca de caracterizar
al creyente que se renueva y despierta a un ritual liberador; en la posicidn del cuerpo se juega toda la batalla
de entender una fe renovada y proclive al cambio, que Jorge Debravo coloca en la 2manana?. Se trata de una
contraposicion sobre la actividad primordial del creyente (rezar), con su rechazo y cuestionamiento en los
versos entre paréntesis: la ? rodilla?, doblada del verso 17,y ? las manos? (v. 18), cerradas en la sinécdoque ?
apabulladas / de fracaso? (vv. 19 y 20), demarcan ese territorio de una oracién solitaria y hueca. Todo
ello supone una renovacién que se justifica en cuanto disposicion de festividad, para que la ?misa buena?
resplandezca en la alegria de la manana, aquella que se canta desde los tiempos de los primeros cristianos y se
condensa en un canto matinal que celebralaluzylaresurreccién: ?Alegre la manana que nos habla de ti, alegre

la mafiana? 7. La invitacién a contemplar el alba como voluntad de renovacién y de una nueva sensibilidad
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es capital para comprender su significacién de un cambio dentro de una religiosidad més auténtica y sincera
en Debravo.

La trascendencia y la oportunidad de cambio se imponen con la manana y esa transicién de la noche
hacia el alba es lo que marca a Francisco Amighetti (1907-1998), cuando por medio de la ventana emprende
la aventura de mirar hacia el horizonte, hacia la inmensidad de las alturas (ver el cielo y la inmensidad de
las alturas) o hacia el espacio exterior (ver a los seres humanos y la naturaleza). Ver a través de la ventana
adquiere la capacidad de iluminar su creacién, de manera que la actividad demitrgica de los ?poetas? se
intensifica a partir de esa reticula que es la ventana en tanto instrumento y procedimiento. Asi, la sensacion
de profundidad reenvia de perspectiva en perspectiva al sujeto que contempla / se maravilla, se realiza a través
de un horizonte en el que el mundo se propone como totalidad y apertura de ? /?horizon? ( Collot, 1989,
p- 42). Asi, el mundo y el cosmos se abren al poeta iluminado a través y gracias a la ventana; la atraccién de
la mirada se dirige hacia sus posibilidades intrinsecas para contemplar / crear en un doble juego en el que el
mundo se construye y se representa como espectaculo de belleza. Se vuelve, entonces, la ventana en metafora
perfecta del ojo creador, asi como sinécdoque por antonomasia de la conciencia integradora. Es lo que sucede
en el poema ?Madrugada?, de la seccidn ?Retratos?, en donde Amighetti despliega el tiempo ideal para que la
revelacién diferencial y radical se imponga y se ejercite la ensonacion creadora, en esa transicion se explicita
entre los versos 5 y 6 bajo el estimulo del alba: ?Hay en mi casa unas ventanas, / cuando la noche pierde su
luz negra, / y tiembla la madrugada con su plata livida, empiezo a existir. / Todavia no llega la manana / con
su oro rosa? ( Amighetti, 1974, vv. 1-6, p. 58).

En el inicio del poema Amighetti insiste en la deixis espacial con precisiones de cardcter cromético-
preciosistas (?cuando la noche pierde su luz negra / y tiembla la madrugada con su plata livida? [vv. 2-3]
o ?no llega la mafiana / con su oro rosa? [vv. 5-6]), para marcar el tiempo del crecimiento espiritual, el
cual solamente es posible si dejamos esa realidad apariencial y se perfecciona la vida interior, restitutiva y
reintegrativa por medio del movimiento interior de quien mira. Toda experiencia del horizonte conduce
al observador poético hacia la percepcién de la lejania en tanto ?aurora?, pues, como planteara Gaston
Bachelard, ?el poeta aéreo conoce una especie de absoluto matutino, esté llamado a la pureza aérea? ( 1997,
p- 208, [las cursivas son del texto]):

Es el momento en que no sé

si es de dia o de noche.

Es el momento, dicen los que saben,
en que los enfermos graves mueren.
Para mi el amanecer

es mi propio amanecer,

el preludio del dia

con sonatas de pdjaros.

La montaiia de Escazii

se asoma a mi ventanda,

y nace alguna sonrisa

sobre la dureza del mundo. ( Amighetti, 1974, p. 58).

Retomando lo que la sabiduria popular acredita a la madrugada como un tiempo de intensificacién en
el que los corredores del Cielo se abren para llevarse a los moribundos, Amighetti pondera la ?madrugada?,
pintada asi en la primera parte del poema, desde la individuacién subjetiva de quien no tiene temor ni se
siente apabullado por la semi-oscuridad. Més bien, en cuanto transicidn, el cuadro-poema termina de pintarse
cuando, del plano exterior, se pasa al desarrollo de la vida interior y al proceso de individuacién. ?Para mi el
amanecer / es mi propio amanecer? (vv. 11-12), reivindica la voz poética, con lo cual se subraya no solo la
receptividad de quien aguarda la luz del dia, sino también su disposicion personal a recibir lo que le repare al
ser humano: la luz benéfica y bienhechora de la mafana. De esta manera, el poema traza, como si fuera una

23



REevisTA DE FiLoLoGfA Y LINGUisTICA DE LA UNIVERSIDAD DE CosTA Rica, 2020, voL. 46, NUM. Esp.2, SEPT...

composicion, los otros elementos que se despliegan en el cuadro-retrato personal, porque a través del paisaje
el yo poético se presenta y transfigura. Vale la pena recordar que el poema se ?enmarca?, se coloca en esta
seccion del libro con el titulo de ?Retratos?. Asi, ?[1]a montana de Escazi? y ?mi ventana? funcionan no solo
como puntos de referencia que marcan la deixis espacial, sino también la direccién de la mirada que, absortay
maravillada, bendice y recibe con algarabia las bondades del nuevo amanecer; la prueba de ello es esa ?sonrisa?
con la que se cierra el poema, para que la correlacién entre mecanismos poéticos y el perfeccionamiento de
la vida psiquica del artista / poeta sea evidente en la noche o también en las transiciones del dia a la noche
(el crepusculo) o viceversa (la madrugada). De esta forma, se convierte en el tiempo ideal para llevar a cabo
cualquier transformacién del espiritu o de conciencia individualizada, tal y como observamos en el poema
de Azofeifa.

Elestado ?subjetivo? de la madrugada transformay lo es gracias ala ventana, abierta, receptivay translicida
por la que deja entrar Amighetti la luz benefactora e irradia su trabajo y mirada de una manera exultante y
pletérica. Laurent Jenny plantea con acierto que el encuadre de la ventana no es un mero decorado en la poesia
francesa de finales del siglo XIXy, citando los casos de Mallarmé y Apollinaire, expone que ?[e]s también
una forma organizadora, es la figuracion llena de imdgenes de una divisién entre «interior» y «exterior» ? (
2003, pp. 99-100). Por lo tanto, el motivo de la ventana problematiza las posibilidades de la individualizaciéon
subjetiva que realiza el poeta dentro de la oposicion exterioridad / interioridad. Se trata de captar el lugar
auténtico en el que se desarrolla la conciencia creadora, es decir, la ventana por la cual la conciencia se abre
al mundo, ?en cuanto a lo que persigue por la ventana, se trata de un especticulo que, de entrada, estd
transfigurado imaginariamente [...], de suerte que [...] ve por la ventana sélo la imagen de su propio deseo? (
Jenny, 2003, p. 101). Ese deseo y esa voluntad de transfiguraciéon que la madrugada provoca en Amighetti,
de tal suerte que al alba de la existencia, surge el impulso inquietante de la integracién y restitucién con el
cosmos: ello provoca la transfiguracion euférica del yo poético, tal y como sucede en el poema ?En el alba?, de
mi segundo poemario, Conjuros del alba (2014b) . Precisamente toda la primera seccidn de este poemario
se inscribe bajo el siguiente titulo: ?Al alba de todas las cosas, la palabra?, con el fin de apelar a esa verdad
que San Juan catapultaba al inicio de su evangelio, al privilegiar esa relacién entre la palabray la creacién, de
preeminencia orfica.

De esta manera, la asociacién entre el conjuro méagico y la poesia adquieren toda su dimensién metapoética
en un poemario que disefia esa preocupacion por develar los secretos y conjuros, de los sortilegios de la palabra
poética, transida siempre por el ritual y por el deseo de quien ejerce el oficio. El poema que voy a comentar, ?
Enelalba?, esta dividido en dos partes por signos ortograficos que intentan reproducir el silencio y la reflexiéon
insondable que la madrugada precipita en quien cavila y retoma sus fuerzas, tal y como se produce también
en el poema de Amighetti:

He llegado al peso breve de la ausencia,
he desembocado en la disciplina

de camparias no merecidas,

be evitado seguir las fortalezas vigilantes
de los que desean controlar sin tacto,

he ansiado la sostenibilidad

de las mivadas interiores

contra el desgano insurrecto,

he gestionado compromisos

en los campos de piias silentes

al aire siempre decoroso,

he aminorado las vocaciones de quienes
conjuran las actas y rectifican sus espacios... ( Chen Sham, 2014b, p. 51).

La transicién de la noche a la mafnana se esboza con la imagen de ?al peso breve de la ausencia? del verso 1,
en donde se motivan por el aire y la ligereza. Toda la simetria temporal de la primera estrofa se produce gracias
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ala utilizacion del pretérito compuesto; su primera realizaciéon marca el punto de llegada dentro de lo que se
desarrolla en el poema como un camino de aprendizaje, entre las barreras y obstdculos que se han intentado
superar (?he desembocado?, ?he evitado? y ?he aminorado?) y la manera de enfrentarlos y combatirlos (?he
llegado?, ?he ansiado? y ?he gestionado?). El poema se plantea, entonces, como una recapitulacién biogréfica
que el alba provoca e intensifica en tanto iluminacién y balance y ello es posible porque, en esta primera
estrofa, todo aquello a lo que se ha enfrentado el yo poético, ?la disciplina / de campanas no merecidas? (vv.
2-3), ?las fortalezas vigilantes / de los que desean controlar sin tacto? (vv. 4-5) o ?las vocaciones de quienes /
conjuran las actas y rectifican sus espacios? (vv. 13-14) representan los peligros y quienes se manifiestan
como sus enemigos. Ante un balance asi concebido con escollos y obsticulos, debe surgir una estratagema
para capear los embates y no caer en la desgracia de fracasar o ?morir en el intento?, lo cual se expone
como convencimiento y entereza entre los versos 6 y 11: ?he ansiado la sostenibilidad / de las miradas
interiores / contra el desgano insurrecto, / he gestionado compromisos / en los campos de puas silentes /
al aire siempre decoroso?. Dos imagenes se imponen aqui, ?el desgano insurrecto? y ?los campos de puias
silentes? que subrayan esa exposicién del yo poético ante la existencia vista como desafio y enfrentamiento,
para que ese punto de llegada se presente en la segunda estrofa de esta primera parte del poema en términos
de un aprendizaje ain no terminado. El juego verbal entre el pretérito compuesto y el presente involucra esa
conciencia de un proceso en marchay todavia no conclusivo:

He venido con la suerte de mil voces,

la persigo sin perder su guia paraddjica;
he avisado a mis células que no caigan,
la persigo con noches de suave canto;

he sondeado sus escondrijos de leche azul,
la persigo asi tan afortunado y atento;
me he encaririado con su tacto estanciado,
me he sometido a sus drdenes audibles,
con su estacion de inquietante encanto,
con su mdcula de acendrada vida,

con su insondable agua,

agua de invierno soluble

y disipado.

De esta manera, el balance recapitulativo nunca implica aqui ni un cierre ni una valoracién tltima, para que
laintertextualidad surja e ilumine al lector en este balance propuesto. La forma verbal ?la persigo? insiste en la
accion continuay esforzada de quien aborda esta experiencia de forma mas o menos consciente, con ese vacio
semantico de que no existe un referente explicito para el pronombre ?la? en el poema. La intertextualidad, en
cuanto evocacion de una cita o de una relacién textual debe activarse para llenar este vacio, pues es indudable

8 que remite al poema conclusivo de Prosas profanas, *Yo persigo una forma...? (Seccién ?Las dnforas de
Epicuro?, que Rubén Darfo agrega a la segunda edicion, Paris, 1901); veamos el cuarteto inicial: ?Yo persigo
una forma que no encuentra mi estilo, / botén de pensamiento que busca ser la rosa; / se anuncia con un beso
que en mis labios / se posa al abrazo imposible de la Venus de Milo? ( Dario, 2008, p. 426).

Lo que Rubén Dario plantea, al colocar este poema al final de Prosas profanas, es su vocacién y camino de
aprendizaje. En su proceso de busqueda, atento siempre a unas expresiones de belleza, Dario encuentra que
las certidumbres son pocas, cuando el oficio lo obliga a enfrentarse a ?una forma? que siempre se le escapa
(la paradoja de la iluminacién poética), pues la experiencia estética no puede definirse ni atraparse de forma
transitiva. La Poesia se escapa al trabajo consciente de un ?estilo? deliberado y se plantea como una busqueda
siempre en perpetuo cambio y movimiento de lo indecible, que mas bien de rebote le devuelve al poeta més

preguntas que verdades y se manifiesta como un deseo siempre por colmar ?. En esta segunda estrofa del
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poema ?En el alba?, tres veces se increpa y se conjura magicamente a la Poesia: ?la persigo sin perder su guia
paraddjica? (v. 15), ?la persigo con noches de suave canto? (v. 17) y 2la persigo asi tan afortunado y atento?
(v. 19); el proceso de la creacion se explicita en esa duracién de la noche de todos los encantos y de todos los
deseos, para quien se transfigura con su llamado / posesion siempre inquietante y acuoso, insondable y fluido,
por su relacién con el flujo de las aguas, tal y como se explicita entre los versos 24 al 26. De esta manera, los
puntos suspensivos al final de esta primera estrofa apuntan a esa transformacién interior que deja, a quien
apela a la Poesia, en un estado de apabullamiento o de silencio. Todo ello desemboca en la estrofa final del
poema, la cual comprende la segunda parte del poema, en donde se pasa en esa transicién temporal de la
noche al alba. Del verso 1, 2He llegado al peso breve de la ausencia? al verso ?he vuelto de ese camino al peso
breve? (v. 28) no se cierra ningin ciclo; més bien se apuesta por la transicién renovadora bajo esa luz que todo
lo resplandece, para que la accidn de ?volver? sea el punto de arranque y de inflexién y la palabra inunde el
cosmos, la naturaleza exuda y canta al jubilo y al compds de la ?palabra? (v. 30), con lo cual se apela a la fuerza
del himno a la naturaleza en el modelo franciscano.

Y por si todo fuera poco,

he vuelto de ese camino al peso breve,
ast todo se despeja en comision

para que la palabra procure increpar
a los livios impolutos,

a las aves primeras,

a los drboles sempiternos,

a los destellos en mano,

a las réplicas despreocupadas,

a las oscuridades perennes,

a los equipajes con vida,

a los corazones ingravidos,

en ese tiempo del alba sin remedio

y sin despojo.

( Chen Sham, 2014b, p. 52).

Y como en las versiones de Amighettiy de Debravo, todo se transfigura para que las acciones y los avatares
humanos se aligeren y se pongan en balance; entonces se justifica poner todo en su justa dimensién para
que el ?peso? de la existencia no sea tan oneroso ni problemético, cuando todo se renueva y se clarifica en
el ?alba? de la renovacion a la que nos invita este recorrido por la notacién temporal de la ?mafana?. En
este recorrido por poetas costarricenses (entre los cuales me incluyo yo), la palabra poética se convoca al
son de la luz matinal; es jubilo, accidn, algarabia, reflexién, apertura y esperanza renovadora, de modo que
explica un decurso que cobra sentido, seglin consideraba Azofeifa en su auto-explicacién, ?consciente de su
existencia? ( 1975, p. 13) y ?a partir de [su] personal experiencia? ( 1975, p. 19). Todo ello desemboca no
solo en la reflexiéon metapoética de una escritura que siempre inquieta, sino también en la del poema que
tanto perturba y se reconfigura, porque, como indica Azofeifa, ?la bisqueda de la expresion sigue siendo el
trabajo nunca terminado de los poetas? ( 1975, p. 22). Siempre atento al poder del lenguaje y del ritual que lo
acompana (el poético), su concepcion se moldea bajo el oficio del ?encantador, un prestidigitador que usa sus
palabras para tejer su propio universo?, propone Mayela Vallejos Ramirez en su introduccién a Conjuros del
alba (2014, p. 4); su irradiacién benéfica, protectora, catdrtica se produce bajo la luz matinal, cuya funcién
catdrtica incentiva el papel simbélico y material, de la claridad que todo lo transfigura y redinamiza, pues la
dindmica del fuego, y por lo tanto también de la luz, estd signada por el ?experimento? ( Calatrava, 1997, p.
149) maravilloso y técnico que se abre a los ojos humanos y promulga tanto la renovacién como el impulso
constructivo.
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NotAs

~

Por lo demas, justifica con razdn el hecho de que, por solicitud expresa de la Direccion de la Revista, se me haya pedido
un trabajo en esta linea interpretativa y con estos presupuestos tedrico-metodoldgicos.

El movimiento temporal desemboca en una triple notacion, manana / tarde / noche: su impronta en nuestro imaginario
poético se relaciona con la significacién del ?alba resplandeciente?, el 2éxtasis crepuscular? o ?la meditacién nocturna?,
solamente para establecer una tipologia temdtica.

Mis adelante volveremos sobre este motivo.

Aungque el titulo del libro no lo explicite, Marfa Jests Ferndndez Leborans desarrolla toda una reflexién sobre esta
oposicién luz / oscuridad, que ha pasado desapercibida por la critica literaria.

Cito por la traduccién que aparece en el articulo ?Releyendo el Cantico del hermano sol?, de Giovanni Pozzi ( 1976, vv.
1-11), profesor de literatura italiana en la Universidad Catélica de Friburgo, Suiza, en: htep://www.franciscanos.org/e
studios/pozzi.htm. (consultado el 23 de marzo de 2020).

Las cursivas son del texto.

Podri el lector encontrar este canto en internet.

Cosa que no tenfa claro cuando escribi el poema; pero que ahora se vuelve una iluminacién personal de textos y lecturas
que trabajan y se posicionan, consciente o no conscientemente, en el archivo de la memoria.

Véanse los dos tercetos del poema de Darfo:

Y no hallo sino la palabra que huye,

la iniciacién melddica que de la flauta fluye

y la barca del suefio que en el espacio boga;

y bajo la ventana de mi Bella-Durmiente,

el sollozo continuo del chorro de la fuente

y el cuello del gran cisne blanco que me interroga. ( Darfo, 2008, p. 426).
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