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RESUMEN
Li Qingzhao (Z=7E ), poeta de la dinastia Song (960-1279), es una figura emblemética en la historia de la poesia china. Sus obras, de
gran notoriedad, no solo son objeto de amplios y profundos trabajos de investigacion en China, sino que también han sido propagadas
con mucha frecuencia en el extranjero y leidas por muchos lectores de otras culturas. En el mundo hispanico, la traduccion y la difusion
de sus composiciones también son considerables. El presente articulo tiene por objetivo realizar un estudio comparativo de las nueve
versiones espafiolas existentes de su poema representativo, “Una rama de ciruelo” (— 5§ #- 21 il & 7% K % £K). Nuestro trabajo se centra
en las estrategias aplicadas en la traduccion de la forma estilistica y de los elementos culturales metaforicos. Percibimos que, pese a la
diversidad de estrategias y técnicas de traduccion empleadas, los traductores tienen como objetivo principal llevar a cabo una traduccion

en que se dé un equilibrio en «fidelidad» y «aceptabilidad», no solo en la estructura sino también en el sentido.

Palabras clave: Li Qingzhao; poesia clasica china; “Una rama de ciruelo”; traduccion del chino al espafiol; estrategias traductoras.

ABSTRACT

Li Qingzhao (ZE1& ), a poet of the Song dynasty (960-1279), who is an emblematic figure in the history of Chinese poetry. Her well-
known works are not only the subject of extensive and in-depth research in China but have also been widely spread abroad and read by
many readers in other cultures. In the Hispanic world, the translation and dissemination of her compositions are also considerable. This
article aims to carry out a comparative study of the nine existing Spanish versions of her representative poem, “Una rama de ciruelo” (
— B 418 & 5K B EAK). Our work focuses on the strategies applied in the translation of stylistic form and metaphorical cultural
elements. We perceive that, the translators have chosen different strategies and techniques, and their main objectives consist of making
the translation balanced in «fidelity» and «acceptability», not only in relation to the structure but also to the meaning.

Keywords: Li Qingzhao; classical Chinese poetry; “Una rama de ciruelo”; translation from Chinese to Spanish; translation strategies.
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1. Introduccion

Li Qingzhao (ZEIFHE, 1084-1155), poeta china de la dinastia Song (960-1279), conocida con el
sobrenombre de Ermitafia Yi’an (522 J& 1:), goza de una celebridad tanto horizontal como vertical.
Su poesia ocupa una posiciéon de importancia extrema en la literatura china, no solo por sus obras
poéticas, que, al anadir voces femeninas a un escenario literario dominado por hombres, conmovieron
el mundo de la poesia clasica, sino también por sus reflexiones sobre la composicion de poemas ci
desde una perspectiva ontologica (Yuan, 2005, p. 133), que han dado a este género “un lugar propio
que antes no tenia” y que lo han convertido “desde un mero entretenimiento cortesano en un original
modo de expresarse” (Li, 2014, p. 26).

Su historia como poeta se corresponde “casi exactamente con la naturaleza de
los acontecimientos de su época, de tal manera que los cambios politicos inciden directamente en su
peregrinaje vital” (Li, 2010, p. 10), y se puede dividir en tres etapas: la primera, desde su nacimiento
hasta 1101, el afio de su casamiento; la segunda, desde sus nupcias con Zhao Mingcheng (&% B 1,
1081-1129) hasta 1127, afio en que tuvo lugar el Incidente de Jingkang'. Ese mismo afio, Li Qingzhao
y su familia se trasladaron a la ciudad de Jiankang () para evitar la guerra y empez6 una tercera
etapa vital, hasta su muerte.

La caracteristica mas destacable de la poesia de Li Qingzhao es la expresion de emociones
mediante la descripcidn paisajistica, en la que aparecen espectaculares elementos del paisaje natural,
como flores, aves o estaciones. Como afirma el historiador Yuan Xingpei en la Historia de la literatura
china (2005), la poeta “utilizaba palabras sencillas y a veces coloquiales para expresar con exactitud
los sentimientos complicados y las emociones caprichosas, manifestar con valentia el perseguimiento
al amor, y escribir de manera viva y extensa su propio mundo interior” (Yuan, 2005, pp. 135-136).

La traduccion y difusion de sus obras en el mundo hispénico es notable. Por un lado, se pueden
encontrar traducciones esporadicas de varios de sus poemas en articulos de investigacion sobre esta
autora, como “Vida y poesia en Li Qingzhao” (2001) o “Texto y contexto del poema Fu sobre el juego
Captura de Caballos, de Li Qingzhao” (2020), ambos escritos por Pilar Gonzélez Espaiia.

Por otro lado, se han publicado numerosas antologias de poesia china traducidas al espafiol en
las que puede encontrarse parte de sus composiciones, y han salido a la luz cuatro volimenes dedicados

exclusivamente a su poesia: Poemas escogidos de Li Qingzhao (2003), Poesia completa. 60 poemas

"Incidente de Jingkang (3% HtZ 4%): en 1127, el régimen fundado por el pueblo de Niizhen (% ) ataco la capital del
Imperio Song y tomé cautivos a los emperadores Huizong (#15%) y Qingzong (£k5%).
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ci para cantar (2010), y La flor del ciruelo (2011), las tres de Pilar Gonzalez Espana; y Jade puro.
Poemas para cantar (2014), de Miguel Salas Diaz y Kuo Tsai Chia.

A partir de las numerosas antologias traducidas al espafiol dedicadas parcial o integramente a
la poesia de Li Qingzhao existentes, en el presente articulo se lleva a cabo un estudio comparativo
sobre las estrategias adoptadas por los diferentes traductores. Para ello, se ha tomado como ejemplo
“Una rama de ciruelo” (— B #g- 21 5 77 7% 5 # #K), una composicion representativa de la poeta.

Nuestros métodos de investigacion estdn basados principalmente en las teorias de Miguel
Gallego, quien en Traduccion y literatura. Los estudios literarios ante las obras traducidas (1994)
comenta que “con el término “traduccion” designamos tanto el producto, los textos traducidos, como
el proceso, la actividad de los traductores” (p. 136), y aflade que “es posible distinguir una historia de
las traducciones, ocupada en las teorias, las normas y el quehacer del traductor, y una historia de los
textos traducidos” (p. 109). Por consiguiente, en nuestros analisis combinamos estos dos elementos
imprescindibles en el estudio de la traduccion: las decisiones tomadas por los traductores y los poemas
traducidos.

Ademas, en este trabajo nos sirven de apoyo otras aproximaciones teoricas: el constante debate
entre la traduccion literal y la traduccion libre, discutido por multiples traductologos a lo largo de la
historia; y las técnicas de la traduccién de culturemas, propuestas por Amparo Hurtado y Lucia Molina
(2002, pp. 398-512) con base en las teorias de Eugene Nida (1975, p. 66) y Christiane Nord (1997, p.
25-35).

2. “Una rama de ciruelo” y sus diferentes versiones en espaiiol

“Una rama de ciruelo” (— 55 #f- 21 3 & 5% K ##K), recopilado en Poesia completa de la dinastia Song
(«=R7H)»), editada por el historiador y literato Tang Guizhang (& =8, 1901-1990), se ha erigido
como uno de los poemas mas conocidos de Li Qingzhao. Se considera, cominmente, que fue
compuesto poco tiempo después de sus nupcias con Zhao Mingcheng, epigrafista y estudiante de la
Academia Imperial (Yu, 1995, p. 118). Tanto a ella como a su pareja les interesaba la lectura y
dedicaban mucho tiempo y energia a la coleccion de obras clasicas poco conocidas. La carrera de su
marido como funcionario les proporciond dinero y relaciones interpersonales que facilitaron sus
investigaciones sobre literatura antigua. Asi lo explica Li Qingzhao en el epilogo de Inscripciones en

bronce y piedra («ZBA135»):
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f& A, AL, FAREKRSE, FER 4, RRXTFTHXHFFTZE, BEA R, WS, KRiEJEE
K, SRIRSTEIEIE, ZA TR, sk, S8 RFEFTRLZ B, BRIMES, BHAK, FEEAC.
(Zhao, 2009, p. 252).

Se puede observar segun estas palabras que, aunque no poseian muchos bienes materiales, su
vida conyugal estaba llena de actividades elegantes y entretenidas. Por lo tanto, durante los afios
previos a la explosion del Incidente de Jingkang en 1127, la mayoria de las obras de la poeta expresaba
el amor, la dulzura y la felicidad. A menudo compuso poemas sobre la separacion, cuando su marido
se encontraba en otros lugares por trabajo. “Una rama de ciruelo” consiste en una composicion versada
sobre la afioranza. El poema constituye un modelo meldédico normalmente compuesto por dos estrofas,
cada una de las cuales dispone de seis versos. El primero y el cuarto verso de cada estrofa tienen siete
caracteres, mientras que los otros versos tienen cuatro. He aqui el poema original, recopilado en la
nueva edicion de 2009 de la Poesia completa de la dinastia Song, publicada por la Libreria China, y

la traduccidn literal propia de la autora:

LRI RS, B 2, M B2, s ETR R AR I, L,
16 HIEK AU, —FRRE, BAL RS, EhETE T TEBR, R JE Sk, E1 Bk, (Tang, 2009, p. 1054)°.

Esta composicion ha sido traducida con mucha frecuencia al espanol; existe un total de nueve
versiones realizadas por diferentes traductores: Marcela de Juan, en su Segunda antologia de la poesia
china (1962); Wang Huaizu, en Antologia de diez poetas de la dinastia Song de China (1990); Harold
Alvarado, en Poemas chinos de amor (1992); Chen Guojian, en Poesia clasica china (2001); Kenneth
Rexroth y Carlos Manzano, en Cien poemas chinos (2001); Enrique Gracia Trinidad y Xu Zonghui,
en Cantos de amor y ausencia. Cantos «ci» de la China medieval (siglos IX al XIII) (2002); Pilar

Gonzalez Espafa, en Poemas escogidos de Li Qingzhao (2003); Juan Preciado Idoeta, en Antologia de

Dos afios después, €l empezd su carrera como funcionario. Aspiraba a viajar por todos los rincones del mundo y
coleccionar todas las obras clasicas, aunque viviera con ropa escasa y comida limitada. Dia a dia, los libros recopilados se
acumulaban. Trabajaba en el gobierno y algunos de sus amigos y parientes servian en las bibliotecas y los museos. Por lo
tanto, disponia de la oportunidad de leer las obras poéticas e historicas no publicadas y observar las escrituras antiguas
aparecidas en las tablillas de bambu que fueron descubiertas en la casa de Confucio o en las tumbas de los reyes fallecidos.
Las transcribi6 todas y, poco a poco, se despertd en €l un gran interés por esta actividad. Se sumergia en la lectura y no
podia detenerse (Zhao, 2009, p. 252, traduccion propia).

? Los rojos nenufares han caido y perdido la fragancia, se siente el frio otofio en la estera de bambu tallada como el jade.
Descifio despacito mi vestido de seda y subo sola al barco de orquideas. ;Quién me enviara una carta de amor (cuyos
caracteres son tejidos como dibujos en la seda) desde las nubes? Las ocas salvajes vuelven y vuelan en forma de caracter,
mientras que la luna llena encima del Pabellon Oeste.

Se caen las flores y se desliza el agua. Con tristeza, estamos separados en dos lugares distintos, pero sufrimos el mismo
sentimiento de afloranza. No puedo quitarme de esta melancolia, que acaba de caer de las cejas y llega al corazon (Tang,
2009, p. 1054, traduccién propia).
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poesia china (2003), y Miguel Salas Diaz y Kuo Tsai Chia, en Jade puro. Poemas para cantar (2014).
Todas son traducciones directas excepto la de Kenneth Rexroth y Carlos Manzano, que se realizd
indirectamente por mediacion de la lengua inglesa.

A continuacion, analizaremos las diferentes estrategias traductoras adoptadas en las nueve
versiones, teniendo en cuenta la macroestructura, es decir, la transformacion de las estrofas, y la
microestructura, o la traduccion de cada verso. Asimismo, realizaremos un estudio de la traslacion de

los elementos culturales (culturemas) metaforicos.

3. Forma estilistica: traduccion literal o traduccion libre

La traduccion literal y la libre ha sido una cuestion de debate permanente a lo largo de la historia. Fue
inaugurada por Ciceron en De optimo genere oratorum (Lafarga, 1996, p. 39) y sus lineas fueron
seguidas por Horacio en su Epistola ad Pisones (13 a. C.) (Hurtado, 2001, p. 105) y por San Jerénimo
(Lafarga, 1996, p. 51). Los tres personajes coincidieron en desvincularse de la traduccion literal y optar
por la traduccion del sentido.

Posteriormente, muchos otros traductélogos reconocieron la imperfeccion de la traduccion y la
imposibilidad de realizar una version totalmente literal. En cuanto a la traduccion poética, el aleman
Hugo Friedrich insisti6 en que las formas liricas no tenian equivalentes en ninguna traduccion. La
poesia moderna no posibilitaba la traduccion, sino solo la realizacion de variaciones de los textos
poéticos originales (Gallego, 1994, p. 19).

En el caso de nuestro trabajo, frente al gran abismo de formas sildbicas, lingiiisticas y poéticas
entre el chino clésico y el espafiol, los traductores consideran casi imposible el traslado de la forma y

el estilo de la poesia china. Juan Preciado Idoeta, en Antologia de poesia china (2003), manifiesta:

El chino es una lengua monosilabica y aglutinante, pero sobre todo, y en lo que atafie a la traduccion de la poesia
escrita, es una lengua visual, en la que el lector va recibiendo directamente, sin intermediacion del sonido, una
sucesion de imagenes, a las que ¢l debe poner la musica (el chino es una lengua tonal) [...] Ahora bien, en el
proceso de traduccion es imposible conservar esa musicalidad, esos ritmos; reproducir ese flujo de imagenes

secuenciales. Es como un intento fallido de narracion acompaifiada de proyeccion de diapositivas (Preciado, 2003,

p-9).

No obstante, muchos de ellos han procurado, en la medida de lo posible, llevar a cabo una
equivalencia relativa entre el poema traducido y el original, como Wang Huaizu o Pilar Gonzélez

Espana:
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Huelga decir que, dada la enorme disparidad entre el chino y el castellano, esta version deja mucho que ser
perfecta. Es totalmente imposible trasladar al espafiol la forma y el estilo del texto original, pero hemos procurado
al maximo dejar cierto sabor ritmico en algunos versos, de acuerdo con las reglas de la versificacion espafiola

(Wang, 1990, p. 9).

He intentado producir el mismo efecto sonoro en el verso en castellano. El objetivo principal ha sido darle el
mismo estilo y la misma impronta que la que comportaba el poema en la China del siglo XII y, muy especialmente,
he seguido con fidelidad la alternancia y el contraste entre versos largos y muy cortos (Gonzalez Espaiia, 2003,

p. 13).

Por lo tanto, dedicamos los apartados siguientes a descubrir los esfuerzos que, al traducir “Una
rama de ciruelo”, han hecho los traductores para mantener el equilibrio entre la traduccion literal y la

libre, entre la «fidelidad» y la «aceptabilidad.

3.1 Transformacion de la estructura general

Para analizar las estrategias adoptadas por los traductores en lo que respecta a la estructura, elaboramos

la Tabla 1, en la que se muestra el nimero de estrofas y de versos en cada version:

Tabla 1.

Numero de estrofas y versos en las traducciones castellanas de “Una rama de ciruelo”

Traductor Numero de Numero de
estrofas en su Versos en su
traduccion traduccion
Marcela de Juan 1 12
Wang Huaizu 2 20
Wang Huaizu 3 12
Chen Guojian 1 17
Kenneth Rexroth 1 19
(traductor del chino al
inglés) y Carlos

Manzano (traductor del
inglés al espafiol)

Enrique Gracia 2 13
Trinidad y Xu Zonghui

Pilar Gonzélez Espafia 10 21
Juan Preciado Idoeta 1 20
Miguel Salas Diaz y 2 17

Kuo Tsai Chia

En la Tabla 1, se percibe que, en cuanto al nimero de versos, la mayoria de los traductores lo

ha incrementado en sus versiones y solo Marcela de Juan y Harold Alvarado han mantenido la misma
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cantidad. En cuanto a las estrofas, Wang Huaizu, Enrique Gracia Trinidad y Xu Zonghui, Miguel Salas
Diaz y Kuo Tsai Chia han conservado las dos, mientras que Marcela de Juan, Chen Guojian y Juan
Preciado Idoeta las han reducido a una. Carlos Manzano se ha mantenido fiel a las decisiones tomadas
por el traductor intermediario Kenneth Rexroth, puesto que en la version inglesa del poema también
hay una sola estrofa. Sin embargo, ha cambiado el namero de versos, de veinte a diecinueve”.

Cabe destacar las opciones de Harold Alvarado y Pilar Gonzalez Espana. Alvarado ha dividido

el poema en tres estrofas, de entre tres y cinco versos, en una forma mas libre:

Los lotos han perdido su olor, la estera se enfria;
Mi vestido de seda se afloja,

sola subo al bote.

(Quién envia un mensaje a través de las nubes?
El ganso salvaje regresa volando en grupos;
La luz de la luna inunda la camara oeste;

Las flores decaen y los rios crecen.

Nos amamos

desde diversos y distantes lugares.
Mi dolor no termina:

Cuando abandona la frente

Vuelve para atormentar el corazon (Alvarado, 1992, p. 79).

Por su parte, Pilar Gonzélez Espafia, inspirada por algunos poemas de Williams Carlos
Williams u Octavio Paz (Gonzalez Espafia, 2003, p. 13), ha dividido los versos en diez estrofas, con
el objetivo de destacar la sincronia del poema y proporcionar a los lectores mas tiempo y espacio de

reflexion:

He seguido una disposicion mas vertical que horizontal para resaltar la sincronia del poema y a la vez, alargarlo
en la mente y en los ojos (siempre desgraciadamente rapidos) del lector, dando asi mas tiempo al lenguaje poético.
La tabulacion ha servido para aislar momentaneamente palabras dentro de su contexto y cuya resonancia era digna
de destacar, o para ofrecer, a través del blanco de la pagina, toda esa dimension inasible de vacio (Gonzélez

Espafia, 2003, p. 13).

* La version inglesa, realizada por Kenneth Rexroth, tiene un total de veinte versos.
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Por eso, respecto al nimero de estrofas y versos, muchos de los traductores han optado por la
traduccion libre, para conseguir, en la medida de lo posible, la adecuacion del ritmo y el compas a la

lengua de llegada.

3.2 Traduccion de los versos

Respecto a la traduccion de cada verso, algunos traductores han optado por realizarla de una manera
mas literal, transmitiendo con exactitud y fidelidad los sentidos del poema original. Las versiones de
Enrique Gracia Trinidad y Xu Zonghui, Wang Huaizu y Chen Guojian pueden ser evaluadas como las

mas literales, aunque Chen ha combinado las dos estrofas originales en una:

1. La raiz del loto rojo ya no tiene perfume.
Esterilla de bambu.

Otofio.

El se quitaba la chaqueta de seda

Mientras subia solo al barco.

(Quién me enviara una carta por el cielo?
Vuelve el momento de las ocas mensajeras.

La luna llena encima del pabellon oeste.

Caen las flores, el agua marcha sola.
Un solo sentimiento de amor

Pero dos sitios de tristeza.

No hay forma de vencer esta congoja,

Acaba por inclinar la frente y llega al corazon (Gracia Trinidad y Xu, 2002, p. 139).

2. Marchitas las flores de loto

Desaparece su fragancia.

Empiezo a sentir un frio otofial

Acostada sobre la esterilla.

Subiendo solitaria a la barquita perfumada
Me desabrocho lentamente las faldas de seda.
(Quién me traera por las nubes

Las cartas de mi marido?

Cuando vuelven los gansos silvestres

En formacion de vuelo

Ya esta impregnado el pabellon occidental

De centelleante lunacion.
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Caen por si solas las flores

Y el arroyo corre sin cesar.

La afioranza por el ser querido es comun en todos:
Ambos la sufren en lugares distintos.

No hay medio de quitarse de encima

Ese padecimiento moral.

Apenas desarrugado el entrecejo

Vuelve a nublarse el alma (Wang, 1990, p. 75).

3. Marchitense las flores de lotos,

Y déjase sentir el otofio en la esterilla.
Desabrocho despacio mi capa de seda
Y subo sola a la barca.

(Quién, desde las nubes blancas,

Me envia estos mensajes de amor?
Regresan los cisnes silvestres.

El pabellon occidental

Se inunda de la luz lunar.

Las flores caen sin remedio,

Y el agua corre sin cesar.

La nostalgia, siempre tan intensa,

La compartimos mi amado y yo,
Separados por grandes distancias.

No logro ahuyentar la cuita,

Que se revela en mis 0jos

Y se apodera de mi corazén (Chen, 2001, p. 302).

De otro modo, muchos de los traductores prefieren la traduccion libre; afiaden contenidos no

existentes en el texto original, como se muestra en la Tabla 2:

Tabla 2.

Ejemplos de la estrategia de afiadir contenidos explicativos (traduccion directa)

Ejemplo 1

Verso original b1

Sentido literal del verso Subir sola al barco de orquideas

Traduccion directa o indirecta Directa

Traduccion (Estoy) en el bajel de las orquideas, al

resplandor de las antorchas (Juan, 1962,

p. 182).

Sentidos anadidos Al resplandor de las antorchas
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Ejemplo 2
Verso original PR AL TR K
Sentido literal del verso Con tristeza, estamos separados en dos
lugares distintos

Traduccion directa o indirecta Directa
Traduccion Pero nosotros, jay!, estamos

separados, y heme aqui,

Solitaria, sabia ya con exceso en la
tristeza (Juan, 1962, p. 182).
Sentidos afnadidos Y heme aqui, solitaria
Ejemplo 3
Verso original VA By =N
Sentido literal del verso Se caen las flores y se desliza el agua
Traduccion directa o indirecta Directa
Traduccion Las flores se marchitan
pero las aguas fluyen como
siempre
igual que nuestro amor (Gonzélez
Espaiia, 2003, p. 39).

Sentidos afnadidos Igual que nuestro amor

En el primer ejemplo de la Tabla 2, Marcela de Juan ha afiadido las palabras “al resplandor de
las antorchas”, que no aparecen en el poema original. En la actualidad, no somos capaces de distinguir
las razones exactas por las que la traductora ha complementado estos contenidos, puesto que ella
misma no las ha revelado en sus antologias, pero, a nuestro entender, reflejan la imaginacion de la
traductora al traducir el poema y, al mismo tiempo, enriquecen y agregan color al paisaje que describia
la poeta en los versos originales. En los otros casos, las frases complementarias “y heme aqui, solitaria”
e “igual que nuestro amor”, funcionarian para facilitar la compresion de los lectores y, sobre todo, para
fortalecer y clarificar las emociones: en el primero, aparte de la tristeza y la aforanza, enfatiza la
soledad de la escritora; en el segundo, metaforiza el destino del amor entre ellos: es fragil como las
flores marchitas e inestable como el agua corriente.

En cuanto a la traduccién indirecta, Kenneth Rexroth ha afiadido también palabras explicativas

y Carlos Manzano ha respetado sus decisiones, como se puede ver en la Tabla 3:
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Tabla 3.

Ejemplo de la estrategia de afiadir contenidos explicativos (traduccion indirecta)

Ejemplo 1

Verso original 16 HBAE K Bt

Sentido literal del verso Se caen las flores y se desliza el agua
Traduccion directa o indirecta Indirecta

Traduccidén inmediata

Flowers, after their
Nature, whirl away in the wind.
Spilt water, after its nature,
Flows together at the lowest point (Rexroth, 1971, p. 97).

Traduccidn final

Las flores, conforme a su
Naturaleza, salen volando con el
Viento. El agua derramada, conforme a su
Naturaleza, corre de consuno hasta
El punto més bajo (Rexroth y Manzano, 2001, p. 121).

Sentidos afiadidos

After their nature (Conforme a su naturaleza)
Together at the lowest point (De consuno hasta el punto mas bajo)

En el caso de la Tabla 3,
locuciones “after their nature (conforme a su naturaleza)” y “together at the lowest point (de consuno
hasta el punto mas bajo)”. Sin embargo, en comparacion con los ejemplos anteriores de traduccion
directa, considerariamos que estos elementos no son tan necesarios para enriquecer la descripcion ni
fortalecer los sentimientos. Funcionarian solo para mejorar la forma estilistica, porque los dos versos

traducidos tienen la estructura similar y en ambos aparecen “after their nature (conforme a su

naturaleza)”.

Aparte de complementar el sentido en la traduccion, los traductores han hecho uso de otras
estrategias, como el empleo de la exclamacion, la sustitucion de una palabra por otra para visualizar la

emocion, o la eliminacion de elementos que, a su entender, no son tan necesarios (Preciado, 2003, p.

el traductor de la version inglesa, Kenneth Rexroth, ha agregado las

9). Las enumeramos en la Tabla 4:

Tabla 4.

Ejemplos de otras estrategias traductoras

Ejemplo 1

Verso original A Ak PR A

Sentido literal del verso Con tristeza, estamos separados en dos lugares
distintos

Traduccion directa o indirecta Directa

Traduccidén

Pero nosotros, jay!, estamos separados, y heme aqui,
Solitaria, sabia ya con exceso en la tristeza (Juan,
1962, p. 182).

Estrategia traductora

Usar la exclamacion «jay!»
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Ejemplo 2
Verso original 21 F8 75k & B Rk
Sentido literal del verso Los rojos nentfares han caido y perdido la fragancia,
se siente el frio otofio en la estera de bamb tallada
como el jade
Traduccioén directa o indirecta Directa
Traduccion Los lotos han perdido su olor, la estera se enfria
(Alvarado, 1992, p. 79).
Estrategia traductora Eliminar las palabras «rojo», «caer», «otono»,
«bambi» y «jade»
Ejemplo 3
Verso original By 5
Sentido literal del verso Descifio despacito mi vestido de seda
Traduccion directa o indirecta Directa
Traduccion Descifio mi vestido de seda (Preciado, 2003, p. 111).
Estrategia traductora Eliminar la palabra «despacito»
Ejemplo 4
Verso original A FEL, #HEok
Sentido literal del verso La tristeza acaba de caer de las cejas y llega al corazén
Traduccion directa o indirecta Directa
Traduccion Lagrimas que desde mis ojos caen
desde mi corazén ascienden (Gonzalez Espaiia, 2003,
p. 39).
Estrategia traductora Plasmar la palabra «tristeza» por «ldgrimasy»
Ejemplo 5
Verso original P A PR K
Sentido literal del verso Con tristeza, estamos separados en dos lugares
distintos
Traduccion directa o indirecta Indirecta
Traduccion But, ah, my dear, we are apart,
And I have become used to sorrow (Rexroth, 1971, p.
97).
Traduccion final Pero estamos, jay, querido!, separados
Y me he habituado a la pena (Rexroth y Manzano,
2001, p. 121).
Estrategia traductora Usar la exclamacién «ah, my dear» («jay, querido!»)

En el primer y el quinto ejemplo de la Tabla 4, las palabras exclamativas “jay!” y “ah, my
dear!” son utilizadas con el fin de transmitir los sentimientos a los lectores con mas intensidad. En el
ejemplo cuatro, el sentimiento de tristeza estd plasmado, o materializado, por “las lagrimas”, lo cual
permite que sea expresado con mas claridad.

En los otros casos de la Tabla 4 se han suprimido algunos contenidos aparecidos en el poema
original. En el segundo caso, las palabras “rojo”, “caer”, “otoflo”, “bambu” y “jade” estan eliminadas;
mientras que, en el tercero, “despacito” no esta traducida. Aunque las iniciativas de los traductores
consisten en no alargar los versos traducidos para que se adecuen mas a la brevedad de los originales

(que solo tienen cuatro o siete caracteres chinos), sus estrategias tomadas provocan que algunas

informaciones del poema original desaparezcan de las traducciones.
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En resumen, respecto a la traslacion de versos concretos, la traduccion literal ha sido una opcion
de varios traductores. Al mismo tiempo, algunos también han aplicado la traduccion libre. En algunos
casos, esta ultima funciona para enriquecer el color dibujado por el poema o expresar con mas
intensidad o claridad los sentimientos. Sin embargo, en los otros, solo sirve para la creacion de una
forma mdas poética, y a veces cae en la deficiencia de abandonar algunos sentidos originales

importantes.

4. Elementos culturales (culturemas) metaforicos

Los elementos culturales propios de cada cultura conforman las peculiaridades especificas de la poesia.
Eugene Nida reconoce la importancia de tratar bien las diferencias culturales en la traduccion,
considerando que “Quienes traducen de una lengua a otra deberian ser conscientes en todo momento
de las diferencias culturales que refleja cada lengua” (Nida, 1975, p. 66). Respecto a esta cuestion,
Christiane Nord propuso posteriormente la nocion de “culturemas” (1997, pp. 25-35), adoptada por

Molina (2001), quien la define como:

Los elementos verbales (palabras), paraverbales (gestos) o no verbales (iconicos) que poseen una carga cultural
especifica en una cultura y que, al entrar en contacto con otra cultura a través de la traduccion, pueden provocar

un problema de indole cultural entre los textos origen y meta (p. 91).

Ademas, Lucia Molina y Amparo Hurtado entienden que las técnicas empleadas para traducir
son un procedimiento visible cuyos resultados se manifiestan en la traduccion. Con ellas se pretende
conseguir la equivalencia traductora en microunidades textuales (Molina y Hurtado, 2002, pp. 398-
512).

Aparte de las peculiaridades de sus formas estilisticas, la poesia de ci se caracteriza por el uso
frecuente de culturemas, que siempre disponen de un sentido metaférico que funciona para anadir un
matiz pintoresco al poema, puesto que, a juicio de muchos estudiosos, “la imagen y la poesia forman
un todo tan separable” (Nufiez, 1987, p. 3), o para expresar con mas profundidad las emociones de los
autores.

En “Una rama de ciruelo”, hemos encontrado tres elementos culturales (culturemas)
metaforicos, que son objetos naturales tipicos de otofio, para dibujar el ambiente languido y triste, o
materiales relacionados con el amor, para exteriorizar la melancolia de la poeta y la afioranza de su

marido. La interpretacion exacta y fiel de estos elementos constituye una dificultad para la traduccion,
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y, de no realizarse de manera apropiada, los lectores no son capaces de sentir una emocion analoga a
la que quiere expresar la autora.

Ante todo, es imprescindible explicar su significado, tanto a nivel literal como a nivel
metaforico. Por lo tanto, hemos elaborado la Tabla 5, que revela el sentido literal y figurado de los
culturemas:

Tabla S.

Significado literal y figurado de los elementos culturales metaféricos

Elemento Significado Sentido figurado
cultural literal
(culturema)
& Esterilla de Esterilla de bambu, tan fina y bien
bambu tallada como jade.
P Epistola en que | Proveniente de un cuento histérico
los caracteres del Libro historico de la dinastia
son tejidos Jin. Biografia de mujeres
como dibujos en |  prestigiosas («& 13- 7 &AL )»):
la seda una mujer tejié una tela de seda
con dibujos que podian ser leidos
como un poema para expresar la
afloranza a su marido, que estaba
trabajando fuera. En épocas
posteriores, esta palabra siempre se
referia a las epistolas de amor entre
parejas, utilizada por muchos
literatos en sus obras.
= El vuelo de las Cuando vuelan las ocas salvajes,
ocas salvajes siempre estan ordenadas en forma
del caracter «— (uno)», o « A\
(persona)». Por eso, esta palabra
significa que las ocas salvajes
vuelan en forma de caracteres
chinos.

Las interpretaciones de los traductores estan en la Tabla 6:

Tabla 6.

Traduccion de los elementos culturales metaféricos (Traduccion directa)

Elementos culturales

Traductores K& EaEt JE -
Marcela de Juan Las perlas de Mensajes de Retornan los cisnes
jade de la amor silvestres
cortina
Wang Huaizu Esterilla Las cartas de mi | Vuelven los gansos
marido silvestres en
formacion de vuelo
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Harold Alvarado Estera Un mensaje El ganso salvaje
regresa volando en
grupos
Chen Guojian Esterilla Estos mensajes | Regresan los cisnes
de amor silvestres
Enrique Gracia Esterilla de Una carta Vuelve el momento
Trinidad y Xu bambu de las ocas
Zonghui mensajeras
Pilar Gonzalez Verde alfombra Preciosos Volando de regreso,
Espafa mensajes de amor las ocas salvajes
dibujen palabras en
el cielo
Juan Preciado Cortinas de jade Una preciosa Retornan los dnades
Idoeta misiva silvestres
Miguel Salas Diaz La estera de El mensaje Vuelan en
y Kuo Tsai Chia cafla formacion las ocas,
y parece que
escribieran palabras
en el cielo

En el primer caso de la Tabla 6, se observa que Harold Alvarado, Wang Huaizu y Chen Guojian
han utilizado la técnica de generacion y reduccion: no solo han sintetizado la “esterilla de bamba”
como “esterilla” o “estera”, sino que también han suprimido el significado metaforico. Enrique Gracia
Trinidad y Xu Zonghui, Miguel Salas Diaz y Kuo Tsai Chia han optado por la traduccion literal, pero
tampoco han revelado la metafora. Al contrario, Marcela de Juan, Pilar Gonzalez Espafia y Juan
Preciado Idoeta han encontrado un objeto existente en la cultura hispanica para sustituir el original,
como “cortina” o “alfombra”, describiéndolo con palabras como “las perlas de jade”, “de jade” o
“verde”. En particular, Gonzalez Espafia la ha traducido como “verde alfombra”, que transmite tanto
el color de la esterilla como el del jade y que anade pinceladas de color al poema. Aunque todas las
traducciones pueden ser comprendidas por los lectores, consideramos las de Marcela de Juan,
Gonzalez Espafia y Preciado Idoeta como las mas apropiadas, porque para la composicion el sentido
metaforico goza de una importancia mas significativa que el elemento cultural en si mismo.

En el segundo caso de la Tabla 6, la mayoria de los traductores no se ha inclinado por la
traduccion literal, sino que ha elegido plasmar el significado metaférico, mas profundo, interpretandolo
como “mensajes de amor”, “cartas de mi marido”, “preciosos mensajes de amor” o “preciosa misiva’;
los otros lo han generalizado solamente como “mensaje” o “carta”. Pensamos que opciones como
“mensajes de amor” o “cartas de mi marido” son mas exactas, aunque todas son correctas en cuanto al
sentido.

En el tercer caso de la Tabla 6, Wang, Alvarado, Gonzalez Espafia, Salas Diaz y Kuo han
visualizado la forma del vuelo de las ocas salvajes. Wang y Alvarado la describen de manera mas

general, como “Vuelven en formacion de vuelo” o “regresa volando en grupos”, mientras que Gonzalez
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Espana, Salas Diaz y Kuo la exponen con mas detalles, como “dibujen palabras en el cielo” o
“escribieran palabras en el cielo”. Ademas, han incluido notas explicativas acerca de su significado y

de la emocion oculta que expresa la autora:

Segun la tradicion, cuando los gansos u ocas salvajes vuelan, se alinean formando caracteres chinos en el cielo.
Los mas comunes son “yi”, que significa “uno” y consiste en una simple linea horizontal, o “ren” que significa

“hombre”. Este verso pone de relieve la profunda soledad de Li Qingzhao (Gonzalez Espaiia, 2010, p. 185).

La formacion de las ocas salvajes recuerda a las palabras “uno” —“yi”, un pictograma formado por una linea
y b
horizontal— u “hombre” —“ren”, similar a una y riega invertida—. Ambos hablan a Li de su tristeza: la soledad,
b

la ausencia de su marido (Salas Diaz y Kuo, 2014, p. 89).

Por consiguiente, en este caso, opinamos que las traducciones de Gonzalez Espafia y Salas Diaz
y Kuo son las més ajustadas.

Respecto a la traduccién indirecta realizada por Kenneth Rexroth y Carlos Manzano, se percibe
que Rexroth, aunque ha llevado a cabo la traduccion del chino al inglés, ha aplicado técnicas similares
a las de los traductores del chino al espafiol. Por ejemplo, ha encontrado también un elemento de su
propia cultura para traducir “F#”, y lo describe como “The pearl jade curtain”. Manzano sigue de
una manera relativamente fiel la version intermedia de Kenneth Rexroth. En cuanto al primer
elemento, ha utilizado la equivalencia “visillo” para sustituir “curtain”; ha traducido el segundo y el

tercero de manera literal, lo que se puede observar en la Tabla 7:

Tabla 7.

Traduccion de los elementos culturales metaforicos (Traduccion indirecta)

Elementos culturales

Traductores K P JHE -
Kenneth Rexroth The pearl jade A message of The wild swans
(traduccion curtain (version love (version return (version
intermedia) inglesa) inglesa) inglesa)
Carlos Manzano El visillo de Un mensaje de Regresan los cisnes
(traduccion final) jade perlino amor (version salvajes (version

(version espafiola) espafiola)

espafiola)

Comparadas con las versiones anteriores llevadas a cabo directamente del chino, consideramos
que respecto a los primeros dos culturemas, las traducciones de Rexroth y de Manzano son acertadas,
mientras que en el tercero es necesario revelar mas detalles sobre la forma del vuelo de los cisnes

salvajes.
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5. Conclusiones

En este trabajo hemos llevado a cabo un estudio comparativo de las nueve versiones espafiolas de “Una
rama de ciruelo”, poema representativo de la poeta Li Qingzhao. Entre ellas, ocho son realizadas de
manera directa y una indirecta desde la traduccion intermedia en inglés. Las estrategias adoptadas en
las nueve traslaciones son variadas y las hemos analizado seglin dos aspectos: por un lado, la forma
estilistica, es decir, la estructura general y la microestructura de cada verso; por otro lado, los elementos
culturales metaforicos.

Respecto a las cuestiones estructurales, seis de las nueve traducciones han cambiado el nimero
de las estrofas y siete han modificado el de los versos. Por lo tanto, la mayoria de los traductores se
inclina por la traduccion libre, no obedeciendo la disposicion del poema original. En cuanto a la
transformacion de cada verso, muchos de ellos también han optado por la traduccioén libre, utilizando
diversas estrategias que consideran adecuadas para abundar el colorido del poema o transmitir de
manera mas fortalecida y clara las emociones. Sin embargo, en algunos casos, esta traduccion ha
provocado la pérdida de sentidos en el poema traducido, a pesar de su intencion de crear un estilo
poético mas adecuado.

Los elementos culturales (culturemas) metaféricos de la composicidon suponen otro desafio para
los traductores. A pesar de que ellos han aplicado técnicas variadas para solucionar este problema —
como la generacion, la reduccion o la busqueda de una equivalencia en la lengua meta—, algunos no
han conseguido a transmitir con exactitud el sentido metaforico de los elementos sino solo ocultarlo.
Asi pues, consideramos mas fieles las traducciones que han plasmado los contenidos metaforicos o
que los han revelado con notas explicativas, como las de Pilar Gonzélez Espafia o de Miguel Salas
Diaz y Kuo Tsai Chia.

Por ultimo, en la unica traduccion indirecta realizada por Carlos Manzano desde la version
inglesa de Kenneth Rexroth, se observa que, por un lado, Manzano ha efectuado generalmente una
traslacion proxima a la intermedia de Rexroth; por otro lado, las estrategias y técnicas tomadas por
Rexroth son muy similares a las de los traductores del chino al espafiol, aunque sus lenguas de llegada
son diferentes.

En resumen, con los andlisis de este trabajo, deseamos proporcionar a los futuros traductores e
investigadores de poesia clasica china referencias de como realizar una version equilibrada entre
“fidelidad” y “aceptabilidad”, no solo respecto a la estructura sino también, mas importante, al sentido.
Esperamos que, a partir de nuestra averiguacion, se puedan conseguir mas experiencias de las
traducciones existentes, con el objetivo de llevar a cabo nuevas versiones espafiolas de la poesia china

de mejor calidad y mayor prestigio.



Revista de Filologia y Lingiiistica de la Universidad de Costa Rica, 2022, Vol. 48, Num. 2, e51145

Bibliografia

Alvarado, H. (1992). Poemas chinos de amor. Pekin: China Hoy.

Chen, G. J. (2001). Poesia clasica china. Madrid: Catedra Letras Universales.

Fang, X. L. (& Z#®). (1974). Jin Shu (% 15) [Libro histérico de la dinastia Jin. (Vol. 8)]. Pekin:
Zhonghua Shuju (443 J7)) [Libreria China].

Gallego, M. (1994). Traduccion y literatura. Los estudios literarios ante las obras traducidas. Madrid:
Jucar.

Gonzalez Espana, P. (2001). Vida y poesia en Li Qingzhao. En L. Piera Delgado y P. J. Beneito Arias
(Eds.), Mujeres de luz. La mistica femenina (pp. 35-52). Madrid: Trotta.

Gonzalez Espaiia, P. (2020). Texto y contexto del poema Fu sobre el juego Captura de Caballos, de
Li Qingzhao. Dialogia. Revista de Lingiiistica, Literatura y Cultura, 14, 159-180.

Gracia Trinidad, E. y Xu, Z. H. (2002). Cantos de amor y ausencia. Cantos «ci» de la China medieval
(siglos IX al XIII). Madrid: Hiperion.

Hurtado, A. (2001). Traduccion y traductologia. Introduccion a la traductologia. Madrid: Catedra.

Juan, M. (1962). Segunda antologia de la poesia china. Madrid: Revista de Occidente.

Lafarga, F. (1996). El Discurso sobre la traduccion en la historia. Antologia bilingiie. Barcelona:
EUB.

Li, Q. Z. (2003). Poemas escogidos (P. Gonzélez Espana, trad.). Malaga: Centro de Ediciones de la
Diputacion Provincial.

Li, Q. Z. (2010). Poesia completa. 60 poemas ci para cantar (P. Gonzalez Espana, trad.). Madrid:
Ediciones del Oriente y del Mediterraneo.

Li, Q. Z. (2011). La flor de ciruelo (P. Gonzalez Espana, trad.). Madrid: Torremozas.

Li, Q. Z. (2014). Jade puro. Poemas para cantar (T. C. Kuo y M. Salas Diaz, trads.). Madrid: Hiperion.

Molina, L. (2001). Andlisis descriptivo de la traduccion de los culturemas arabe-espaniol. (Tesis
doctoral). Universitat Autonoma de Barcelona.

Molina, L. y Hurtado, A. (2002). Translation techniques revisited. A dynamic and functionalist
approach. Meta, 47(4), 398-512.

Nida, E. (1975). Language Structure and Translation: Essays. Stanford: Stanford University Press.

Nord, C. (1997). Translating as a Purposeful Activity. Functionalist Approaches Explained.
Manchester: St. Jerome.

Nuiez, R. (1987). China. Imagen y poesia. Pekin: Talleres Graficos de Lenguas Extranjeras.

Preciado, J. (2003). Antologia de poesia china. Madrid: Gredos.

Rexroth, K. (1971). One Hundred Poems from the Chinese. Nueva York: New Directions.



Revista de Filologia y Lingiiistica de la Universidad de Costa Rica, 2022, Vol. 48, Num. 2, e51145

Rexroth, K. (2001). Cien poemas chinos. (C. Manzano, trad.). Barcelona: Lumen.

Tang, G. Z. (F5=£E%). (2009). Quan Songci (£=A441)) [Poesia completa de la dinastia Song]. Pekin:
Zhonghua Shuju (445 /7)) [Libreria Chinal.

Wang, H. Z. (1990). Antologia de diez poetas de la dinastia Song de China. Barcelona: Biblioteca de
Catalunya.

Yuan, X. P. (Z=1T7F). (2005). Zhongguo Wenxue Shi (WP [E 3L 5) [Historia de la literatura chinal].
Pekin: Gaodeng Jiaoyu Chubanshe (/5% #( 5 Hifjifl) [Ensefianza Superior].

Yu, Z. H. (T-HH1). (1995). Li Qingzhao Nianpu (2515 B4 ) [Cronologia de Li Qingzhao). Taiwan:
Shangwu Yinshu Guan (7% 45 F1451E) [Prensa Comercial].

Zhao, M. C. (&HK). (2009). Jinshi Lu (44 3%) [Inscripciones en bronce y piedra]. Jinan: Qilu

Shushe (55 & f51) [Qilu].



