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Williams’ architecture

Aparéncias concretas. O concreto armado na arquitetura de
Amancio Williams

Luis Miller Imuller@fadu.unl.edu.ar
Universidad Nacional del Litoral, Argentina

Resumen: En Argentina, el hormigén armado tuvo una temprana introduccién en las
estructuras, y en la década de los cuarenta, Amancio Williams (1913-1989) comenzd
a utilizarlo como recurso expresivo. Obras construidas y proyectos dan cuenta de su
imaginaci6n técnica, voluntad experimental y refinamiento en los detalles: estructura y
forma arquitectdnica se resolvieron en indisoluble relacién, siendo el hormigén armado
el material utilizado para su elaboracién. Es propdsito de este articulo trazar una
trayectoria del uso de este material en la obra de Amancio Williams, implicando a la vez
un fragmento de la historia de la cultura material en Argentina.

Palabras clave: Hormigén armado, Amancio Williams, proyecto arquitecténico, forma,
estructura.

Abstract: In Argentina, reinforced concrete was introduced into structures from an
early period, and in the 1940s, Amancio Williams (1913-1989) began to use it asa means
of expression. His constructed buildings and projects reveal his technical imagination,
experimental will, and attention to detail: architectural structure and form were resolved
in an indissoluble relationship, and he used reinforced concrete to do this. The purpose
of this article is to trace a trajectory of when this material was used by Amancio Williams;
at the same time, it reveals a fragment of the history of material culture in Argentina.
Keywords: Reinforced concrete, Amancio Williams, architectural project, form,
structure.

Resumo: Na Argentina, o concreto armado teve uma precoce introdugio nas estruturas,
e, na década de 1940, Amancio Williams (1913-1989) comegou a utilizd-lo como
recurso expressivo. Obras construidas e projetos dio conta de sua imaginagao técnica,
vontade experimental ¢ refinamento nos detalhes: estrutura e forma arquitetonicas sio
resolvidas em indissoltvel relagio, sendo o concreto armado o material utilizado para sua
elaboragio. O propdsito deste artigo é estabelecer uma trajetéria do uso desse material na
obra de Amancio Williams, o que implica, a0 mesmo tempo, um fragmento da hist6ria
da cultura material na Argentina.

Palavras-chave: Concreto armado, Amancio Williams, projeto arquitetonico, forma,
estrutura.
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Figura 1
Edificio Kavanagh (Buenos Aires, 1936). Fuente: Luis Miiller.

En Argentina, hacia mediados del siglo XX, ya se habia desarrollado
una importante experiencia en estructuras de hormigdn armado, con un
fuerte empuje dado por empresas alemanas que, instaladas en el pais desde
las primeras décadas, accedian a los grandes encargos de obras publicas,
civiles y de infraestructura, ¢ impulsaban el continuo avance de ese campo
mediante sus ingenieros, quienes al interactuar con los locales generaron
una considerable experticia.

Un hito importante lo marcé la inauguracién del edificio Kavanagh, en
1936, proyectado por los arquitectos Sanchez, Lagos y de la Torre. Con
sus 120 metros de altura fue el mayor rascacielos de Suraméricay el edificio
con estructura de hormigén armado mis alto del mundo.

Dos visitas de profesionales extranjeros ganaron interés y, de algin
modo, marcaron distintas concepciones del hormigén armado y los
métodos de célculo: Auguste Perret, en 1936, y Pier Luigi Nervi, en
1950. De cierta manera, cada uno de ellos representaba una de las dos
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grandes tradiciones estructurales de la arquitectura cldsica: el francés, la
trilitica griega de columnas y vigas, y el italiano, el arco romano (y, en
consecuencia, bovedas y ctpulas). Perret dictd una serie de conferencias
en la Escuela de Arquitectura de la Universidad de Buenos Aires
(publicadas en Revista de Arquitectura) y Nervi recibi6 el Doctorado
Honoris Causa de esa universidad, y sus conferencias se editaron como el
libro El lenguaje arquitecténico, ! que logré una importante resonancia.

Por otra parte, las dificultades para abastecerse de hierro importado
durante la Segunda Guerra Mundial contribuyeron a que los
constructores argentinos eligieran el hormigén armado como material
estructural. Por entonces, un joven arquitecto, Amancio Williams, se
perfilaba como una de las figuras que iban a impulsar una renovacién de
la relacion entre forma y estructura, utilizindolo como soporte material
de su arquitectura.

Una casa como puente

Nacido en 1913, en Buenos Aires, Amancio Williams crecié en un
ambiente motivado por las expresiones culturales y en una ciudad
donde, en las décadas de los veinte y de los treinta, se desarrollaba una
fuerte modernizacion de sus infraestructuras y edificaciones, desplegando
condiciones para la inventiva y la exploracién técnica. Bajo tales
circunstancias, Amancio Williams realizé tres afios de ingenieria en la
Universidad de Buenos Aires, aunque abandond la carrera sin terminarla
y dedicé los anos siguientes a la aviacién como piloto, para retomar sus
estudios universitarios en 1938, en la carrera de arquitectura, de la que se
gradué en 1941.

Entre 1943 y 1946, realizé con su mujer, la arquitecta Delfina Gélvez,
la construccién de una residencia de veraneo en la ciudad de Mar del Plata
en un amplio predio boscoso, atravesado por un pequefio arroyo. Aun
cuando la intencidn era concebir un espacio para que su padre, ya mayor
(destacado pianista y compositor), pudiera disponer de condiciones
propicias para la creacion musical, decidié ubicar la casa atravesando el
estrecho curso de agua, como un puente que lo sobrevuela.

La cuestion estructural era un desafio inevitable; pero como ganancia
se obtenfan vistas inmejorables: la casa se alojaba casi a la altura de
las copas de los drboles mds bajos y se protegia con los mds altos.
La solucién fue considerar una estructura de puente integrada a la
vivienda, en un conjunto donde todo se comporta como una sola
pieza: estructural, material, formal y conceptualmente. Segin manifestd
Williams: “esta casa fue encarada primordialmente como una forma
en el espacio que no anulara la naturaleza. La forma es al mismo

tiempo, en su totalidad, estructura”. 2 En una entrevista posterior fue
miés alld con sus afirmaciones: “Esta es la primera obra en la historia
de la arquitectura de caracteristicas netamente tridimensionales. Esta
arquitectura tridimensional deja al descubierto todos los elementos
funcionales que constituyen su estructura. Por eso se logra esa
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transparencia y esa forma netamente espacial que la caracteriza”.® No
obstante, si bien ello estd muy cerca de ser verdad, en realidad, incurre
en un ocultamiento: la presencia de una linea de delgadas columnillas
metalicas que, por detrds de la carpinteria, sostienen el perimetro de lalosa
superior, que de ese modo se aprecia delgada y ligera, flotando en todo su
perimetro por encima de la carpinteria.

Figura 2
Amancio Williams, Casa sobre el arroyo (Mar del Plata,
1943-1946). Fuente: Archivo Amancio Williams.

El arco del puente se constituye en escalera de acceso (situacién
duplicada simétricamente uniendo las dos orillas) y debié adaptarse al
trazado curvo, compensando los peldanos con una dimensién variable
adaptada a la geometria.

La caja del espacio habitable se apoya simétricamente sobre el arco y
se extiende en toda su longitud, sobrevolandolo en los extremos. Desde
el punto de vista estructural, se comporta como una bandeja en la que
las vigas de borde invertidas se constituyen en paramentos de antepecho
en todo el perimetro, de acristalamiento continuo. Esta caja se retine con
el arco en su clave y apoya en dos grandes volumenes (instalaciones de
servicio) situados en los puntos de arranque del arco y en una serie de
pantallas verticales que distribuyen las cargas, solucién que recuerda a
algunos de los puentes de Robert Maillart.

La cuestién de la materialidad fue una decisidn meditada. La eleccién
de un tnico material, el hormigén armado (concreto), con el que se
resuelve todoy es tratado para que se manifieste en su apariencia, resultaba
desafiante en tiempos en que pocas veces habia sido incluido en la
produccion arquitecténica local para su uso a la vista, y menos atn en
la integridad de la obra. El tratamiento del acabado resume mucho del
grado de perfeccionismo buscado: un martelinado integral, de factura
artesanal y con posterior tratamiento quimico en la superficie, que deja
entrever la composicién del hormigén en distintos tipos de piedra con
una granulometria estudiada al efecto.
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Figura 3
Amancio Williams, Casa sobre el arroyo, detalles del
hormigén armado. Fuente: Archivo Amancio Williams.

Concluida en los tltimos meses de 1946, la Casa sobre el arroyo fue
rapida y extensamente publicada. Su influjo se hizo ver en el ambiente
local y en el mundo. En 1947, fue publicada en Francia, en las revistas
Realités (magazine de interés general que se inicia en la posguerra),
L’Architecture d’Aujourd’hui y L'Homme et I’Architecture. En esta tltima
se destaca un articulo introductorio sobre Amancio Williams firmado
por Le Corbusier, quien luego ademas lo recomendé para llevar adelante
la construccién de su Casa Curutchet, en La Plata, para la que Williams
desarroll$ la planimetria, encargdndose de la ejecucién de la estructura de
hormigén armado.

La Casa sobre el arroyo entr6 definitivamente en el canon de la
arquitectura moderna entre 1954 y 1955, con su inclusién en dos libros
que, de algiin modo, sefialan una instancia consagratoria: Encyclopédie de
LArchitecture Nouvelle, de Alberto Sartoris, y Latin American Architecture
since 1945, de Henry-Russell Hitchcock, con su exposicidon en el Museo
de Arte Moderno de Nueva York.

La estructura como lenguaje, el hormigén como recurso

Las décadas de los cuarenta y de los cincuenta resultaron de gran
productividad para Amancio Williams, y en ese tiempo en gran medida
definid su poética a través de trabajos que se destacaron por una simbiosis
entre estructuray forma arquitectdnica.

La Sala para el espectdculo plistico y el sonido en el espacio, desarrollada
entre 1942 y 1953, fue resultado de sus inquictudes provenientes del
campo de la actstica y produjo un objeto arquitecténico auténomo y
extrafio a las tradiciones del tema. Williams exploraba una idea radical:
el concepto de un espacio que pudiera asegurar idéntica percepcién del
sonido a todos los espectadores. El volumen de la sala, definido por la
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rotacién circular de su seccidn, resulta semejante a un “gran trompo”
en equilibrio sobre su vértice, que fue construido mediante una cascara
de hormigén armado. Pensada con capacidad de entre 3000 y 4000
espectadores, se trataba de una concepcidn espacial que, ademas de aceptar
las formas tradicionales del arte, promovia la experimentacién y las
busquedas de nuevas expresiones, con la expectativa de estimular a una
nueva generacion de artistas.

La pureza de los resultados formales estaba definida también por que
la estructura expresa en su forma el espacio contenido; segin Williams,
fue pensada en hormigén armado en un modo en que “trabajaria con la

unidad de una céscara de huevo. Puede calcularse, para su construccion,
»
4

como un solo elemento...”.

Una utilizacién mdas contundente y masiva de las estructuras de
hormigdn armado fue la que planted en el proyecto para un Aeropuerto
para la ciudad de Buenos Aires, en 1945. En ese tiempo, la discusion
acerca del emplazamiento de una base aeroportuaria, que debia utilizarse
también para el servicio de hidroaviones, se enlazaba con otro debate que
ya se venia produciendo sobre el hecho de “ganar tierras”, colonizando
el rio de la Plata mediante el relleno de la costa. Williams establece una
inocultable referencia al “Plan director para la ciudad de Buenos Aires”,
que Le Corbusier habia desarrollado en la década de los treinta, con los
argentinos Juan Kurchan y Jorge Ferrari Hardoy, ubicando la “Ciudad
de los negocios” y un aeropuerto como apéndices de la ciudad existente
en el rfo.> Pero, a diferencia de la propuesta de Le Corbusier, su planteo
ofrecia una ventaja: el aecropuerto no impactaba rellenando el lecho para
materializar suelo edificable, sino que se proyectaba a una importante
altura por encima de la superficie del agua, como una estructura de puente
apoyada sobre grandes pilones de hormigén armado.

De ese modo, se evitarian las tareas de extraccion, acarreo y volcado de
millones de metros ctbicos de tierra y arena; mientras que la navegacion
de escaso calado no se verfa interrumpida. Ademds, la ubicacién del
aeropuerto era posible en distintas localizaciones, definidas mds por
la conveniencia respecto de las conexiones con la ciudad que por las
dificultades técnicas de la construccidn, relativamente similares en una
gran extension de la linea costera. Williams argumentaba a favor de la
diversidad de variantes que mostraba su propuesta: la relacién con la
naturaleza serfa mediada por la obra del hombre y la técnica harfa posible
que fuera ubicado en distintas situaciones en relacion con la ciudad,
incluso en aquella prevista por Le Corbusier, Kurchén y Ferrari.

Los croquis manifiestan la potente imagen que propone la estructura
de hormigén armado con las pistas en voladizo, que se despliegan con el
sentido simbo¢lico que pretendia otorgarle Williams, como alas sobre el
rio, tanto por la cuestion aerondutica como por la técnica. Segtin referia
en una entrevista afios mas tarde: “Yo sostengo que hay que hacerlo

con estructuras ultramodernas. Mi proyecto lo consulté con Nervi,

tuvimos algunas reuniones y ¢l estuvo de acuerdo con su factibilidad”. 6

Finalmente, mientras ya se encontraba en marcha el desarrollo del plan
para el Aeropuerto Internacional de Ezeiza, en 1944, la Secretaria de

37



Dearg, 2019, ntim. 25, ISSN: 2215-969X

Aeronautica “logrc') imponerse para disenar un aeropuerto mas acorde con

sus criterios, cerca del rio: el aeroparque Jorge Newbery”, 7 construido

sobre terrenos costeros rellenados para un parque sin concretar, por lo
que la propuesta de Williams quedé como una solucién de vanguardia sin
destino.

Figura 4
Amancio Williams, Sala para el espectdculo plistico y el
sonido en el espacio. Fuente: Archivo Amancio Williams.

Figura 5
Amancio Williams, Sala para el espectdculo plastico y el sonido
en el espacio (corte). Fuente: Archivo Amancio Williams.
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Figura 6

Amancio Williams, acropuerto para la ciudad de Buenos Aires. Fuente: Archivo Amancio Williams.
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Figura 7
Amancio Williams, acropuerto para la ciudad de Buenos Aires
(posibles localizaciones). Fuente: Archivo Amancio Williams
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Figura 8
Amancio Williams, Edificio suspendido de oficinas. Fuente: Archivo Amancio Williams.

ir@ )a‘yc g PDF generado a partir de XML-JATS4R por Redalyc a
] -7 Proyecto académico sin fines de lucro, desarrollado bajo la iniciativa de acceso abierto 40



Luis Miiller. Apariencias concretas. El hormigon armado en la arquitectura de Amancio Williams*

| 1| 11}
i 1 4

Figura 9
Amancio Williams, Edificio suspendido de oficinas. Fuente: Archivo Amancio Williams.

No obstante, su proyecto mas innovador en el disefio estructural fue
el del Edificio suspendido de oficinas, desarrollado a partir de 1946. El
emplazamiento, en la céntrica zona portena de Retiro, implicaba un
compromiso adicional, dado el grado de consolidacién y acumulacién
histérica del sector; con edificios propios de las primeras décadas del siglo
y lenguaje de composicién académica. La implantacién también resultd
muy préxima a la Plaza San Martin, caracterizada por los palacetes “fin de
siglo” de su entorno y por la presencia de un icono de la novedad: el ya
mencionado edificio Kavanagh.

La propuesta elaborada planteaba una ruptura absoluta con el contexto
urbano, tanto en la trama del tejido como en la expresién arquitectdnica:
se proponia como un objeto aislado, una torre despegada de las
medianeras y retirada de las lineas de fachada de la esquina, elevada mas
de 60 metros en una de las versiones y 115 en la otra (con 36 pisos
lograba una altura apenas superada por el edificio mas alto de la ciudad,
precisamente el Kavanagh). La solucidn estructural fue asimismo radical:
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una gran estructura expuesta de hormigén armado a modo de pértico del
que colgarian los pisos de oficinas, resueltos con estructuras metalicas.
En la configuraciéon del proyecto, cada elemento habla de su
funcién estructural: cuatro columnas enormes sostienen gigantescas vigas
Vierendeel, los tensores cuelgan de ellas y trabajan bajo esfuerzos de
traccion para retener los bloques de oficinas, realizados en metal. De las
dos versiones del edificio, la mds alta exacerba esta condicidn, al separar
los grupos de oficinas en tres bloques de ocho pisos cada uno, con lo
que la imagen industrial se potencia y la estructura se resalta con mayor
expresividad, a la vez que la solucién de despejar las plantas de elementos
estructurales ofrece gran flexibilidad y libertad funcional asi como, por la
misma razon, las fachadas ofrecen vistas en toda su superficie. En suma,
todo pone en evidencia el esfuerzo estructural como motivo de la poética

formal del edificio.
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Figura 10
Amancio Williams, Edificio suspendido de oficinas. Fuente: Archivo Amancio Williams.
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Figura 11
Clorindo Testay SEPRA, Banco de Londres y América
del Sur (Buenos Aires, 1959-1966). Fuente: Luis Miiller.

Como remate, la concepcion estructural y el resultado formal de las
vigas que coronan el pértico ofrecen un producto tan original como
potente, que dej(’) improntas retomadas por otros arquitectos tiempo mas
tarde. De hecho, pensar el edificio del Banco de Londres y América del Sur
(Clorindo Testa-SEPRA, Buenos Aires, 1959-1966), con sus bandejas
interiores colgando de la cubierta, la estructura exterior de hormigén
armado y sus formas caladas con carpinteria de metal y vidrio por detris,
permite establecer suficientes referencias.

Techos altos y un nuevo orden

En la arquitectura de Williams, los techos altos tuvieron presencia
constante. En unos casos, los pensé como un sistema prefabricado
reproducible para agilizar los procesos de obra, y en otros, como
un recurso arquitecténico para mejorar las condiciones ambientales
mediante un segundo techo elevado, como “parasol” en zonas de intensa

43



Dearg, 2019, nam. 25, ISSN: 2215-969X

radiacion solar. Desde este concepto, logréd disefiar un elemento de gran

valor estético y alcance universal, aplicable a distintas situaciones. ®

Las primeras aproximaciones se dieron hacia 1939, cuando su interés
estaba orientado a disefar un sistema de techos planos que pudiera
prefabricarse en tierra para después ser levantado sobre columnas
mediante graas. Si bien no se trataba mas que de una idea que en aquel
momento no se desarrolld, reaparece en 1961 ante el encargo de la
empresa Iggam para proyectar una fébrica de productos derivados de la
piedra. Williams propuso un edificio de hormigén a la vista que era la
pura estructura descarnada, en el que la arquitectura se despoja de la
piel y se reduce a sus minimas expresiones: una gran cubierta protectora
sostenida por columnas huecas, debajo de la cual se despliega la planta de
produccion en tres niveles, en tanto que las fachadas desaparecen, apenas
son insinuadas por un par bandejas horizontales que recorren el perimetro
a modo de parasoles, a las que Williams define como un “nuevo tipo de

brise soleil”.”

Figura 12
Amancio Williams, Proyecto para la fabrica Iggam. Fuente: Archivo Amancio Williams.

Para el techo alto de la fébrica Iggam se desarroll6 un tipo de estructura
alveolar, conformada por casetones de finas liminas de hormigén que
forman una red de figuras geométricas tridimensionales huecas, abiertas

en su cara inferior. '* Las grandes secciones se construyeron in situ y se
elevaron a su posicién mediante gatos hidrdulicos, una solucién que, en
lo conceptual, resulta semejante a la utilizada por Mies Van der Rohe
para la cubierta (en ese caso un forjado de perfiles de hierro) de la Neue
Nationalgalerie, de Berlin (1968).

Un planteo similar lo aplicé un par de anos mas tarde, cuando el
Consejo Episcopal Latinoamericano le encargd una iglesia ecuménica
en homenaje a la reconstruccién de la Republica Federal de Alemania,
monumento para ser construido en Berlin que, al igual que la fébrica, no
se concretd. Sobre un basamento elevado se alzan columnas huecas que
sostienen una gran cubierta —semejante a la proyectada para Iggam—,
la cual protege una iglesia, una biblioteca y salas de lectura que parecen
flotar en el espacio. Nuevamente se nos ofrece un edificio casi ausente en
su corporeidad, construido més por el vacio que por la materiay contenido
apenas por un techo que lo sobrevuela: una estructura de hormigén
armado que es, en si, la arquitectura.
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Si a los sistemas de techos altos mencionados podemos denominarlos
tipo plano, es necesario mencionar que Williams disefié otro al que definié
a partir de un elemento estructural de su invencién, al que denominé
boveda cdscara. Su origen se situa en la bisqueda de un sistema de doble
techo para el proyecto de tres hospitales que debian ubicarse en distintas
localidades del 4mbito rural de la provincia de Corrientes, un encargo del
Ministerio de Salud Publica de la Nacién en 1948, bajo la presidencia
de Juan D. Perén. La regiéon donde debian emplazarse posee un clima
subtropical, caluroso, con intensasy frecuentes lluvias y la fuerte presencia
del sol como factor determinante. En tal contexto, las galerias hacia los
patios internos, pero sobre todo hacia la calle, cubriendo las veredas y
generando una situacién de continuidad al empalmarse unas con otras,
tradicionalmente, han sido un eficaz y sencillo recurso utilizado en la
regiéon para mitigar las condiciones ambientales. La observaciéon de tal
caracteristica de la arquitectura local motivé al arquitecto a buscar un
recurso que pudiera utilizar en sus proyectos con fines similares, tema
que abordé desde el concepto y no desde la mimesis. Numerosos bocetos
indican que la decision de organizar un edificio bajo y extendido debajo de

un techo elevado estuvo presente en el inicio mismo de los anteproyectos.
11

Luego de busquedas en diversas variantes formales que resolvieran un
elemento estructural que resistiera por su forma, se llegé al diseno de
una pieza de planta cuadrada (de entre 9 y 13 metros de lado segun las
necesidades), apoyada sobre una columna central que actuara, a la vez,
como descarga de desagiies pluviales. La forma resultante ofrece una gran
complejidad, al derivar desde el cuadrado del perimetro hacia un circulo
central, en coincidencia con la columna. En tiempos en que los métodos
de célculo cientifico atin no estaban disponibles para las cascaras de doble
curvatura —asi como Eduardo Torroja y, luego, Félix Candela y otros se
empefiaban en estos desarrollos—, Williams acometid la tarea secundado
por el ingeniero italiano Giulio Pizzetti —por entonces profesor en la
Universidad de Buenos Aires— mediante el método experimental de
observacién del comportamiento de modelos bajo carga, consultando a
Pier Luigi Nervi para cuestiones especificas.
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Figura 13
Amancio Williams, Proyecto de tres hospitales para la Provincia de Corrientes, perspectiva
y corte por la diagonal de la béveda cdscara. Fuente: Archivo Amancio Williams.

I

Figura 14
Amancio Williams, Proyecto de tres hospitales para la Provincia de Corrientes, perspectiva
y corte por la diagonal de la béveda cascara. Fuente: Archivo Amancio Williams.

Después de un largo proceso de refinamiento, llegd a la definicién de
un elemento estructural complejo y de gran belleza al que, a falta de
mayores precisiones, llamé bdveda cdscara. 12 1,6 utilizé para configurar
una cubierta continua sobre los hospitales en una trama de mddulos
cuadradosy perimetro rectangular, pero que podria expandirse a voluntad
en cualquier sentido, pudiéndose quitar médulos o partes para dejar
pasar el sol hacia los patios interiores, ya que cada elemento es, en si,
autoportante.

La alteraciéon de las relaciones politicas impidi6 la construccién de
los hospitales; sin embargo, Williams intuyd, con certeza, que con las
bévedas cascara habia logrado un elemento de condicién auténoma que
podia reproducirse y multiplicarse independientemente. La versién de
techos altos en grandes superficies conformadas por bévedas ciscara
volvié a aparecer en otros proyectos con propdsitos diversos, como una
estacion de servicio, salones comerciales, escuelas, residencias, oratorios y
monumentos. La Gnica oportunidad en que logré la construccién de dos
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ejemplares, en un pabellén de exposiciones en 1966, fueron demolidos a
pocos meses de finalizado el evento.

Figura 15
Amancio Williams, proyecto de estacién de servicio en

Avellaneda (1954/1955). Fuente: Archivo Amancio Williams.

Figura 16

Amancio Williams, proyecto de escuela en Olavarria (1960). Fuente: Archivo Amancio Williams.

Asi, a partir de una respuesta dirigida a un problema concreto
y localizado, Williams consiguié extrapolar el resultado hacia una
propuesta universal, posible de ser trasladada a distintas situaciones y
programas funcionales sin resignar su esencia: una idea ajena al paso
de las modas, configurando un nuevo orden arquitecténico, moderno y
atemporal.

Al repasar los trabajos de Amancio Williams, se puede concluir que en
su obra es notable la voluntad de lograr una sintesis, en la que cada pieza
ocupa su lugar segt'm su funcién, como un dispositivo mecanico que se
hace aparente por haberle sido retirada su carcasa. El hormigén armado,
una tecnologia de larga tradicién en Argentina y que caracterizd a gran
parte de su mejor arquitectura, asumi6 para Williams un rol protagénico,
en el que la estructura no solo fue soporte, sino la esencia visible de su
arquitectura.
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Figura 17
Pabellén Bunge y Born (1966). Fuente: Archivo Amancio Williams.
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Figura 18
Pabellén Bunge y Born (1966). Fuente: Archivo Amancio Williams.
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