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Artealizagio e ecologia: paisagens produtivas sustentéveis
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Resumen: Con el objetivo tltimo de conseguir que el paisaje de la produccién sostenible
sea deseable, este articulo estudia las teorias sobre el surgimiento del concepto paisaje,
la construccién cultural de la belleza y las herramientas para aplicar visiones poéticas a
territorios de lo pragmatico. Los procesos de artealizacion iz visu y artealizacién i situ,
descritos por Alain Roger para entender el surgimiento del paisaje, pueden extrapolarse
a otros contextos para propiciar el surgimiento de nuevos paisajes deseables. Un catélogo
de paisajes productivos, junto con un estudio cronolégico de las correspondientes
intervenciones de artealizacion, es la base de una propuesta de paisajes productivos
potenciales.

Palabras clave: artealizacion, ecologfa, paisaje, productivo, pragmdtica, poética.
Abstract: This paper studies the theories that led to the emergence of landscape theory,
the cultural con- struction of beauty, and the tools used to apply poetic visions to
the pragmatic; it does so with the final aim of making the landscape of sustainable
production something desirable. The processes of iz visu and in situ artialisation
described by Alain Roger to explain how landscape theory origi- nated can be analyzed
based on other contexts that encourage the emergence of new desirable landscapes.
The paper uses a catalogue of productive landscapes as well as a chronological study
of artialisation’s corresponding interventions as the basis of a proposal for potential
productive landscapes.

Keywords: artialisation, ecology, landscape, productive, pragmatic, poetic.

Resumo: Com o objetivo de conseguir que a paisagem da produgio sustentédvel seja
desejdvel, este artigo estuda as teorias sobre o surgimento do conceito “paisagem”, a
construgio cultural da beleza ¢ as ferramentas para aplicar visdes poéticas a territdrios
do pragmadtico. Os processos de artealizagio in visu e artealizagio in situ, descritos por
Alain Roger para entender o surgimento de novas paisagens, podem ser extrapolados
a outros contextos para propiciar o surgimento de novas paisagens desejaveis. Um
catdlogo de paisagens produtivas, junto com um estudo cronoldgico das correspondentes
intervengdes de artealizagio, é a base de uma proposta de paisagens produtivas potenciais.
Palavras-chave: artealizagio, ecologia, paisagem produtiva, pragmatica, poética.

Introduccién

Queremos explorar el potencial de los paisajes productivos sostenibles
para construir una nueva cultura de la sostenibilidad y proporcionar
herramientas de implementacién en proyectos concretos. Nuestro
objetivo tactico es conseguir que el paisaje de la produccién sostenible sea
hermoso, que pueda identificarse como paisaje deseable.

Consideramos importante partir de un andlisis de los mecanismos
prestigiadores de un paisaje, que lo convierten en algo percibido por la
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sociedad como bello. Este articulo describe estos mecanis- mos y anticipa
el trabajo que se debe realizar para ponerlos en accién.

Justificaciéon

En la etapa postindustrial iniciada en los afos ochenta ya se habia
desarrollado un debate politico y cultural sobre el paisaje, incitado por
agentes con intereses tan dispares como los de los movimientos ecologistas
en un extremo, y los artistas y tedricos del llamado Land Art, en otro.
La crisis en que terminé aquella década modificé las agendas politicas y
dejé el debate sin resolver; pero ya habia emergido la conciencia de un
paisaje alterado, asi como la posibilidad de intervenir activamente en su
transformacién como objeto cultural.

En el momento actual, un conjunto de factores igualmente diversos nos
urgen a adoptar una estrategia innovadora que sea capaz de dar sentido a
esos paisajes alterados, que en el ultimo ciclo econémico han sufrido una
de las mayores transformaciones de su historia, hasta llegar a la definicién
(1]

La triple crisis de nuestros dias obliga a repensar nuestra relaciéon

del Antropoceno como la actual era geoldgica.

con la produccién. La crisis medioambiental obliga a introducir nuevos
elementos en el paisaje cotidiano, desde los dispositivos para la generacién
de energia de fuentes renovables hasta los de produccién en cercania para
reducir la huella ecolégica de los transportes, pasando por la actualizaciéon
e integracion de los protocolos de procesado de residuos y tratamiento
de aguas. Las sucesivas crisis del petréleo inciden también en la creciente
presencia de las energfas renovables en el paisaje y la transformacion de los
criterios de transporte. Las crisis financieras y los vaivenes de los mercados
internacionales se traducen en un nimero de procesos interrumpidos
de transformacion del territorio en distintos puntos del planeta, lo cual
es quizd tan grave como la situacién de la mayoria de los procesos que
si consiguieron salir adelante en la tltima década, guiados por agendas
mercantiles de corto plazo.

Todos estos factores definen un importante cambio en las agendas
ambiental, politica y econdmica; pero es importante afiadir que hemos
detectado cambios equivalentes en la agenda sociocultural, relacionados
intimamente con aquellos. Tanto en la sociedad en general como en los
distintos colectivos de creadores se observa un creciente compromiso con
la construccién de una cultura de la sostenibilidad.

En este contexto, abrimos una linea de investigacion bajo el nombre
inicial de Paisajes Productivos, que propone una teoria de paisaje que
deshaga la separacién entre “pragmdtica y poética”, de la que nos habla
Anne Whiston Spirn. 2]

Asumimos la exigente agenda ecoldgica que es urgente adoptar,
orientada hacia el control de las emisiones y la huella ecoldgica, el
consumo responsable de recursos, el reciclaje y la reutilizacién. Sin
embargo, entendemos que para movilizar a todos los agentes que
participan de la construccién de un paisaje, es necesario hacerlos
deseables, conseguir que los paisajes productivos de nuestra época sean
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hermosos. Buscamos que los molinos, las huertas solares y los vertederos
de escombros (que ya no estdn fuera de los margenes de la ciudad, porque
la ciudad ha dejado de tener limites) sean bellos.

Para ello, recurrimos a la teorfa clasica del paisaje de la escuela francesa,
recuperando la terminologia acuniada por Alain Roger, no para explicar la
evolucién pasada del concepto —como hiciera ¢l en sus escritos—, sino
para anticipar la futura.

Antecedentes
Antimimesis

Para presentar esta propuesta es necesario detenerse en la idea de
antimimesis, definida por Oscar Wilde, en 1891: “La vida imita al
arte mucho mas que el arte imita a la vida”. (3] Segun Wilde, el
arte puede ofrecer modelos hacia los que la vida puede dirigirse; en
aparente contradiccién con la mimesis aristoteliana, Wilde se hace la
misma pregunta que Aristofanes cuando este interpela al comediégrafo

Menandro, “Oh, Menandro, oh Vida! ;Quién de ustedes tom¢ al otro

como su modelo?”. 4]

Paisajes y retratos, dos formatos de representacion pictérica de la
realidad (mimesis), construyen un aparato estético que sirve de gufa
para la interpretacién y transformacion de la realidad en una generacién
posterior (antimimesis).

Un retrato ofrece un ideal de belleza que puede ser seguido por otros.
Barbas, peinados, maquillaje —incluso la cirugia— son herramientas
utiles para la posterior transformacién. Los jovenes ensayan sonrisas en el
espejo para conseguir la forma ideal de cara siguiendo el ejemplo de algun
célebre retrato.

En los primeros dias del cine, con peliculas de relativamente poca
sensibilidad para los breves tiempos de exposicion, el bajo contraste
resultante hacia que las expresiones faciales fuesen dificiles de capturar;
en consecuencia, los actores reforzaban el contraste visual de sus labios
superiores con finos bigotes y las actrices se aplicaban ldpiz labial muy
contrastado, casi negro, y marcaban la forma de sus ojos con sombras muy
oscuras sobre sus parpados. Estos rasgos fueron divulgados a través del cine
y las revistas, y posteriormente imitados por el publico hasta el punto de
convertirse en una moda omnipresente, incluso si los aspectos técnicos de
la fotografia no eran relevantes en la vida real; se trata de un caso de lavida
imitando al arte.

Cuando el problema técnico fue superado, se desarrollaron nuevos
modelos y la sombra de ojos oscura se convirtié en un rasgo absurdo y
hasta macabro, o simplemente feo —hasta que fue recuperado por una
segunda antimimesis, ya en la era del cine en color—. Con este ejemplo,
el mecanismo de la antimimesis se revela claramente ante nosotros. No es
una cuestidon de embellecimiento, o de descubrimiento de la belleza; es un
proceso por el cual establecemos qué es la belleza. El texto de Wilde estd
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cargado de ironia, tanto en el sentido literal como en el que establecerd
Rorty mas adelante. Dice Wilde:

[...] esa luz blanca trepidante que ahora vemos en Francia, con sus singulares
manchas malvas y sus méviles sombras violetas, es la tilima fantasia del arte, que la
naturaleza, hay que reconocerlo, reproduce de maravilla. Donde antes componia
corots y dauvignys, ahora nos ofrece adorables monetos y encantadores pissarros.

(5]

En este texto, el tono conversacional de Wilde, escrito al modo de un
didlogo platénico en un contexto mundano, transmite de manera muy

sugerente lo que Roger [®} [lama mas tarde giro copernicano de la estética,
la idea de que la realidad es “cada vez” una funcién de la cultura.

Artealizacion (Artialisation)

Alain Roger, filosofo francés nacido en 1936, profesor de Estética, es
autor de algunos de los més influyentes textos de teoria del paisaje. En
1978, enuncié por primera vez su teoria de la artealizacidn, segin la
cual todo paisaje es un producto del arte, que desarrolla y explica muy
diddcticamente en su celebrado texto Cowurt traité du paysage (1997),
traducido al castellano como Breve tratado del paisaje.

Roger acun6 las expresiones artialisation in visu'y artialisation in situ
para describir el mecanismo detras de la construccién de la idea de paisaje
en la cultura occidental. En la primera etapa, el arte ofrece una lectura del
territorio, creando una construccion cultural y un ideal para seguir. En
una segunda etapa, la construccién cultural determina las intervenciones
sobre el territorio en si.

Esos dos pasos se corresponden con la evolucién del propio término
paisaje, que aparece a final del siglo XV como denominacién de la
representacion grafica de un territorio, denotando exclusivamente un
género pictdrico, una representacion artistica de una porcion de terreno,
el pais. La realidad es el pais; su representacion es el paisaje.

Si en el siglo XVI alguien dijese “jqué hermoso paisaje!”, solo podia
referirse a una representacién gréfica. Nadie utilizaria esa expresion para
senalar una montafa verdadera, asi como nadie diria “jqué hermoso
retrato!”, sefialando a una persona real.

Hoy, paisaje denota tanto el territorio como su representacic’)n; este
es el resultado de un segundo proceso, durante el siglo XVIII, cuando
el aparato estético construido por el arte y que transform la visién del
territorio (artealizacién iz visu) conduce a la intervencién sobre el mismo
(artealizacién iz situ).

Aparecen los arquitectos del paisaje, que explican cémo intervenir en
el territorio para obtener una escena que, si se representase graficamente,
serfa agradable y satisfactoria - es decir, estaria de acuerdo con el aparato
estético creado por los pintores paisajistas.

La evolucién del término coincide con los procesos de formacion de
los estados modernos en Europa, desde la fragmentacién feudal y las
ciudades-Estado hacia un control integral del territorio. La relacién entre
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campo y ciudad se transforma, las propiedades campestres amplian el
escenario de la vida social paralas clases dominantes, las fincas productivas
se convierten en simbolo de riqueza y las arquitecturas que en ellas se
construyen se abren al territorio que dominan, transformandolo segtin un
ideal construido culturalmente.

El trabajo de Roger es estrictamente un tratado del paisaje, pero el
mecanismo de la artealizacién quizé pueda extrapolarse a cualquier forma
de construccién cultural.

Recordemos a Oscar Wilde, y su fijacién con el retrato, ese otro género
de representacion gréfica. Hemos visto como unas fotografias en blanco
y negro en las que se subrayan determinados rasgos se hacen populares,
y a partir de ese momento la gente comienza a intervenir en su propio
“territorio” para integrarse en el aparato estético construido por las
fotografias. ¢Es esto aplicable a toda nuestra cultura?

¢Se podria objetar que se trata de una estética elitista, que supone una cultura
reservada a algunos aficionados (la gente con clase) lo bastante ricos y ociosos
como para frecuentar las galerfas de arte? No lo creo. Nuestra mirada, aunque
la creamos pobre, es rica y estd saturada de una profusién de modelos, latentes,
arraigados y, por tanto, insospechados: pictdricos, literarios, cinematogréficos,
televisivos, publicitarios, etc., que actian en silencio para, en cada momento,
modelar nuestra experiencia, perceptiva o no. Por nuestra parte, nosotros somos
un montaje artistico y nos quedariamos estupefactos si se nos revelara todo lo que,

(7]

en nosotros, procede del arte.
Redescripcion

Si una descripcidn puede aspirar a ser una verdad objetiva, la
redescripcidonno lo desmiente, sino que plantea una nueva verdad objetiva.
Saul Kripke, filésofo del lenguaje, la logica y las matemdticas, desarrollé
una teoria de la verdad segun la cual el mundo no es algo cierto
que se descubre, sino algo que se estipula mediante descripciones:
“Generalmente, las cosas sobre una situacién contrafictica no se
descubren, se estipulan; los mundos posibles no se dan necesariamente de
manera puramente cualitativa, como si los estuviéramos mirando a través
de un telescopio”. ¥

Este concepto de verdad resuena en la proposicién de Rorty, la
redescripcién como herramienta de creacidn:

[...] the method is to rediscribe [...] things in new ways, until you have created
a pattern of linguistic behaviour which will tempt the rising generation to adopt
it [...]This sort of philosophy does not work piece-by-piece, analyzing concept after
concept, or testing thesis after thesis, rather it works holistically and pragmatically.
It says things like “try thinking of it this way” or, more specifically, “try to ignore the
apparently futile traditional questions by substituting the following new and possible
interesting questions”. It does not pretend to have a better candidate for doing the
same old things, which we did when we spoke in the old way [...] Conforming to my
own precepts, I am not going to offer arguments against vocabulary I want to replace,
instead, I am going to try to make the vocabulary I favour look more attractive by

showing how it may be used to describe a variety of topics. (]
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El lenguaje es, pues, una herramienta poética capaz de crear mundos,
que son de naturaleza contingente ¢ histérica.

Ecologia sin naturaleza

Ellibro Ecologia sin naturaleza, de Timothy Morton, se presenta con un

subtitulo esclarecedor: Repensando la estética de la sostenibilidad. " Su
punto de partida es un elocuente discurso que plantea un paralelismo con
las tesis feministas de Simone de Beauvoir en los siguientes términos: “la
mujer es desposeida de su capacidad operativa en el terreno a través de la
idealizacién”. !

En determinados momentos de la historia, el hombre (masculino) pone
a la mujer en un altar, idealizada, separada del terreno no doméstico, e
incapaz entonces de manejar los recursos del poder real. Del mismo modo,
la naturaleza idealizada como un territorio supuestamente virgen que
necesita proteccién y respeto, confinada a una reserva que estd separada
de lo urbano, nos impide hacer frente a la ecologia real, el dia a dia de los
recursos, la energfa y el clima en este planeta.

Lanzarote y César Manrique

Enlaislade Lanzarote encontramos un ejemplo que nos permite entender
los mecanismos que consiguen la construccién de un paisaje como
proceso de doble artealizacidn, resultado de los esfuerzos del artista César
Manrique (1919-1992). Podemos decir que el paisaje de Lanzarote es la
obra miés relevante de Manrique. [12]

Antes de su intervencion, la isla de Lanzarote era una pesadilla
de hambruna y sequia, que sufrfa sucesivos episodios de crisis. Sus
propios habitantes —tal y como Manrique pudo comprobar durante su

formacién en la Universidad de La Laguna en Tenerife— la describian

Bl Gin embargo, tras

como de tierra infértil y excrementos de cabras. |
su regreso de una estancia en Estados Unidos (1964), Manrique puso
en marcha un conjunto de operaciones artisticas que transformaron las
dificiles condiciones de vida en la isla en un sello identidad, resumidas en
seis puntos que cambiaron la percepcién de la isla —tanto verndcula como

turistica— para siempre.
Elviento: de azote y molestia, a la magia de los “juguetes del viento”

La isla de Lanzarote es afectada por un régimen de vientos constantes,
los alisios, que arrastran polvo (calima) procedente del Sahara en el
continente africano, y tifien el aire de un color rojizo que impide la
visibilidad.

El viento, por tanto, es una identidad negativa de la isla. Sin
embargo, Manrique recupera la imagen del molino de viento, utilizado
tradicionalmente para labores agricolas y bombeo de agua, una imagen
del pasado de la isla que Manrique artealiza en forma de “referencias
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sustitutorias”, ' de cardcter ltdico. El trabajo contintia con lainstalacién
de los llamados juguetes de viento, artealizaciones in situ, ubicados en
distintos puntos del territorio de la isla, como eventos en el paisaje,
difusores de memoria.

El'malpais: de la dureza infértil a la belleza muda

El malpais es el terreno producido por las coladas de lava dura y 4spera,
casi vitrea y cortante, traducidas en la méxima hostilidad e infertilidad de
las tierras, inservibles para la agricultura y el asentamiento humano.

El malpais es un ejemplo perfecto de doble artealizacién. Manrique
inicia su trabajo de artista con una abundante y exitosa obra pictdrica
abstracta de una gran fuerza matérica, integrada en las corrientes
internacionales, que podrfamos describir como “malpais sobre lienzo”. Es
una artealizacién iz visu. A continuacidn, enmarca el malpais real incluso
en las ventanas de su propia casa, que construye dentro y alrededor de las
coladas de lava. Es una artealizacion iz situ.
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Figura 1
Juguete de viento (1990). Teguise. César Manrique. (Foto: C. A.)
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Figura 2
Malpais en la ventana de la Casa del Volcidn (1968), hoy
Fundacién César Manrique. Tahiche, Lanzarote (Foto: C. A.)
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Figura 3

Huesos sobre lava en la casa de Manrique. Lanzarote (Foto: C. A.)
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Figura 4
Mirador del Rio (1973). Vista hacia Graciosa. Lanzarote (Foto: C. A.)
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Figura 5
Jameos del agua (1977). Lanzarote (Foto: C. A.)

Figura 6
Lago Verde. Lanzarote (Foto: C. A.)

Blanco hueso: de la muerte bajo el sol a la luz entre las rocas

De las condiciones adversas que imponen los dos primeros puntos citados
—el malpais y su clima subdesértico con los vientos alisios— deriva un
desarrollo dificultoso tanto de la vegetacién como del resto de seres vivos.
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El blanco del hueso pelado por la intemperie es una de las imagenes mas
representativas y popularmente extendidas de las tierras inhéspitas. Ese
color blanco de los esqueletos perfectamente conservados que descansan
sobre los tonos oscuros de la lava y las cenizas solidificadas remite al mismo
contraste entre la obra pictérica y la arquitectura de César Manrique.

La topografia: de accidentes a oportunidades

El duro relieve de la isla volcanica queda reconvertido en un icono de la
isla. Los miradores, des- de sus escarpados riscos, pero especialmente los
“jameos” o tuneles de lava, pasaron de ser trampas mortales, oquedades
traicioneras, a lugares de magia y descubrimiento. Una de las primeras
obras proyectadas para el Cabildo de Lanzarote, los Jameos del agua
(1966-1977) son una serie de espacios —jameos y tineles volcdnicos
— conformados a partir de estas oquedades. Su propia vivienda, hoy
Fundacién César Manrique, se acomoda en una oportunidad semejante.

El agua: de la corrosion salina al gran azul

Manrique rescata, ademas, una imagen caracteristica de las playas de laisla:
los charcos y estelas de agua en la arena que las olas atlanticas producen.
La imagen del jameo grande evoca esa arena blanca.

El color: de minerales toxicos a pinturas en el paisaje

Los colores predominantes de la obra de Manrique son los del propio
paisaje lanzarotefio: rojo de la lava ardiente, negro baséltico y marrones
del malpais; el verde metlico de 6xido venenoso del lago verde; el azul
de la corrosiva agua salina; y el blanco del hueso seco y de la arquitectura
verndcula. Su arte matérico transforma la percepcion de estos colores,
construyendo un relato épico que nos hace ver el hostil paisaje de la isla
como una obra de arte natural.

Construyendo una poética de los paisajes productivos sostenibles

Como primer paso, procedimos a catalogar los paisajes productivos
sostenibles necesarios ante la triple crisis actual (ambiental, energética
y financiera), utilizando como referencia la portada de la revista Time,
indicador de lo universalmente relevante. Los paisajes productivos
resultantes son los siguientes:

e o Ecosistemas gestionados: Menageries, Jardines Botdnicos,
Ecosistemas Gestionados.
o Jardinerfa productiva: El Paraiso, Jardines Productivos y
Energia.
o Escalas de la agricultura: granjas sin granjeros.
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e Digestiones pesadas: reutilizacién de paisajes industriales, el
paisaje de railes.

o Gestion de residuos: vertederos verdes, gestion del vacio.

o Residuos inertes: automdviles, el uso pragmatico y poético del
residuo.

e Limpieza de agua: purificacién de agua para el consumo,
humedales y purificacién natural.

o Captacion de agua: los paisajes de la captacién de agua, la
arquitectura de los depdsitos de agua.

e Mecénica y energfa: mecdnica y energia en el paisaje, los
paisajes del viento.

e Infraestructuras: la naturaleza de las infraestructuras en el
territorio.

o Devastaciones: almacenamiento, captura y barreras de
energia.

A continuacién, cada paisaje necesario se presenta en un estudio
cronoldgico, una linea de tiempo, que nos ayuda a construir un aparato
estético que lo constituya como entidad cultural.

En cada linea de tiempo se marcan como hitos:

e o Intervenciones de artealizacidn iz visu o visualizaciones de la

cuestion como objeto de arte.

e Toma de conciencia generalizada o momento “portada de la
revista 1ime’”.

e Desarrollos técnicos capaces de transformar el modus
operand.

e Intervenciones de artealizaciéon in situ, o proyectos que
asumen una pocética del paisaje productivo en cuestion.
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Figura 7
Ejemplo de linea de tiempo: limpieza de agua.

Los hitos en la linea de tiempo se desglosan en fichas.
Una linea de tiempo: Limpieza del Agua

Para empezar a vislumbrar cudles pueden ser las conclusiones de este
trabajo, recorramos una de las lineas de tiempo, Limpieza del Agua.

La imagen de un bajorrelieve egipcio en la cabecera de la linea del
tiempo, con su nitido trazado y formas estilizadas, nos hace sentir respeto
por una tecnologia de temprano desarrollo.

Aunque los primeros ejemplos de filtracién de aguas los encontramos
yaenelano 2000 a. C., en India, con purificacién mediante filtros de arena
y esterilizacién solar, el primer ejemplo de artealizacion iz visu de este
proceso se encuentra en una pared de la tumba de Amenophis IT en Tebas,
datado del afio 1450 a. C,, en la que se muestra a una figura egipcia que
interacttia con un dispositivo formado por una serie de tuberias y vasijas
situadas a distintos niveles, y una segunda figura que parece estar bebiendo
de ellas.

La monumentalidad de las infraestructuras romanas nos sitla ante un
elemento fundamental en la historia de las ciudades, parte del paisaje
cultural. Hacia el afio 300 a. C. se crearon las primeras infraestructuras
eficientes para el transporte de agua desde su origen hasta su punto de
consumo, llegando a ser, hacia el cambio de milenio, elementos clave de
la implantacién de la ciudad romana, con acueductos y grandes obras que
hoy son visitadas como referentes culturales de primer orden.
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Las vicisitudes decimondnicas nos explican cémo una ciencia
incipiente construye la idea del agua potable como artificio. En mitad de
una epidemia de célera, el experto en epidemiologia John Snow consiguid,
en 1854, la primera purificacién quimica de agua para consumo,
separando en nuestra percepcion el agua “natural” y el agua “potable”.
Su historia fue la inspiracién para la creacién de una artealizacién iz
visu en forma de novela E/ velo pintado, de 1925, en la que un doctor
inglés, también experto en epidemiologia, debe erradicar el célera de las
poblaciones del interior de China, diezmadas por la enfermedad. De
nuevo, el agua es el transmisor, y tras su descubrimiento debe tratar de
construir toda una serie de infraestructuras para reconducirla desde un
nuevo punto no contaminado. Esta novela fue posteriormente trasladada
al cine en 1934, con Greta Garbo en el papel principal, y tuvo una segunda
adaptacion en 2006. Esto pone en evidencia cierta popularidad de las
estéticas derivadas del agua, la importancia de los avances en el confort, y
su relacion con la idea de progreso.

Artistas y activistas de la segunda mitad del siglo XX nos hicieron ver la
cuestion del agua limpia como una manifestacién de lo publico. El trabajo
de John Todd y sus living machines, (15]' desarrolladas a partir de 1976,
plantea desarrollos técnicos capaces de transformar el modus operands,
posteriormente adoptadas por artistas como el canadiense Noel Harding,
que en 1996 presenta su propuesta Elevated Wetlands, en Toronto,
artealizacién iz situ de un sistema de fitodepuracién. Una década después,
Toyo Ito propone un parque purificador de agua en Madrid: el Parque de
la Gavia.

Ya en el siglo XXI, aparecen trabajos de escala cada vez mds
arquitectdnica, que refuerzan tanto la dimensién politica como la
potencia estética de la tecnologia de la depuracién. Es el caso de Floating
Island (2009), de Jakub Szczesny, una isla flotante en el rio Vistula con
una serie de maquinas de hacer ejercicio que bombean agua del rio hacia
un dispositivo que filtra el agua. Los participantes pedalean, andan o
corren para conseguir agua purificada, lista para el consumo humano. Ya
en la escala del interior arquitecténico, el trabajo que el escultor turco
Ayse Erkmen propuso para la 54° Bienal de Venecia de Arte, en 2011,
buscaba depurar el agua de los canales de Venecia, formalizdndose en un
laberinto de tuberias de diferentes codigos de color que recorria el espacio
de la sala.

El legado de estas practicas son las que llevaron a COSMO (2015) —
la propuesta de artealizacién i situ de Andrés Jaque— a resultar ganador
del programa del MOMA PS1. Se trata de un artefacto mévil, realizado a
partir de componentes de irrigacién personalizados, para poder mostrar
todo el sistema de tuberias y hacerlo deseable en un contexto mas
generalizado, tratando la purificacién de agua como una fiesta, en la que
el dispositivo es el elemento principal de reunién. El proceso de filtracién
se basa en los mismos principios de la Eco Machine, pero adaptados a otra
estética més festiva, en la que los ciclos son completados en un plazo de
cuatro dias, y las plantas generan un ambiente climiticamente agradable
en torno a éL.
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Figura 8

Ejemplo de ficha: LAS cartografias del agua de John Snow

|“

Figura 9

Antiguo Egipto (1500 a. C.): bajorrelieve en la tumba de Amenophis IT
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Figura 10
Plan B (2011). Ayse Erkmen.

Figura 11
COSMO (2015). Andrés Jaque & Office for Political Innovation.

El proyecto se completa con una plataforma en linea, en la que se
pueden consultar los datos de COSMO, asi como el momento en el que
el agua se encuentra lista para ser consumida.

COSMO nos permite vivir la limpieza del agua como experiencia
ladicay preguntarnos ¢cudndo vendrda COSMO a nuestra ciudad? Hemos
conseguido que la limpieza del agua forme parte de un paisaje de lo

deseable.
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