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Investigacidon Abierta

El cine como documento de investigacion
y evidencia de la modernidad urbana.
Estado de la cuestién y una propuesta*

Cinema as a form of research and evidence for urban
modernity. State of plan and a proposal

O cinema como documento de pesquisa e evidéncia da
modernidade urbana. Estado da questio ¢ uma proposta

Joaquin Llorca jllorcal@yahoo.com
Universidad Icesi de Cali, Colombia

Resumen: El articulo presenta un panorama de los estudios que desde la imagen
cinematogréfica abordan la ciudad y la arquitectura. Caracteriza los distintos enfoques
con que el documento filmico se ha utilizado en el 4mbito investigativo y aporta una
revisién bibliografica del cine como fuente para la investigacion en el medio colombiano.
Concluye introduciendo una investigacién que se inserta en el paisaje tedrico antes
descrito, cuyo tema es la ciudad y la arquitectura de Cali desde 1971 hasta 1995, a través
de la obra filmica de dos cineastas.

Palabras clave: cine y arquitectura, urbanismo cinemdtico, modernidad, memoria
urbana, cartografia cinematogréfica.

Abstract: This article presents an overview of studies that address the city and
architecture from a cinematographic image viewpoint. It characterizes the different
approaches with which film has been used for research purposes and it contributes
by providing a literature review of cinema as a source for research in the Colombian
context. The article concludes by introducing research that fits into the previously
mentioned theoretical landscape: the topic of this research, which uses a film by two
cinematographers, is the city and architecture in Cali from 1971 to 1995.

Keywords: cinema and architecture, cinematic urbanism, modernity, urban memory,
cinematic cartography.

Resumo: Este artigo apresenta um panorama dos estudos que, a partir da imagem
cinematogréfica, abordam a cidade e a arquitetura. Caracteriza as diferentes abordagens
com que o documento filmico se utilizou no 4mbito da pesquisa e contribui com uma
revisio bibliogréfica do cinema como fonte para a pesquisa no meio colombiano. Conclui
introduzindo uma pesquisa que insere na paisagem teérica antes descritiva, cujo tema éa
cidade e a arquitetura de Cali, Coldmbia, desde 1971 até 1995, por meio da obra filmica
de dois cineastas.

Palavras-chave: cinema e arquitetura, urbanismo cinemdtico, modernidade, memdria
urbana, cartografia cinematogréfica.

Cine, ciudad y arquitectura: tres artificios, una relacién
natural

Es un lugar comun afirmar que la urbe y el cine crecieron juntos y
que se han estimulado mutuamente; sin embargo, es una realidad que
el cinematdgrafo logré que los espectadores pudieran experimentar las
ciudades de una manera distinta a la presencial cuando el turismo
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atn no era lo que es hoy. Con el paso del tiempo, la cdmara fue
capturando diversos contextos urbanos con sus paisajes arquitectonicos
en su dindmica modernidad. Las imdgenes de la ciudad de Leeds, filmadas
por Louis Le Prince, en 1888, o los tejados del distrito berlinés de Pankow,
capturadas por los hermanos Skladanowsky, junto a los edificios y fabricas
de Lyon, filmadas por los Lumiére, parecen ser el primer testimonio
cinemdtico de la urbe moderna.!!! A medio camino entre el documento y
el entretenimiento de feria, el cine fue consolidando su poder informativo,
gracias a la posibilidad de masificar lo registrado con la eficiencia de
lo industrial. Valga decir que, con el fin de llevar su invento a todo el
mundo, los Lumiére, a tan solo siete meses de la presentacion publica
del cinematdgrafo en Paris (1895), ya habfan enviado representantes a
(2]

Colombia también comenzd su particular historia cinematograficay el

América para organizar proyecciones.

primer indicio es precisamente una filmacion urbana de la cual sobrevive
solo su resena. En el periédico E/ Ferrocarril, del 16 de junio de 1899, se
registr6 bajo el titulo “Proyectoscopio” una velada en el Teatro Borrero
de Cali. El cronista resalta “la naturalidad de los cuadros en movimiento”,
la aparicién del tren y de algunos espacios urbanos como el puente, la
Iglesia de San Francisco o la Plaza de Toros. El autor hace también algunas
recomendaciones: “Que suprima la vista de calles y edificios de Cali,
pues parece que no han sido tomadas con bastante arte”. Aunque no
se conserva la pelicula, paraddjicamente, la peticién de suprimir algunos
planos echarfa por tierra las pretensiones de este trabajo, que propone la
utilizacién del cine como documento, con independencia del “arte” de sus
imagenes.

El cine comenzé a registrar conscientemente la ciudad moderna en una
serie de filmes realizados en la década de los veinte, las “sinfonias urbanas”,
que erigfan el espacio como protagonista. La ciudad, como un ser pensante
que se sirve de sus volumenes para interactuar con sus habitantes, hace que
Strand y Charles exploren la emergente Nueva York (Manhatta, 1921);
que Ruttman retrate a Berlin (Berlin, sinfonia de una gran ciudad, 1927)
o Vigo a Niza (4 propos de Nice, 1930). Esta serie de filmes utilizan los
novedosos recursos formales del lenguaje e integran ritmo musical y visual.
Con un formato similar, Jos¢ Marfa Arzuaga realizé Rapsodia en Bogotd
(1962-1963), un valioso documento que repasa la dindmica modernidad
de la ciudad. Esta pieza de 27 minutos recorre con la cdmara un dfaen la
ciudad haciendo hincapié en sus calles y edificios. La pelicula no esconde
referencias a Vertov y a las sinfonfas urbanas, a través de imagenes que
exaltan la vida moderna con trenes, autobuses y aviones.

Ademis del documental, el relato de ficcién también ha logrado
articular espacio y relato de una manera profunda, exaltando la cualidad
emocional de lo urbano y la arquitectura. Esta conquista del espacio se
ha expresado en las distintas maneras de retratar ciudades. Roma, por
ejemplo, fue representada por Greenaway, en E/ vientre del arquitecto
(1985), quien escogi6 encuadres renacentistas que aceptan el artificio
cinematogrifico y lo evidencian con planos simétricos y frontales. Por
otra parte, Fellini, en Roma (1972), convierte la cimara en uno més del
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escuadrén de motociclistas que recorren la Plaza Navona, la Plaza del
Pueblo y el Campidoglio, desde una mirada més barroca. Pero el cine
también ha rendido tributo a la arquitectura, no solo como espacio, sino
como icono cultural, introduciendo edificios emblematicos en sus tramas.
El mismo Greenaway enaltece el Pantedn romano; Godard, en Le Mépris
(1963), da un papel protagénico a la Casa Malaparte (Adalberto Libera,
1937); Wenders, en El cielo sobre Berlin (1987), nos describe con detalle el
interior de la Biblioteca Nacional (Scharoun y Wisniewski, 1967-1978),y
Woody Allen, en Hannah y sus hermanas (1986), realiza un “inventario”
arquitecténico de Manhattan.

La preocupacion por el espacio-tiempo en el arte moderno emparentd
la arquitectura y el cine; prueba de ello son la “temporalidad espacial”
de Zevi y la promenade architecturale de Le Corbusier, quien incluso
en una pelicula de 1930 explica iz situ la percepcién cinematica de su

arquitectura. (3]

El cine como fuente de investigacién

Las primeras aproximaciones tedricas que utilizaron el cine diseccionaron
sus dimensiones psicoldgicas, sociolégicas y econdmicas, de modo que
sirvieran para aplicar, desde cada campo, categorias de anlisis al texto
cinematogréfico. 4 Con el tiempo, este procedimiento se amplia en aras
de una indagacién mds organica en la que el cine formula interrogantes
que exigen nuevos criterios de observacién. Ya en los afos ochenta,

Dudley Andrew ! afirmaba que las peliculas mismas proponen y piden
ricas y variadas interpretaciones. Planteaba un acercamiento que no se
limitara a descifrar asuntos de la intriga, sino que se situara en un nivel mas
elevado de abstraccién. Este modo de acercamiento incorpora un modo
de investigaciones que traspasa las fronteras de las disciplinas particulares
y permite revisar un filme cruzando la mirada del urbanismo, la historia,
la sociologia, la arquitectura, la geografia, etc., tal como se muestra en la
ultima parte de este articulo.

Si bien hay una buena cantidad de articulos cortos y paginas web
alusivas y divulgativas, las indagaciones que relacionan el cine con la
arquitectura y el urbanismo han cobrado importancia en los espacios
académicos con trabajos mas extensos. Desde esta mirada, el cine —como
producto de la modernidad— es un instrumento pertinente y valido para
el analisis de la ciudad, su arquitectura y la sociedad que las produce, pues
aporta una perspectiva histdrica, gracias a su mds de un siglo de existencia.
Desde la teoria social, el gedgrafo David Harvey afirma que “de todas las
formas artisticas, es quiza la que posee mayor capacidad para manejar los
cruces entre el espacio y el tiempo en forma aleccionadora”. (6] Segun

Koeck, 7! el cine como constructo mental puede aportar un contexto
significativo y un marco de referencia para el fenémeno espacial de la
arquitectura contemporinea y el espacio urbano. AlSayyad ¥ lo califica
como el medio que mejor capta la experiencia de la modernidad urbana.
A una escala arquitectdnica, Vidler apunta que el cine marca un giro en
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la manera como se represen- taba el espacio desde el Renacimiento, al
romper los limites entre las artes en respuesta a la necesidad de una nueva
descripcion de lo espacial. 5]

Afirma Tripodi que el paisaje urbano (urban landscape) ya no se puede
fraccionar del paisaje mediatizado (mediascape) y cataloga al “urbanismo
cinemdtico” como un campo emergente de estudio que capturala relacién
entre movimiento, imagen 'y ciudad, Y que provee, con ventaja, diferentes
puntos de vista para observar los procesos que afectan el mundo urbano.
En la practica, se trata de un modo de observar las transformaciones de lo
urbano ligadas a la omnipresencia de lo mévil en la era de la informacién.
(0] Un antecedente de este enfoque lo encontramos en el concepto
townscape, de Cullen, quien desde un extenso andlisis perceptual buscaba
coherencia visual en el recorrido secuencial del espacio urbano. [11]

El acercamiento teérico a lo urbano desde la evidencia filmica traza
una bifurcacién que apunta, por un lado, al hecho arquitecténico vy, por
otro, a la ciudad. Algunas investigaciones se inclinan mds hacia uno de
los lados y otras basculan entre ambos, incluyendo la arquitectura como
elemento integral de lo urbano. La literatura que indaga sobre el papel de
laarquitectura en las peliculas ha tenido una amplia difusion en el mundo
académico anglosajon, y en los ultimos tiempos, en el hispanoparlante.
La preocupacién de los textos varia entre el papel de la arquitectura en
el disefio de los escenarios de las peliculas: Neumann, 2] vidler, (13
Gorostiza," o la representacion del espacio arquitecténico en los filmes:
Thomas y Penz, (15] pallasmaa, (') Abalos 7] y Pérez. (18] Otra linea

tedrica se interesa por analizar edificios en las peliculas o la arquitectura

en la obra filmica de algiin director: Cairns "”) y Martin. ? En espafol
podemos mencionar compilaciones de ensayos como Paradigmas. El
desarrollo de la modernidad arquitecténica visto a través de la historia

[ 21]

del cine y Los espacios de la ficcion. La arquitectura en el cine.

2] La modernidad en el 4mbito arquitecténico constituye un capitulo
importante y es motivo de estudio a través del urbanismo y el Movimiento

Moderno como en AlSayyad, (23] Gorostiza et al.,’** Abalos!®®! o Llorca.
[26]

Respecto a la ciudad filmada aparecen dos grandes enfoques: la mirada
desde la teorfa del cine y la de las ciencias sociales y humanidades,
incluyendo los estudios culturales. La tradicién tedrica en el campo
cinematogrifico ha concentrado sus intereses en el lenguaje y la capacidad
de significacién del cine a través de aspectos como el sujeto, la identidad,
la representacion, etc. con miras a entender la sociedad reflejada en los
filmes. 27! Un ejemplo es Ciudades proyectadas. Cine y espacio urbano, [28]
que indaga en el origen de la ciudad filmada y luego analiza el papel de lo
urbano en el cine europeo y la imagen de la ciudad japonesa en el cine.

Ciencias sociales y humanidades han adelantado reflexiones desde cada
disciplina. Por e¢jemplo: cine y literatura (Pena-Ardid 291, cine e historia
(Lagny (301, cine y filosoffa (Cabrera BU), cine y sociologfa (Sorlin (32]
). Se emplea el cine para estudiar aspectos como la representacién de la
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ciudad, la importancia sociocultural del cine o el contexto en el cual son
producidos los filmes. La geografia también ha generado analisis que se
centran en la localizacién y espacialidad del cine, ya sea en su etapa de
produccion o en la de exhibicién. A través del mapeo se realizan lecturas
diversas, como cambios histéricos, andlisis demo- gréficos o estudios sobre
audiencias (Hallam y Roberts *3!). Otro enfoque ms descriptivo se ocupa
de ubicar las localizaciones reales de las peliculas en mapas aportando
fotografias de los espacios de origen (Hellmann y Weber-Hof 4).

Recapitulando, el estudio de la ciudad filmada tiene dos puntos de
partida diferentes que, a través de dialécticas cruzadas con puntos de
encuentro, aportan perspectivas transdisciplinares. Uno desde adentro
(los estudios cinematogréficos) y el otro desde afuera, analizando la ciudad
como fenémeno urbano con sus multiples enfoques.

En los estudios de cine, segin Casetti, 35] 1os analisis comenzaron
dirigidos hacia una teoria ontoldgica que se interesaba por la naturaleza
misma del medio, una preocupacién que coincidi6é con la teorfa de la
arquitectura moderna en la primera mitad del siglo XX. Una segunda
instancia tuvo que ver con las zeorias metodoldgicas que ya no buscaban la
esencia, sino que, con una perspectiva semioldgica, examinaban el método
subyacente en la base de la investigacion. Por tltimo, estan las teorias de
campo, abordadas por especialistas provenientes de diversos dmbitos. En
estos casos, el método es la problematizacién y se renuncia a los modelos
fuertes para “operar sobre las intersecciones, singularidades, lineas de fuga

y agujeros negros’. 36 Esta instancia propicia un espacio para estudiar la
ciudad y la arquitectura desde su representacién cinematogréfica, gracias
ala convergencia de enfoques diversos y multidisciplinares.

Estudios sobre cine, ciudad y arquitectura en Colombia

En Colombia, la investigacién que integra estas tres entidades es un
camino por explorar. En el campo de la arquitectura y lo urbano, y aparte
del trabajo propio, 37) 24n no aparecen muchas referencias, los trabajos
publicados son pocos y provienen, sobre todo, de las ciencias sociales, mas
que desde la arquitectura o el urbanismo. No obstante, el cine comienza
a ser considerado un documento para examinar ciertos aspectos del pais.
En 2003 se edit6 La ciudad visible. Una Bogotd imaginada, de Mauricio
Cortés, que utiliza seis largometrajes para reconocer las representaciones
cinematogrificas de Bogotd. Establece un didlogo entre los referentes
reales e imaginarios de la ciudad con una perspectiva socioldgica.

Desde los estudios de cine, aparece el libro Comunicacion, cine
colombiano y ciudad, de Oswaldo Osorio, una breve compilacién de
articulos y entrevistas que apuntan a definir el cine nacional como
expresion de la violencia urbana. Otro aporte es Cinembargo Colombia.
Ensayos criticos sobre cine y cultura, de Juana Sudrez, un libro situado
entre los estudios cinematogréficos y los culturales que analiza el cine
colombiano y su relacién con el concepto de cultura en el que tienen
cabida algunas reflexiones sobre lo urbano.
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El Instituto Distrital de Patrimonio Cultural, entidad adscrita a la
Alcaldia Mayor de Bogota, publicé en 2012 el libro Bogotd filmica:
ensayos sobre cine Y patrimonio, que se sitia en la inter- seccién entre
el cine, la arquitectura y lo urbano. Se trata de un valioso documento,
profusamente ilustrado, que recoge tex- tos de diversos autores. Ademas
del enfoque propiamente cinematografico, hay textos que trabajan el
patrimonio urbano, la memoria, las salas de cine o la urbanizacién. Entre
ellos vale la pena resaltar “Bogota en el cine: patrimonio cinematogréfico
y urbano ciudad y cine. Dos y mas patrimonios”, “La cara publica y la cara
vergonzante. Imégenes de la urbanizacién de Bogoté en la ciudad filmicay
la fotografia urbana demediados del siglo XX” y “Los cinemas bogotanos:
Los edificios de la hechicera criatura”.

Ciudad y arquitectura en el cine de Cali

Teniendo en cuenta las posibilidades documentales del cine para indagar
la ciudad y su arquitectura, la tesis que origina este texto ha utilizado como
documento de anilisis la obra audiovisual de Carlos Mayolo (1945-2007)
y Luis Ospina (1949), cincastas que durante dos décadas se ocuparon de
observar y representar la ciudad de Cali en una veintena de filmes (fig. 1).
La investigacién se situa dentro de lo que Casetti B8] denomina teorias
de campo y construye una metodologia propia que acude a la historia, la
geografia, el urbanismo yla arquitectura para indagar en la ciudad filmada.
Ademis del visionado de los filmes, para individualizar los fragmentos
urbanos y arquitectdnicos contenidos, se acude a la georreferenciacion
utilizando un sistema de informacién geografica (SIG), herramienta que,
en acuerdo con Klenotic, [ permite determinar relaciones espaciales y
repensar evidencia histdrica que no puede ser presentada solo desde la
escritura.

Visto en retrospectiva, el acervo filmico de Mayolo y Ospina es un
documento de la memoria de la ciudad decantado a través de los ojos
de dos artistas inmersos en un espacio que acusaba importantes procesos
de cambio, debido a las modernizaciones urbanas de mediados del siglo
XX, y que produce su primer filme a raiz de los VI Juegos Panamericanos
celebrados en Cali, en 1971.

La década de los setenta marcé un cambio en el paisaje de la ciudad,
debido a la desapariciéon de varios edificios emblematicos. El Batallén
Pichincha, un edifico de arquitectura ecléctica comenzado a construir
en 1907 y demolido, ante el asombro de los ciudadanos en 1968, fue
el inicio. Por el mismo sector también fueron derribados el edificio
Gutiérrez Vélez, donde funcionaba el correo; el convento e iglesia de
los Agustinos, y, en 1972, uno de las edificaciones mas representativas
del centro: el Hotel Alférez Real, anfitrién desde 1933 de los huéspedes
ilustres de la ciudad durante casi cuatro décadas. La transformacién
paulatina de su paisaje y sus consecuencias en la arquitectura definieron el
complementario punto de vista de los dos autores. Ospina se ocupd mas
de lo fisico; mientras que Mayolo profundizé en lo social.
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El material de la investigacién se configura mediante los veinte
audiovisuales (documentales y argumentales) realizados por Mayolo y
Ospina, entre 1971 y 1995, en los cuales es evidente la ciudad de Cali
como escenario. Dado que el interés radicaba en la ciudad representada, se
incluyeron cortos, medios y largometrajes, al igual que piezas en celuloide
y video.

Para el propésito de la investigacion se consideran las peliculas como
una interfaz, dado que el filme es superficie comunicativa y frontera
entre el mundo ilusorio y el fisico. Con la investigacion se busca que las
cualidades espaciales de los filmes se aumenten, en la medida en que se
puede “navegar” y explorar lugares ampliando sus referentes, teniendo en
cuenta la ciudad real y su historia. La metafora de espacio e informacién
que encarna una interfaz se articula en las diferentes capas del mapa
cinematografico de Cali (fig. 2) y provee una carta de navegacién que
permite experimentar la ciudad en diferentes escalas y en diferentes
dimensiones espacio-temporales. Con esta idea, los datos de ubicacién
de las locaciones filmicas se han introducido en el SIG para construir
multiples cartografias que, desde el analisis cualitativo y cuantitativo,
proporcionan relecturas de las dimensiones propuestas.
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Figura 1
Edificio Venezolano de Cali.

Fuente: fotogramas de Pura sangre, de Luis Ospina, 1982.
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Figura 2
Cartografia de las localizaciones de las peliculas de Mayolo y Ospina (1971-1995).

Autor: Joaquin Llorca.
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Figura 3
Casa en el barrio La Merced.
Fuente: fotograma de Carne de tu carne (Mayolo, 1985).
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Edificio Venezolano

Figura 4

Interfaz de la web Cartografias cinematogréficas de Cali.

Autor: Joaquin Llorca.

Para analizar la ciudad filmada a escala arquitectdnica, se recurrié
a una analogfa entre el concepto de plano cinematogrifico y el plano
arquitectdnico, que se expresa en sus diferentes escalas, es decir, el
primer plano cinematografico es andlogo a la escala 1:1. Continuando,
si el cine enmarca un plano entero en el que el encuadre permite una
relacién de escala humana con el entorno, en la arquitectura habriamos de
interpretar una proporcién de 1:50 o 1:100 (fig. 3) y, asi sucesivamente,
incluyendo las escalas 1:250 y 1:500, que comprenden lo barrial, hasta
llegar a planos muy generales de escala geografica. Con este sistema de
visualizacién dindmico se caracterizaron los lugares, teniendo en cuenta el
contenido de lo que el encuadre ensenaba para tener una visién detallada
de los elementos urbanos y arquitectdnicos que conformaron la ciudad
filmada. Esta metodologia permitié reconocer lugares y edificaciones
emblemdticas, arquitectura moderna y el descubrimiento de una ciudad
de barrios populares con arquitectura espontinea y decorada que nunca
antes se habia capturado.

La escala geografica y las cartografias evidenciaron la concentraciéon
de lugares en la zona centro-oeste de la ciudad, que coincide con el
casco urbano mas antiguo. La plaza fundacional, al costado oriente del
rio, y los barrios del lado oeste son los limites de una ciudad que se
expandia hacia el sur, pero que las peliculas ya no registraron. Este mapa
centralizado simboliza el tltimo bastiéon de una ciudad concentrada y
contenida, una urbe que, debido a inyecciones de capital y fendmenos
migratorios, rompié su cohesién y se extendié hacia lugares que para
Mayolo y Ospina ya no encarnaban la Cali que habitaron. Por eso, su
ausencia en pantalla; por eso, el vacio de espacios de ese urbanismo de
centros comerciales y unidades residenciales. Este esquema de “no ciudad”
es para Delgado “centralizacion sin centralidad”, y mds que una negacién,
es lo otro, osea, “la ciudad, menos la arquitectura”. (4] Eg también la
antitesis de la ciudad de Mayolo y Ospina, quienes nacieron mirando la
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arquitectura tradicional, los edificios que desaparecieron y los que se iban
deteriorando. El espacio-tiempo, capturado en sus peliculas, queria ser
signo de la experiencia colectiva que desde el relato buscé transformar los
espacios en lugares.

[41) quien manifiesta que para repensar la
evidencia histérica se deben buscar nuevas maneras de representacion,

Retomando a Klenotic,

el proyecto materializa la metifora de la interfaz y recurre a una
plataforma multimedia de divulgacién en la que el usuario puede
navegar por las localizaciones referenciadas y visionar los fragmentos
filmicos que descubren la ciudad representada. Es un proyecto de
cartografia abierto, susceptible de seguir alimenténdose con el gran
numero de peliculas que han registrado a Cali. Parte de este material
audiovisual se viene compilando en http://www.museolatertulia.com/
cartografiascinematograficasdecali (fig. 4).

Con todo, la investigacién deja prever que la contemporaneidad
ha desarrollado, para registrar sus imdigenes, otros medios masivos
mucho mds asequibles que el cine, una tecnologia bastante restringida
por sus costos de produccién. Esto hace que la memoria del espacio
contempordneo se esté plasmando en las diferentes redes sociales y que
el cine haya quedado como testigo de excepciéon de la modernidad.
En el caso de Cali, por ejemplo, el cine no registré espacios tan
significativos en la urbanizacién colombiana contemporanea como los
centros comerciales o las unidades residenciales cerradas. Corresponderd
a futuras investigaciones revisar el enorme banco de imdgenes que
actualmente se produce y encontrar métodos acordes para establecer
relaciones entre los espacios de las ciudades y su representacion, es
decir, el mediascape guardado en el ciberespacio, un dmbito que en la
cultura contemporanea adquiere tanta relevancia como el espacio de la
arquitectura y la ciudad.
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