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Resumo

O Cinema de Claudio Assis, com especial atencdo a trés de seus longas metragens
(Amarelo Manga, Baixio das Bestas e Febre do Rato), é considerado neste ensaio como
ponto de partida para a critica do sujeito de direito. O ensaio é dividido em trés partes.
Apds breve definicdo daquilo que se entende por subjetividade juridica, trés arcos
narrativos sdo analisados, um para cada filme considerado. Os arcos selecionados
permitirdo, ao final, a critica da nogdo de sujeito de direito, bem como apontar dire¢Ges
para pesquisas futuras.

Palavras-chave: Cinema; Sujeito de Direito; Claudio Assis; Gilles Deleuze.

Abstract

With special attention to three of his feature films (Mango Yellow, Bog of Beasts, and Rat
Fever), Claudio Assis’ movies serve as a departing point towards a critique of the legal
subject. The essay is divided in three parts. After a short definition of the legal subjectivity,
three story arcs are analysed, one for each feature film considered. These selected story
arcs should allow, in the end, the development of a critical approach to the notion of the
legal subject, as well as to point out to future academic developments.

Keywords: Cinema; Legal Subjectivity; Claudio Assis; Gilles Deleuze.
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“(...) [UIm filme ndo é uma soma de
imagens, porém uma forma temporal”
(MERLEAU-PONTY: 2018)

1. Consideragdes iniciais.

Pelicula. Apds. Pelicula. Pelicula apds pelicula. O tempo. O cinema.

“O cinema foi, desde o inicio, manipulagdo dos nervos dpticos e de seu tempo”
(KITTLER: 1986, p. 177). No cinema, por meio da combinac¢do de luz e da rdpida sucessao
de fotogramas estaticos, o discreto da lugar ao continuo, a fixidez cede aos fluxos. Por seu
turno, conceitos juridicos tradicionais, tais como sujeito de direito, Estado e norma,
surgem na percepc¢ao, inicialmente, como blocos de sentido, monumentos erigidos pela
tradicdo juridica, i.e., como meras continuidades, mas que, apesar da aparente
simplicidade na qual estdo envelopados, correspondem a nogdes bastante complexas,
cheias de sutilezas metafisicas, rodeadas de uma aura teoldgica e resultantes da producao
social. Em face do olhar critico, esses blocos se esfacelam, perdem consisténcia, tornam-
se descontinuos, discretos.

A tarefa de pensar a relagcdo entre direito e cinema, para muito além da questado

III

do “sentido” do enredo ou da mensagem (diga-se, a “moral”), por seu turno, permite
desdobrar a prépria relagdo entre discreto e continuo (em suas diversas camadas) e
sugerir a possibilidade de uma teoria juridica critica capaz de desenvolver problemas a
partir do modo como diferentes regimes de temporalidade (i.e., diferentes regimes de
corpos e signos que se atualizam em sucessdo ou concomitancia entre si) sdo capazes de
produzir variadas geometrias tanto discretas e segmentadas, como continuas e fluidas,
entre os pontos singulares envolvidos no enredo, ou num especifico contexto juridico.
Pode-se dizer que o cinema é uma espécie de espelho do direito. A tarefa de
uma teoria critica que incida sobre o direito e o cinema nao poderia deixar de atentar para
o que os diferencia, de uma certa forma. A tarefa de uma teoria critica seria a de
simplesmente langar um regime sobre o outro, de apontar para as descontinuidades que
apesar de tudo ainda incidem sobre o continuo, assim como de langar o continuo sobre
as descontinuidades selvagens, ndo como forma de mero diletantismo, mas com modo

de experimentar as poténcias dos corpos e dos signos, uns em relagdo aos outros. Como

tarefa critica, naquilo que toca diretamente o presente ensaio, pode-se afirmar a
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necessidade de provocar o direito a partir do cinema, sugerir a forca do cinema como
forma de constrangimento e libertacdo dos limites do direito, e, com isso, abrir
possibilidades para transformacgdes do direito e da sociedade.

Com o presente artigo, pretende-se produzir teoria critica direcionada
especialmente a noc¢do de sujeito de direito, tal como apreendido pela dogmatica juridica
tradicional, aqui cristalizada pela compreensado burguesa, liberal e antropocéntrica do
instituto, a partir do cinema de Cldudio Assisl. A ideia é apresentar, conforme uma
perspectiva filoséfica radicalmente critica, o impacto dos filmes de Cldudio Assis sobre as
nogdes de subjetivacdo e emancipagao, ao olhar para o Brasil, especialmente a partir de
“Amarelo Manga” (2002), “Baixio das Bestas” (2006) e “A Febre do Rato” (2011).

Segundo premissa que ora se estabelece, os filmes comentados tematizam, cada
gual a sua maneira, o tempo. Em virtude do fendmeno da sucessdo, repeticdo ou
conservacao de determinados fluxos de forgas que atravessam o enredo e os préprios
personagens, os filmes giram em torno de determinados regimes de temporalidades
diretamente relacionado aos regimes de sujeicdo nos quais cada individuo encontra-se
enredado/envelopado. Sucessdo de afetos e afecgdes, conforme o desejo que a todo
tempo produz, como fabrica, relagdes e modos sociais.

Ao cartografar o mosaico hiperbdlico das existéncias, com seus regimes de
temporalidades diferentes (e diferintes?), as peliculas lancam o problema da condi¢do

humana. O homem, esse ser todo “estémago e sexo”, condenado a liberdade e com medo

1 Claudio Assis (Caruaru/PE, 1959) cineasta pernambucano multipremiado, possui diversas produgbes em seu
curriculo, dentre curtas, documentdrios e longas, incluindo os trés filmes analisados neste ensaio. Sua obra é
caracterizada pelo tom de denuncia e pela confluéncia com aspectos autobiograficos de determinadas
situagOes, atores e resultados apresentados em suas peliculas. A relevancia de sua obra para se pensar e,
eventualmente, entender aquilo que estd em jogo no Brasil contemporaneo ndo pode ser minimizada, motivo
pelo qual a aproximagdo desenvolvida neste trabalho, entre o seu cinema e a teoria do sujeito para o direito,
assume igualmente um tom de dendncia.
2 “Diferintes” é claramente um neologismo no portugués, que se propde a langar a palavra na dire¢do daquilo
que se quer expressar. A particula “-inte” indica um devir que ndo se faz sobre outrem, mas que transborda
da imanéncia. A filosofia da diferenga supde uma orientagdao dos processos diferenciantes-diferenciadores
tanto no tempo, como no espago. Uma diferenciagdo em que os limiares entre o fora e o dentro, o si e o
outro, a mente e o mundo, sofrem um processo de rarefagdo. Diz-se que a diferenga supde um duplo
movimento, o que implica uma espécie de indecisdo sobre os caminhos a adotar, tanto entre o diferir e o
diferenciar, como entre postergar e o afastar. Ao sugerir a existéncia de uma diferenga-“diferente”, estd sendo
langada a alusdo a essa indecisdo, que povoa a filosofia de Deleuze (com a afirmagdo de uma repeti¢do como
“diferenca pura”). Uma diferenca-diferinte, ao contrario de uma diferenga “diferenciadora” ndo difere algo
que esta determinantemente fora. Em suma, ndo se propde como a norma transcendente, heterénoma e
impositiva de nada que lhe é externo. Uma diferenga-diferinte é imanente, produz metamorfoses,
possibilidades e modos de vida, de modo a privilegiar as relagdes sobre os termos, a poténcia sobre as
essencializagdes, conformando uma dinamica existencial que conjuga cada “propriedade” do material
disponivel, as quais, uma vez associadas, passam a tomar partido na luta existencial para perseverar na
existéncia.
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de viver, confronta-se ante a questao de seus préprios limiares. O descontinuo, o animal-
homem, o homem-maquina, o homem-mundo. Entre doenca e anticorpos, entre o fetiche
pela urina e a leptospirose, entre o discreto e o continuo, o que estd em questdo sdo os
pudores e os modos de contdgio que constituem o sujeito e se convertem em formas da
fixidez prestes a serem implodidas pela velocidade absoluta dos elementos desejantes
gue compdem a estrutura dos personagens e do contexto em que se desenvolve o
enredo. Mais imponente que a pergunta sobre o sentido, todavia, surge (no baixio) o
problema do sinal (geralmente acompanhado da confusdo e do preconceito que insiste
em categorizar os filmes citados como “violentos”).

Os fluxos de desejo, sempre no cinema de Claudio Assis, sdo profundamente
inseridos numa geografia do descontinuo, em uma dindmica da imagem-tempo, em uma
troca desigual. A palpavel tensdo existente decorre dessa descontinuidade que atravessa
o filme e, inclusive, faz corpo com o espectador. Entre Texas Hotel e Bar Avenida, entre
maracatu e engenho, entre Zizo e Eneida, forma-se a cada caso um cristal que associa
atual e virtual, pudor e contagio, fornecendo as amarras para a construcdo da tensdo que
atinge seu climax quando o limiar é transgredido por um regime de velocidade absoluta e
o continuo pode avancar em dire¢do ndo necessariamente da “resolucdo da tensdo”, mas
da construcdo de novas formas de vida (em termos politicos: emancipa¢do? Novas
sujeicoes?). As virtualidades se atualizam vigorosamente e a linha de coeréncia que
indicava a continuidade do assujeitamento (o gay, o corno, a transexual, a crente, o
perverso, enfim) é transgredida em direcdo a algo que, mesmo na incoeréncia e violéncia
(anticlimax), ndo é menos humano.

Ao apontar para o problema e insinuar as vias de emancipag¢do, os filmes
selecionados podem ser considerados rea¢bes as tentativas de enquadramento,
nivelamento e assujeitamento. Nem sempre as reagBes sdo confortaveis ou
reconfortantes. A transposicdo dos limiares, a transgressdo das fronteiras postas,
fornecem ao menos uma pista da emancipagdo, implicando a superagao da condigdo bem-
comportada, limitada e estreita do sujeito de direito. Uma outra existéncia ndo é somente
“possivel”, mas se torna realidade. Contra a perversdo dos pudores que determinam a
descontinuidade, a (contra)perversdo proposta por Claudio Assis é inteligente e, por isso
mesmo, radical.

Pode-se sugerir que, nos filmes de Claudio Assis, a concepcdo de norma, a leitura

moral e as limitacGes do direito e seu pensamento dogmatico sdo sobrepujados. Sempre,
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considerando as passagens e movimentos sociais, tal disposicao do viver é determinante
para entender como se da o direito, aquém de suas pretensdes de completude e doutrina
moral, mas também além das suas ordenacgGes e constricdes. Sobressai o problema da
liberdade ao homem que vive, resiste, ama e luta em sociedade. A produgdo social
desejante envelopa as estruturas e formas juridicas®>. O estatuto desse processo de
envelopamento é o que merece ser devidamente cartografado. Impde-se a tarefa de
afrontar os limiares (como um agrimensor, um arpenteur), uma espécie de confronto em
face da questdo nada derriséria: “quid juris?” (LAPOUJADE: 2014, p. 292).

A ideia é deslocar o olhar sobre o direito, de modo a compreendé-lo diante do
cotidiano das relag¢des sociais, enquanto o cinema de Claudio Assis intervém na realidade
brasileira como um germe de cristal (i.e., procede por contagio). Ndo somente a partir do
cinema de Claudio Assis, mas também atentos as suas entrevistas e a literatura filosofica
e politica capaz de dialogar com sua obra, o presente artigo se propde a apresentar critica
a nocdo de sujeito de direito, figura que, inobstante sua carga valorativa e idealizacao,
encontra-se necessariamente associada aos pudores e a violéncia de Estado imprimida
sobre corpos inseridos numa determinada tensdo social, atravessados por questdes
humanas, demasiado humanas, tais como a pobreza, a morte, a miséria estética e a
perversao.

Para tanto, o artigo contara com trés partes. Primeiramente, propor-se-a uma
definicdo mais acabada a respeito do que se entende por sujeito de direito, no sentido
ora mencionado. No centro da analise, sera discutido o processo de sujeicdo e
assujeitamento, tal como encontrado em Mille Plateaux (DELEUZE E GUATTARI: 1980, pp.
570/575). Segundo se entende, essa definicdo engloba exatamente aquilo que, na obra
de Claudio Assis, sofre desmonte insuperdvel. Em segundo plano, serdo desenvolvidas
trés linhas de analise, cada qual implicando uma ideia-imagem encontrada em um dos

filmes mencionados acima, quais sejam: Amarelo Manga (o devir lascivo de Kika), Baixio

3A produgdo desejante € o conceito principal de Deleuze e Guattari no Anti-CEdipe (1972). Em contraponto a
nogdo psicanalitica de desejo, largamente associada a contribuigdo de Jacques Lacan, a qual relaciona o desejo
a uma falta dirigida a um objeto desejado, Deleuze e Guattari recorrem a nogdo spinozana de um desejo
produtor, que tanto vem constituir o élan criativo que constitui a natureza (o que ja Ihes permite apresentar
outra conformac3o tanto da relagdo cultura/natureza e homem/natureza, como da fronteira que se pode
estabelecer entre o individuo e o seu meio), como, em especial, vem definir o que é bom ou mal (em suma,
afirma-se que algo é desejado ndo por ser a priori bom, mas, ao contrario, € bom, pois é, antes de mais nada,
desejado). A categoria do socius, para os fins da nogdo de uma produgdo “social” desejante, implica a
afirmagdo de um desejo que ndo é “pessoalizado” (a pessoa como sendo essa estrutura “molar” que ndo pode
ser pressuposta neste caso), mas atravessa os entes e lhes constitui, ele préprio, o plano de imanéncia a partir
de qual algo sequer pode ser erigido (inclusive o direito). Esse é o sentido da referéncia, portanto.
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das Bestas (o maracatu em contraponto ao trabalho nos engenhos) e Febre do Rato (a
relacdo especular entre Zizo e Eneida). Essas andlises, ainda que breves e pontuais,
servirdo para langar alguma luz sobre o problema ético em Claudio Assis, mais
especificamente, o tema da transgressdao e emancipacdo. Por fim, a luz das abordagens
desenvolvidas até entdo, serdo debatidas as vias de emancipacdo propostas pelas
peliculas. Aqui, entrard em jogo ndo simplesmente a compreensdo da narrativa como um
corpo fechado em si, pleno de sentido, mas do Cinema de Claudio Assis capaz de maquinar
afetos, provocar mudancgas e devires para muito além da sala escura. Nas palavras do
proprio Claudio Assis, sua funcdo é a de apontar o dedo e exigir reagdo do publico, pois,

segundo o préprio cineasta, “quem ndo reage, rasteja!”

2. O sujeito de direito. Derivas sobre os processos de subjetivacao.

O sujeito de direito é uma das categorias propriamente “misticas” sobre as quais o direito
moderno é fundado. E um dos fundamentos misticos do poder do Estado, embora n3o
seja obviamente o Unico. Associado as nog¢des de responsabilidade individual, livre
arbitrio e, consequentemente, da possibilidade de conformacdo do préprio destino, a
figura do “sujeito de direito” assume a condicdo de uma estrutura sempre atual, a
despeito de abstrata, que em cada caso se é, em contraponto a objetividade do mundo.
Para o sujeito, o objeto é o outro.

Segundo essa premissa bastante difundida, o sujeito de direito é o causador de
efeitos juridicos, correspondendo assumidamente a fons e origo do ordenamento, no
sentido da conformagdo do mundo, o qual estaria condenado a ser mero objeto de
relagdes juridicas. Um certo neokantismo ingénuo, alids, insiste bastante em afirmar que
a ultima barreira contra a indignidade do homem estaria fincada, justamente, em ndo se
deixar apresar nas raias de uma condig¢ao objetal. O homem seria um “fim em si mesmo”,
como se diz comumente.

Trata-se de instituicdo que, apesar de se propor a satisfazer uma tendéncia por
mais certeza e imputabilidade perante as relagdes juridico-sociais (entenda-se,
inicialmente, aquelas relagdes de producao e circulacdo de bens de capital, i.e., de
“mercado” — o mundo se torna mercadoria), uma vez apontado formalmente o “germe”

dessas mesmas relagdes. Como toda tendéncia, porém, a instituicdo “sujeito de direito”
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ndo poderia ser inteiramente explicada por aquilo para o que se afirma que ela tende. Os
usos, funcdes e finalidades da subjetividade juridica socobram a determinacao
pretensamente moral que se suponha fazer dela.

As razoes desse excesso podem ser variadas. Pode-se dizer que a “subjetividade
juridica”, segundo tradicionalmente se entende, é questdo de reconhecimento. Nao se
deixar apresar nas raias da condicdo objetal implicaria, assim, um continuo
reconhecimento, que necessariamente vem de fora (ainda que, eventualmente, na forma
de uma acquiescentia in se ipso). Ou seja, apesar de tudo, ndo basta sé-lo. E exigido
alguma espécie de reconhecimento a cada momento. E preciso algum acesso a
consciéncia. O sujeito de direito n3o é Sujeito lacaniano, perceba-se®. Quando esse
reconhecimento falha (algo que geralmente ndo corresponde a nenhum acidente, diga-
se), sdo criadas aquelas figuras marginais (bandidos, traficantes, pervertidos, favelados,
guerrilheiros, enfim), tipicos produtos da captura estatal, a qual primeiro produz aquilo
gue, depois, serd o préoprio objeto da captura. S3o criadas aquelas subjetividades
marginais, produzidas justamente para que seja alimentada uma especifica forma de
captura, no caso um aparelho de Estado fascista e policialesco (como é o caso dos corpos
andnimos envolvidos no massacre do Jacarezinho®, acusados, processados, sentenciados
e executados sem que sequer se soubesse quem eram, mas que, no discurso das forcas

de seguranca, sdo a priori e desde ja apontados como “bandidos”).

4 Pode-se dizer que, a partir da teoria lacaniana, o Sujeito (com S maiusculo) é propriamente o tema (“le sujet”
ou o objeto da psicanalise, partindo da leitura lacaniana e de sua inspiragdo freudiana). O surgimento dessa
figura poderia ser reconduzido a uma intengdo, presente em Lacan, de aproximag¢dao do questionar
psicanalitico aos modos de processamento especialmente afetos tanto a antropologia, como a filosofia, em
especial, neste ultimo caso, em fungdo do problema acerca da afirmagdo da condigdo transcendental do
sujeito, a contar de Kant. O Sujeito lacaniano, portanto, tanto ndo é, a priori, o homem, mas o “analisado” (o
paciente da clinica psicanalitica), como, ao mesmo tempo em que é sugerida a desterritorializagdo da
condigdo espago-temporal da anélise (i.e., a espacialidade do divd do analista é abstraida para se tornar
onipresente), afirma-se que o Sujeito ndo corresponde ao ego, tampouco se reduz a condigdo do inconsciente.
O Sujeito transpassa as fronteiras entre o ego e o alter, entre o préprio e o alheio, de modo a afirmar o
horizonte de transcendéncia que marca esses limiares. O Sujeito lacaniano é propriamente um problema
inesgotdvel, um universal, ou mesmo uma poténcia virtual que ndo se resume aos regimes de sua atualizagao.
Enfim, ao se sugerir que “o sujeito de direito nao é Sujeito lacaniano”, define-se o primeiro termo de forma
negativa. A definicdo positiva, a contrario, é meramente sugerida a partir do recurso a nogdo de
reconhecimento (e logicamente de representagdo) que é debatida no mesmo pardagrafo. Para utilizar termos
spinozanos e que apontam mais diretamente para o que se quer expressar (embora o aprofundamento ndo
possa ser realizado neste momento), a dimensdo positiva do reconhecimento/representacio esta
diretamente associada ao conhecimento de primeiro género e a poténcia da imaginacgao.

5 0 chamado massacre do Jacarezinho corresponde a fato histérico, ocorrido em 06 de maio de 2021, na
favela do Jacarezinho, no Rio de Janeiro, quando, durante uma criminosa operagdo da Policia Civil daquele
estado, 29 (vinte e nove) pessoas foram mortas em diferentes situagdes de legalidade mais que improvavel.
Ha indicios graves de crimes praticados pelos agentes de seguranc¢a do Rio de Janeiro, incluindo a razoavel
suspeita quanto a mudanca dos contextos fisicos dos locais das mortes, dificultando o trabalho pericial, a
denotar a tentativa de garantia da impunidade aos respectivos responsaveis.
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Para além dessa concepc¢do e dessas preocupacdes, todavia, o cinema nos
apresenta possibilidades de subjetivacdo que podem conduzir a outras impressdes. O
cinema é campo de experimenta¢cdo também nesse nivel. Dai a inquietacdo que marca o
motivo deste breve ensaio.

Para desenvolver melhor o ponto, necessario antes de nada destacar que o
sujeito de direito, a despeito de todo discurso de jure, ndo pode ser de facto definido
como uma autarquia, ou melhor, como um “império no império”®. Quer dizer, a
subjetividade juridica ndo se encontra excluida de seu meio circundante, fora da natureza,
daquilo que, entretanto, pode ser definido como externo a si, ao modo dessa concep¢do
tradicional do Direito que objetifica 0o mundo (tornando-o mero alvo de relag¢des juridicas,
i.e., mero objeto). Pressuposicdes relacionadas a autonomia, a liberdade de sua vontade
ou a imputabilidade ou responsabilidade do sujeito de direito devem ser devidamente
problematizadas e relativizadas. Tal problematizacao é proposta, neste momento, a partir
do cinema de Claudio Assis e, em especial, a luz das trés peliculas propostas
anteriormente.

Pressupondo esse intuito, é também necessario apontar para o desdobramento
da dimensdo da captura estatal em que estad associada a nog¢do de sujeito de direito. O
grande paradoxo da instituicdo do Estado esta justamente concentrado na suposta
transicdo, desde uma estrutura anarquica até a afirmacdo de uma autoridade soberana
ou de uma sociedade civil. Afinal, ndo sendo possivel a existéncia de aparelhos estatais
sem a conformacdo do Estado, o surgimento do Estado é, ele préprio, o paradoxo
filosofico-politico por exceléncia. Essa temporalidade fora de ordem é maquinada pela
dindmica de captura, a partir da qual se pode afirmar que o Estado ja nasceu todo
armado’. Em face da grande pergunta sobre as origens do Estado, percebe-se facilmente
que a figura do sujeito de direito ndao o precede, a despeito das aparéncias e do discurso,

ndao menos juridico-fetichista que, eventualmente, pode se apresentar como projeto

6 A expressdo “império num império” é utilizada por Spinoza em algumas de suas principais publica¢Ges e, a
despeito de ser bastante associada ao pensamento desse filésofo, trata-se em verdade de cliché corrente no
século XVII para categorizar determinados grupos isolados e potencialmente perigosos aos poderes
instituidos, como destacam as notas de Pierre Moreau e Piet Steenbakkers, na recente edigao das (Euvres de
Spinoza. A respeito, conferir: SPINOZA: 2020, p. 547 (nota 134, referente ao Prefacio da Parte IIl, da Etica).
7 0 paradoxo da origem do Estado é aquilo que propriamente move a filosofia-politica moderna, ao menos
desde o Leviathan de Hobbes. Pode-se dizer que a questdo tem implicagGes relevantes com a contribuigdo de
Pierre Clastres, em especial no seu La Société contre I'Etat (1974), e que a abordagem aqui apresentada é
largamente influenciada pela contribuicdo de Deleuze e Guattari em Anti-GEdipe (1972) e Mille Plateaux
(1980).
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emancipador. O sujeito de direito é consequéncia de um processo de captura,
eventualmente se convertendo em engrenagem no proprio aparelho estatal.

Em terceiro plano, ao contrario de pensar o sujeito de direito como a menor
particula de uma estrutura juridico-politica dada, este ensaio se propde a pensa-lo, ao
contrario, tanto (a) a luz do devir do instituto como (b) com atencdo ao devir implicado
em todo processo individual de subjetivacdo. A respeito da primeira dimensado, ou seja,
aquela associada ao devir do instituto, os processos de subjetivacdo podem adotar
diversos modos e caminhos, porém, é interessante destacar duas formas especificas que
esses processos adotam, quais sejam: a “sujeicdo social” e a “serviddo maquinica”. Os
processos de sujeicdo sdo relativamente recentes na histéria politica das relacdes entre
os homens e o Estado. Isso, pois, sempre de acordo com uma certa antropologia filoséfica,
o denominado “Modo de Producdo Asiatico” ndo estava condicionado sendo aquilo que
se poderia denominar de serviddo maquinica (DELEUZE E GUATTARI: 1980, p. 570). A
priori, os processos de subjetivacdo sdo aderentes as formas de sujeicdo social,
especialmente aquelas que surgiram juntamente com o Estado-Nacédo (/dem, p. 571). A
despeito desse fato, contudo, a axiomadtica do Capital e sua poténcia ecuménica de
englobamento tende a assimilar esses processos de novas formas, associando sujeicdo e
serviddo concomitante e paralelamente, de modo a implicar o surgimento de ainda novas
formas de subjetivacdo (Idem, p. 573).

Para a compreensdo dessa hipdtese, é necessdrio ressaltar que o fator
propriamente humano é considerado, em ambos os casos, a luz de suas posicées relativas
e das funcGes exercidas em prol de denominadas “unidades superiores”. Por um lado, na
serviddo maquinica, os homens servem a uma unidade superior qualquer na condigdo de
elementos técnicos (SIMONDON: 2012, pp. 80/81) que, em conjunto com e ao lado de
outros elementos (utensilios, animais, forgas da natureza, enfim), sdo envelopados pelo
meio associado de uma estrutura maquinica que os transcende. Nesse contexto, da
serviddo, ha continuidade entre homem e maquina e ambos funcionam como elementos
técnicos de uma unidade superior, i.e., uma maquina mais concreta. Ao contrdrio, nas
formas de sujei¢do social, no sentido em que, a partir de entdo, a no¢do de “subjetividade
juridica” pode sequer ser pensada, a suposta unidade superior é deslocada. Responsavel
pelo novo agenciamento assumido, no qual o sujeito se torna externo a propria maquina,
na condi¢cdo de seu operador, i.e., na forma de uma relagdo entre sujeito e objeto, a

unidade superior corresponde, ela prépria, ao agenciamento homem-maquina.
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Na sujeicdo, diferentemente do que ocorre na hipdtese da serviddao, o homem
passa a ter sua subjetividade mediada com relacdo a maquina. Isto é, na sujeicao, o
homem ndo estd integrado a maquina, mas lhe é externo e, portanto, pode se assumir
como uma espécie de subconjunto oposto a tudo aquilo que é entendido como “objetivo”
(SIMONDON: 2012, P. 79). O homem, na situagado de sujeicdo social, defronta-se com o
mundo, assume uma espécie de ascendéncia face a natureza e, inexoravelmente, postula
(trata-se de uma postulagdo, perceba-se) a condicdo de facto de um império no império.
E em fungdo dessa sujeicio que categorias opostas como cultura/natureza,
homem/autémato/animal, selvagens/barbaros/civilizados, dentre muitas outras, foram
capazes de surgir. Na sujeicdo, o homem é assumido ante a sua descontinuidade face ao
gue lhe é terminantemente externo e sua vida esta diretamente associada ao esforco para
perseverar a si proprio nessa existéncia autbnoma, i.e., sem ser assimilado pelas poténcias
da natureza.

E preciso alertar que a sujeicdo n3o é, de fato, um sistema mais “simples”,
“bondoso” ou “humano” que a servidao. As dindmicas de forcas e os pontos de pressao
da estrutura formada em qualquer dos casos, uma vez levados em devida consideragao,
servem para a promogao tanto da emancipagao, como da mais terrivel opressdo. O certo,
porém, é que a serviddo magquinica e a sujeicdo social, ao contrario do que pode parecer,
ndo se encontram em condicdo de alternatividade. O continuo ndo é o oposto do
descontinuo. Ndo ha uma dialética entre elas, a ponto de a mediacdo entre ambas se fazer
a luz de algum principio de oposicdo negativa. Para ser mais explicito: o que constitui a
sujeicdo social, de modo algum corresponderia aquilo que falta a serviddo maquinica.
Trata-se, na verdade, de duas fases (no sentido de “fases elétricas”®) que podem muito
bem se reforgar ou se anular mutuamente, dadas as devidas condi¢des (DELEUZE &
GUATTARI: 1980, p. 573). Parafraseando Deleuze e Guattari, é certo que um pouco de
subjetivacdo afasta da serviddo, mas muita, as aproximam (/dem, p. 572).

O segundo aspecto a ser detalhado seria a avaliagao do devir implicado em todo
processo de subjetivacdo. Neste ensaio, propGe-se pensar a subjetivacdo ndo somente
como mecanismo de captura ou a luz da poténcia de englobamento do capital, mas
também a luz de uma premissa ética a partir da qual, ainda que seja aplicada uma filosofia

da imanéncia e do determinismo cdsmico, a conduta do individuo &, sim, determinante

8 A referéncia a “fase elétrica” é diretamente tributaria da influéncia de Simondon em Deleuze e Guattari. A
respeito, conferir: SIMONDON: 2012, p. 221.
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(i.e., actante) dentre os acontecimentos da sucessdo causal. E determinante para uma
maior ou pior experiéncia de vida, portanto. O processo de subjetivacdo, entendido como
acontecimento, ou melhor, como um processo de arrebatamento que todavia ndo é
simplesmente passivo, é capaz de produzir uma espécie de ideia verdadeira da prépria
poténcia (i.e., da poténcia do corpo, o conatus), permitindo saltos emancipadores, ou
melhor ainda, veras experiéncias de felicidade. Aqui, importa considerar que uma ética
da felicidade é, necessdria e concomitantemente, uma ética da poténcia.

Propde-se pensar esses processos de subjetivagdo como processos de produgdo
de signos e corpos, i.e., como agenciamentos. Nessa perspectiva, o sujeito de direito passa
a ser considerado, precisamente, um modo de “fazer corpo” com as demais estruturas
gue compdem o mundo. Trata-se de um modo (ou “afeccdo do corpo”) que, enquanto é
experiéncia feliz, tanto pode produzir como ser capaz de entrar em ressonancia com
aquelas unidades superiores que a envelopam.

Assim sendo, o sujeito de direito ndo é, de forma alguma, entendido como
nucleo ou a menor unidade da estrutura juridico-politica. Interessa pensar os modos
dessa associacdo do individuo com o seu entorno, seja na condi¢do de elemento técnico
de uma maquina mais concreta, seja na condi¢cdo de subconjunto técnico que que se
contrapGe em face da natureza objetiva em favor de uma unidade superior (podendo até
chegar a afirmacdo paradoxal da facies totius universi, expressdao da natureza em sua
totalidade fugidia, uma totalidade que nunca se totaliza, de fato). E digno de ser
problematizado, ademais, quais os afetos que sdo privilegiados, em meio aqueles que
estdo a disposicdo e sdo factualmente experimentados. A subjetivacdo, entre sujeicdo e
servidao, implica sustentar a questado juridica por exceléncia, naquilo que toca o sujeito
de direito, qual seja: quid vitae? Que forma de vida é possivel almejar? Essa pergunta que

sera relevante ao final.

3. Debate a partir das cenas selecionadas.

O cinema de Claudio Assis, em especial a luz das trés peliculas que constituem o foco da
andlise deste ensaio, apresenta o problema da emancipacdo associado a diferentes
regimes de temporalidade aos quais estdo relacionados seus personagens. Amarelo

Manga (2002), Baixio das Bestas (2006) e Febre do Rato (2011) sdo atravessados por
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diferentes regimes temporais. Os personagens sdo lancados nos palcos da prépria
temporalidade.

Ainda que o ator tenha sido enfatico ao dizer que os trés filmes ndo comp&em
uma trilogia (o que esta absolutamente fora de questdo contradizer), pode-se afirmar que
perpassa, em todos esses filmes, uma especifica problematizacdo da questdo temporal,
motivo pelo qual serdo analisados em conjunto neste momento. Toda ac¢do, toda
possibilidade de emancipagdo, assim como toda forma de opressdo, nos trés longas,
dependem do modo de inscricdo dos sujeitos nos respectivos regimes temporais
problematizados. Seja pensando as dinamicas humanas em fung¢do de regimes temporais
lineares (Kronos), circulares (Kairos), ou mesmo ante as atemporalidades (Aion)°, seja
submetendo a acdo dos personagens a dindmicas do tempo continuo (analdgico) ou
descontinuo (digital), os personagens de Claudio Assis sdo enredados em tramas diversas
(associando traicdo, violéncia, fetiches, perversdo) a luz de diferentes regimes temporais,
determinando a serviddo ou emancipacao de cada qual de modo sempre variado.

No que segue, serdo avaliadas trés sequéncias importantes para cada um dos
filmes. Cada qual aponta para um especifico regime temporal, o qual sera problematizado
na terceira parte deste ensaio. Assim propde-se a pensar, em especial: (a) em Amarelo
Manga, o devir lascivo de Kika; (b) em Baixio das Bestas, a temporalidade do maracatu em
contraponto ao trabalho nos engenhos/canaviais; e (c) em Febre do Rato, a relacdo

especular entre Zizo e Eneida.

3.1. A passagem para outro registro temporal como indice de emancipagdo, ou O devir

lascivo de Kika.

Amarelo Manga surge, ele préprio, como uma espécie de “cristal do tempo”.
N3do somente pelo fato de o inicio ja prefigurar o fim, o atual ja se vincula ao virtual, mas
pela identificagdo de trés nucleos muito marcados de personagens, com algumas pontes
entre cada qual, sendo que cada nucleo pode ser associado a um regime temporal

diferente. Basicamente, pode-se dividi-los em (a) o ntcleo em torno do Hotel Texas (o

%0s nomes aqui sugeridos sdo meramente influenciados pela literatura guattaro-deleuzeana e correspondem
a termos provisérios, ou melhor, correspondem a nogGes funcionais que serdo agenciadas ao longo do texto
com a intengdo de permitir responder a pergunta sobre as formas de vida desejaveis a partir da relagdo entre
o cinema de Claudio Assis e a nogdo de sujeito de direito. A pretensdo é heuristica, portanto, de modo que as
diferentes relagdes (i.e., os diferentes regimes de for¢a) estabelecidas entre eles vale bem mais que uma
defini¢do escolar dos termos em si.
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tempo linear, ou Kronos), (b) o nicleo em torno do Bar Avenida (o tempo em repeticdo
pura, ou Kairds) e (c) o tempo morto associado a necrofilia de Isaac e a figura do padre (o
tempo eterno, ou Aion).

Entre os nucleos, como adiantado, alguns personagens fazem “ponte”, como é
o caso de Isaac, hospedado no Hotel Texas, em constante rixa com Dunga, denunciando
o carater homofdbico, misdgino, tosco do prdprio Isaac, mas que, todavia, é expulso do
Bar Avenida, sofrendo uma primeira agressao por parte de uma mulher, depois de uma
tentativa publica de assédio contra Ligia, a dona do bar (ela prépria presa na
temporalidade de uma mesma jornada que se repete dia apds dia). Outra espécie de
ponte poderia ser estabelecida pela figura do padre, que se relaciona diretamente com
Dunga, Aurora e Bianor (no Hotel Texas) ao mesmo tempo em que estd em contato com
um tempo eterno e morto da Igreja vazia, na qual o pdroco ingressa apds longo e
importante solildoquio. Kika a esposa religiosa e casta de Wellington, por fim, é também
representante desse tempo morto durante grande parte do filme, fazendo a ponte entre
Aion (o tempo do culto religioso e da espera pelo esposo) e Kairds (o tempo da repeticdo
pura, ou [vel] do acontecimento).

Ocorre que, tanto Isaac como o Padre, podem ser definidos como elementos
conservadores do regime de temporalidade no qual se inserem todos os demais. Isaac e
o Padre sdo meras pontes, meros canais. Ndo sdo elementos emancipadores, capazes de
fazer ressoar sobre os demais corpos a possibilidade de fuga ou de superacdo do regime
de temporalidade ao qual cada qual esta a priori preso.

Ao final do filme, no entanto, é estabelecido um atravessamento derradeiro,
decorrente da emancipacgao de Kika. Essa transgressao vem a desnudar tanto as mentiras
de Wellington, como o machismo de Isaac. E sobre Kika que se centra a presente anilise,
ja que é ela quem consegue atravessar o regime de temporalidade ao qual estava
associada para nao simplesmente servir de ponte, mas também para transgredi-lo
determinantemente. Kika deixa de ser mera ponte para se tornar o préprio incéndio que
destréi qualquer possibilidade de um retorno. E processado um salto em dire¢do a um
outro modo de vida, ao que parece, incompativel com o anterior. E, ao atravessa-los, é
assentada a necessidade de a propria temporalidade entrar em repeticdo e prefiguracdo
(o fim do filme é o inicio, como se disse).

Kika, ao descobrir a traicdo de Wellington com Daisy, sofre um salto. E

arrebatada. Passa do tempo morto para o tempo do acontecimento (Kairds). A agressao
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a Daisy e Wellington é decorréncia desse salto violento. Kika, ao transgredir, desprende-
se das amarras do pudor (essa forma mais inteligente da perversio), para assumir algo
que poderia ser dito como a sua perversao. As cenas finais que apresentam uma Kika
dominadora e selvagem face a um lIsaac submisso e violentado sdo denotativas da
emancipagdo que se processou. Enquanto todos os demais personagens sao condenados
aos seus especificos regimes temporais, Kika transgrediu-os para encontrar-se com o seu
proprio desejo (algo que, para o olhar alheio, talvez possa parecer como uma simples

perversao). Afinal, a prépria emancipacdo é uma forma de perversao aos olhos do pudor.

3.2. 0 tempo morto dos engenhos/canaviais (a producdo para nada do Capitalismo) e o

tempo vivo do maracatu (Nemesis), ou A emancipagao como possibilidade do vivente.

Outro cristal do tempo bastante interessante é apresentado em Baixio das
Bestas. O filme gira em torno de uma pequena comunidade rural, localizada no sertdo
pernambucano. Trata-se de regido na qual a economia local é embasada na colheita e
beneficiamento da cana de acglcar, mas essa premissa é frustrada ao final (quando é
mostrado o canavial sendo inteiramente queimado, ndo havendo explicacdes para tal
fato®?). Sobre a estrutura de engenhos abandonados e vastas planta¢des de cana de
acucar, em monocultura, as vidas dos personagens se desenrolam a partir de uma ldgica
de violéncia bruta.

O contraponto aos engenhos/canaviais esta na figura do maracatu, ou melhor,
da “brincadeira” como sugere Mestre Mario. Contra a seriedade cinza dos engenhos
abandonados ou o trabalho em regime de semiescraviddo dos canaviais, o maracatu, com
sua intermiténcia, apresenta a possibilidade de emancipag¢do e, como se verifica ao longo
do enredo, de justica. Uma justica que vem simplesmente redimir, dentro de limites muito

estreitos, uma situagdo de abuso.

10 Assume-se tradicionalmente que a queima da cana é pratica pouco sustentavel que, todavia, visa facilitar a
colheita da cana. Contudo, a razdo da queima nao fica bem esclarecida no filme e esse pode ser um ponto de
polémica (alids, ao longo do filme se mostra em diversos momentos a colheita, mesmo antes da queima).
Inobstante, sabe-se que a queima da produgdo ja foi estratégia utilizada no Brasil, de modo pioneiro, segundo
Celso Furtado (2007, pp. 263 e ss.), para a protecdo da produgdo nacional de café, mantendo os pregos
externos estaveis (trata-se de uma medida anti-ciclica inovadora, instituida antes mesmo de Keynes ganhar
fama, ou ainda, trata-se de medida “keynesiana” avant la lettre). Com os engenhos locais sem condi¢des de
receber a producdo (afinal, esses engenhos sdo apresentados, a todo momento, como prédios abandonados),
a queima da produgdo de cana pode se apresentar como mecanismo de mercado. Essa premissa é aceita
neste trabalho, portanto.
Rev. Direito e Prax., Rio de Janeiro, Vol. 12, N. 4, 2021, p. 2926-2953.

% Rafael Felgueiras Rolo e Daniel Carneiro Ledo Romaguera.
% DOI: 10.1590/2179-8966/2021/62934| ISSN: 2179-8966



2941

Heitor, sujeito desprezivel, que todavia é responsavel por cuidar de Auxiliadora,
na verdade atua como uma espécie de cafetdo de sua protegida, assim como a assedia
moral e sexualmente. Heitor viaja com Auxiliadora para o restaurante de beira de estrada
administrado por Dona Noémia e, |4, vende ingressos para quem queira ver a menina
despir-se. Segundo as regras, quem paga ingressos pode ver, mas sem tocar. A pedofilia
é nota caracteristica do evento.

Auxiliadora, que representa alguma forma de uma ingenuidade infantil, sera
estuprada por Cicero, jovem violento de familia de classe média. Ao voltar para casa, apds
o estupro, Heitor a agride também fisicamente, acusando-a de “rameira”. Auxiliadora
foge, mesmo machucada. Apds a fuga, dancarinos de maracatu invadem a casa e
pisoteiam Heitor, que aparentemente vem a falecer (sabe-se ao final que Heitor, na
verdade, entra em estado de coma e, segundo Mestre Mario, “estd morrendo”). A
fossa/cova que Maninho estava cavando em frente a casa de Heitor talvez ainda venha a
ter alguma utilidade, portanto.

O maracatu serve, neste momento, como elemento da justica (vinganga). Na
condicdo de temporalidade vinculada a deusa Nemesis, o tempo é cindido entre ante e
depois e Heitor é eliminado ao mesmo tempo em que Auxiliadora é filtrada, de uma
maquina de opressdo para outra (a menina passa para os cuidados de Dona Noémia,
guem ainda atua como cafetd da menor). Com isso, a histéria pode se repetir e se
diferenciar. O didlogo final de Maninho e Mestre Mario, em meio a chuva que atua no
sentido de limpar o terreno e apagar o fogo destruidor, denota o preparo para, enfim, a
repeticao do mesmo.

Pode-se dizer que dois dos personagens principais, em Baixio das Bestas, sdo os
regimes de temporalidades implicados pelo maracatu e pelo agenciamento engenhos-
abandonados/canaviais-queimados. Ante a producdo para ninguém do trabalho
semiescravo, o tempo produtivo do maracatu, que vem a instituir ndo exatamente um
bem de consumo, mas uma forma de vida a ser defendida, como a defende o Mestre
Mario. Enquanto os engenhos/canaviais representam uma temporalidade morta
(producdo para ninguém, o que é mais intrincada que a simples situacdo de
improdutividade), o maracatu apontaria para uma temporalidade circular, événementielle
(Kairds).

Se em Amarelo Manga ainda é possivel verificar a linha de fuga emancipadora

de Kika, Baixio das Bestas ndo apresenta qualquer viabilidade de fuga para os destinos
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individuais. Os individuos sobrevivem face aquilo que se lhes apresenta, mas se mantém
presos e atravessados por linhas de opressdao que se tornam cada vez mais palpaveis.
Enquanto o cristal do tempo de Amarelo Manga implodia, ao final, na figura de Kika-
lasciva, aquele de Baixio das Bestas se torna mais forte e sustentado em todos os seus
eixos.

Isso, todavia, ndo quer dizer que inexista uma linha de fuga em Baixio das Bestas.
Para tanto, importante considerar o seguinte. Engenhos, canaviais e o maracatu se
relacionam sem formar oposicées entre si (duvida-se que oposi¢cdes possuam, de fato,
qualquer estatuto ontoldgico em Claudio Assis). Entre engenhos, canaviais e maracatu se
interpde um outro regime espacgo-temporal que é aquele do “palco”. Ora, o palco
improvisado pela iluminacdo que oferece um simples poste de luz, em que Heitor exibe
Auxiliadora, é desdobrado no palco do cinema abandonado, em que Everardo e os demais
estupram Dora. O palco é atravessado por uma violéncia descoberta e pelo que ha de pior
na natureza humana. Trata-se de um espaco andlogo a uma ferida aberta.

O cinema local aparece, ao final, sendo desmontado na mesma medida em que
os engenhos se preparam para retornar ao funcionamento (esse retorno é anunciado pela
conversa de Maninho com Mestre Mario, lembre-se). Na medida em que o agenciamento
engenho/canavial é desestabilizado, i.e., uma vez que se anuncia o retorno do Capital
supostamente produtivo a pequena cidade, o Cinema é desmontado. Mas nao se diz para
qué. Pela tristeza de Everardo, sujeito violento em ultima medida, pode-se simplesmente
imaginar que a razdo seja a de simplesmente mascarar e esconder a violéncia que
inexoravelmente se passa no palco para torna-la mais “aceitdvel” aos olhos de um regime
de producdo. Supde-se que dai podera se falar em “entretenimento”.

E ai se anuncia uma quebra da quarta parede (um tema que sera tanto mais
presente no filme seguinte). O fim do filme coincide com o desmonte do cinema. O
telespectador é implicado pela violéncia das sugestdes de Cladudio Assis. A violéncia de
Heitor e Cicero sobre Auxiliadora, bem como aquela de Everardo sobre Dora é espelhada
aquela de Cldudio Assis sobre sua audiéncia. A fuga é uma lan¢a que aponta para os
confins da relagdo entre cinema e realidade e esta visando o peito do espectador. E um
convite a se pensar o papel da violéncia.

E, sobretudo, ao propor um deslocamento do sertdao nordestino para a zona da
mata pernambucana, para contar sua histdria a partir de um lugar miseravel e esquecido,

ndo importa qudo perto da capital Recife, Claudio Assis afronta o ideal que se faz de um
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“Brasil profundo”. E problematizado o estatuto de uma sorte de interioridade mais
interna que apesar de descentrada, ndo estd a salvo de uma violéncia nua, tampouco das
oscilacOes do Capital, respeitado o ciclo de vida e morte que se estabelece entre engenhos
e canaviais. Baixio das Bestas se propde a confrontar o Brasil com a ideia que o Brasil faz
de si mesmo™,

Ao fim e ao cabo, as criticas negativas e “pudoradas” que o segundo longa de
Claudio Assis recebeu (acerca do excesso de violéncia) podem até ser corretas dentro de
suas especificas zonas de referéncia, mas todas ja fugiram do ponto e deixaram de
perceber que ja estdao implicadas radicalmente pela prépria maquina do cinema. Quando
Claudio Assis fala que seu filme ndo é violento, mas se trata de filme forte, esta a implicar
a dimensdo da denuncia que caracteriza, em especial, Baixio das Bestas. Essa dimensao
de denuncia, o encarar a violéncia ou o virar a cara para a cena, em qualquer caso uma
espécie de Versagen da parte de cada qual que entra em contato com o filme, é a linha

de fuga possivel, neste caso.

3.3 A temporalidade especular de Zizo, ou ‘O aprofundar do préprio regime temporal

como forma de emancipagdo’.

A Febre do Rato possui uma proposta diferente em comparagdo aos outros dois
ja analisados. De modo algum pode ser considerado compor o fim de uma “trilogia”,
porém, a pelicula langa alguns dos problemas associados aos regimes de temporalidades
mencionados acima. O ultimo longa de Claudio Assis a ser analisado neste momento,
talvez aquele que mais tenha obtido sucesso de publico e critica, propde uma discussao
que poderia ser associada a quebra da “quarta parede”.

Isso em virtude de dois fatos que marcam o filme em profundidade.

Em primeiro lugar, importante notar que o personagem Zizo é, ele préprio, uma
multiplicidade. Falar de um “em si”, ou de um “préprio” de Zizo chega a ser herético

quando se considera como o personagem foi construido. Isso, pois ele foi inicialmente

11 Em entrevista, Claudio Assis revela algo dessa intengdo: “‘Baixio das bestas’ é uma visita a um universo onde
existe grande miséria, numa cidade que fica perto de Recife (PE). Todo mundo, quando vai fazer cinema, acha
que se vai falar do Nordeste, tem que falar do sertdo. Essas cidades que tém a monocultura da cana-de-agtcar
sdo bem mais miserdveis e sem infra-estrutura. Ndo existe saneamento bdsico nem dgua mineral. Levamos
em consideragdo todo esse universo, a violéncia e também a questdo da mulher. Se vocé olhar as estatisticas
da ONU e da Unesco, se mata quase uma mulher por dia de crimes domésticos. Juntamos isso com historias
que a gente tinha, que vinhamos construindo hd algum tempo, e deu esse painel que é o ‘Baixio das bestas””
(ASSIS: 2007).
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concebido como homenagem ao poeta Zizo (sujeito de fato existente na cena alternativa
de Pernambuco)?. O Zizo-poeta-real ndo é lancado ao mar pela policia ou morre de
leptospirose, muito menos se poderia dizer que ele teria alguma predilecdo especial por
senhoras de meia idade. Além do poeta real, todavia, é interessante notar como o
personagem Zizo também atua como uma espécie de alter-ego, uma espécie de
heteronimo, desta vez do préprio Claudio Assis enquanto jovem, cabeludo e poeta, leitor
dvido de Mayakovsky®. Curioso, ent3o, como o préprio Claudio Assis pode ser
compreendido como a segunda hélice do DNA de Zizo. Ndo se poderia desconsiderar, por
fim, que o personagem é incorporado pelo ator Irandhir Santos ao longo do filme e que,
portanto, sua contribuicdo para o aprofundamento do problema n3o é pequena. A luz
dessa tripla articulacdo, entre hombénimo e heterénimos, o personagem Zizo é marcado
por uma ambiguidade do inicio ao fim (e, como se vera, também apds o seu fim). Zizo é
um palimpsesto, ou, mais propriamente, uma figura que Genette definiria como
“palimpsestuosa” (1982, p. 557).

Em segundo plano, outro elemento que merece destaque é o fato de a cena final
(a que Zizo-Irandhir-Cldudio e Eneida se despem, um de frente para o outro, em plena
manha de 07 de setembro, na Rua Aurora) realmente ter ocasionado comog¢do com a
policia local, que teria sido chamada justamente em virtude da nudez dos
atores/personagens. Se o personagem Zizo-lrandhir-Claudio é capturado ao final, o ator,
todavia, conseguiu escapar.

Esses eventos indicam algo além de meras trivialidades, diga-se de passagem.

Denunciam um motivo que estd presente ao longo do filme, importando considera-las a

12 A respeito, conferir: “Zizo, o protagonista do filme, foi inspirado em Zizo, poeta e desenhista recifense, que,
desde o inicio dos anos 1970, cria zines com poesias, textos e desenhos proprios e também de outros autores
locais. Ele foi ‘muso inspirador’ para a concepgdo do papel interpretado pelo ator Irandhir Santos, mas o
roteiro ndo é, de forma alguma, uma cinebiografia sua. ‘Algumas pessoas pensam que Febre do rato conta a
minha histéria. Chegam a perguntar coisas como, Zizo, vocé ficou nu?!”, diz, a respeito da cena em que o
poeta da fic¢do despe-se em plena Rua da Aurora, no bairro central da Boa Vista. ‘Nédo, de jeito nenhum?’,
garante sorridente o discreto anarquista, que, sequndo sua sobrinha Patricia Lima, depois da sessdo premiére
no festival Janela Internacional de Cinema, em 4 de novembro do ano passado, veio no énibus, de volta para
casa, divertidamente preocupado com sua reputag¢do, porque nunca usou, ou usaria, uma caixa d’dgua no
quintal como espago para momentos de intimidade e, muito menos, suas namoradas eram, ou seriam, mais
velhas que ele” (COMPANHIA EDITORA DE PERNAMBUCO: 2011).
13 A respeito, conferir entrevista dada a Revista Cult, na qual Claudio Assis, em face da pergunta sobre se seu
discurso se confunde com aqueles dos seus personagens, responde assim: “Sim. Isso porque o Brasil tem o
cinema que fala sé da miséria, da violéncia. E tem o outro, que é esse cinema continuagdo da novela das 8,
[do diretor] Daniel Filho e do resto. E existem também aqueles outros que ficam querendo ser mais ou menos,
ndo péem a cara pra bater. (...) Como dizia Chico Science, “de que lado vocé samba, de que lado vocé vai
sambar?”. De que lado estd seu cinema? E um cinema para manter as coisas como estido? Ou para pensar,
mudar? E teu compromisso com a sociedade sobre questées como preconceito? Quem é vocé? Para que vocé
é artista?” (ASSIS: 2011).
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essa luz, inclusive. A temporalidade do filme espelha aquela da realidade, da mesma
forma como os personagens de Zizo e Eneida se espelham. O continuo e o descontinuo, o
desejo de anticorpos e o medo da doenca, o cinema e a realidade. Esse espelhamento,
todavia, ndo é o de uma “representacdo” mais ou menos fiel do que quer que seja, mas
um espelhamento que implica o rebatimento de um polo do personagem sobre os demais
(i.e., o Zizo que rebate tanto sobre Zizo-real, Zizo-lIrandhir Santos e Zizo-Claudio Assis,
qguanto sobre Eneida) para instituir linhas de fuga por onde o poeta é capaz de funcionar
como personagem conceitual da emancipagao.

Diferentemente dos filmes anteriores, pode-se dizer que os regimes temporais
ja indicados (i.e., as temporalidades linear, circular e eterna) sdo menos marcados,
inobstante, ainda sdo visiveis e se fazem presentes. A despeito disso, pode-se afirmar que
os regimes temporais que regem as relacdes de forca e que, de fato, sdo responsaveis
pelo desenvolvimento da trama, sdo, em verdade, aqueles do continuo e do discreto. Zizo-
Irandhir-Claudio assume uma continuidade para com o mundo, é arrebatado por um
grande amor ndo correspondido (i.e., o descontinuo), para ao final assumir uma
continuidade radical para com a prépria cidade do Recife e o mar de urina de Rato (tanto
gue se imagina que Zizo teria morrido de leptospirose). A emancipacdo de Zizo vem a
revelia da captura pela policia. Zizo se torna elemento vivo da prépria cidade. E, de certa
perspectiva, é de se pensar em até quando o Zizo-real, Irandhir e Claudio Assis o
acompanham nesse mesmo destino. Talvez seja esse, afinal, o ponto exato em que o
personagem Zizo ganha uma autonomia, um direito préprio de existir, desprendido dos
modelos que Ihe deram inspiragao.

Eneida, por seu turno, apesar de (ou talvez seja mais correto: justamente por)
representar a continuidade de uma linhagem de heroinas tragicas (sua mae se chama
Helena e sua avé, Iracema) aponta preponderantemente para o polo do discreto em sua
relagdo com o personagem Zizo. Eneida é jovem secundarista, indicando a
descontinuidade para a qual o desejo de Zizo aponta (afinal, o poeta tem predilecdo por
senhoras, personificadas pelas personagens de Stella Maris e Dona Anja). Mas ndo é sé
isso, pois Eneida, ela prépria, é apresentada como um ponto de interrupgdo e
descontinuidade face ao seu entorno. O didlogo de Zizo com Eneida sobre as pedras é
denotativo nesse sentido. Nele, enquanto Zizo quer tomar banho nas aguas sujas da
cidade de Recife, Eneida interrompe-o questionando sobre a possibilidade de doencas, ao

gue Zizo retorque que antes de pensar na doenca, deveria ser considerada a acao de
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anticorpos. O que seriam os anticorpos sendo a possibilidade de se estabelecer uma
continuidade do corpo préprio para com o alheio? E, ao contrdrio, o que seria o pudor
face a doenca, sendo a afirmagdo mais cabal da oposicdo entre homem/cultura e
ameaca/natureza?

A Febre do Rato é toda atravessada pelo problema do contdgio. Todas as
barreiras sdo quebradas e o contdgio se torna, ao final, inevitdvel. Esse contagio que,
todavia, é suspenso justamente quando se avalia a relacdo da dupla Zizo-Eneida. Apesar
da paixdo de Zizo, Eneida ndo sente o mesmo e resiste as investidas do poeta. Entre Zizo
e Eneida ndo ha sexo, mas um espelhamento, o que pressupde um distanciamento
inexpugnavel. Ou seja, supde-se a manutencdo de uma distancia suficiente para que o
espelhamento continue a ter sentido, nem mais nem menos. A descontinuidade entre
essas duas formas de existéncia permanece absoluta e, ao que se sabe, enquanto Zizo
projeta a figura nua de Eneida na sua parede (correspondendo a uma espécie de
“substituto representativo”, um Ersatzvertreter), Eneida segue sua vida. Trata-se de uma
distancia precisa que é mantida pela forca tragica de Eneida, e de ninguém mais.

A cena final, i.e., a nudez sobre a Rua Aurora, em plena comemoracdo do 07 de
setembro, é denotativa do abismo que ha entre Zizo e Eneida e, talvez mais importante,
da impossibilidade césmica da consumacao de qualquer aproximacao ulterior dos corpos.
Os corpos se aproximam o maximo que podem, mas sdo interrompidos pela policia que
prende Zizo nu logo em seguida. A despeito de suposicdes vazias sobre a maior
essencialidade das “conexdes do espirito”, ndo ha qualquer indicio concreto de que teria

|II

havido uma “vinculagdo espiritual” entre Zizo e Eneida.

Ao passo que a descontinuidade entre Zizo e Eneida é um fato, Zizo é assimilado
para dentro da cidade, para dentro dos canais infestados de ratos e vetores de
leptospirose. Ao assumir essa integra¢do, a ambiguidade sobre a morte de Zizo é
denotativa. Ambiguidade que decorre do fato de nado ter sido encontrado seu corpo. Zizo
vivo ou morto? Ou vivo e morto? De todo modo, integrado aos canais da cidade de
Pernambuco. Zizo, desgarrado de seus modelos, supera a morte e leva consigo a
ambiguidade que o caracteriza essencialmente, pelo que o personagem sai do campo da
ficcdo para se tornar real. A quarta parede é quebrada, como uma caixa de pandora, ou

|II

seria o suposto “mundo real” que é de fato tragado pelo filme?
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4. Claudio Assis e cinema critico. A emancipacao do sujeito de direito é possivel?

No tdpico anterior foram debatidos, com alguma extensdo, (a) o processo de
emancipacdo de Kika, quem é projetada de um regime de temporalidade linear,
cronoldgico, marcado pela repeticdo do mesmo e pela perversdo dos pudores impostos,
(b) a estrutura de base que se estabelece entre a produgao para nada do Capital e a
producdo como forma de vida, envolvendo o maracatu e, por fim, (c) a subjetividade
“palimpsestuosa” de Zizo e seus espelhamentos que implicam, ao final, o contagio da
relacdo entre individuo e cidade, entre filme e espectador.

Todos os filmes de Claudio Assis aqui analisados marcam o debate a respeito dos
limites e limiares entre emancipacdo e opressao, seja pelas territorializacdes de regimes
temporais em certos arcos normativos, pela problematizacdo da proépria relacdo
interior/exterior pela afirmacdo de um interior mais interior que todavia se estranha tanto
a ponto de ndo se reconhecer, pela problematizacdo do contagio entre filme e plateia,
entre personagem e ator-diretor-homenageado, entre individuo e a cidade, enfim. Todos
esses motivos, em Claudio Assis, apontam para tema fundamental da filosofia politica que
pode ser resumido pela seguinte questdo: que espécie de emancipagdo é (ainda) possivel?

Importa perceber que o problema de Claudio Assis ndo é o de apresentar uma
resposta ao “como”, mas a de afirmar um “que”. Nao se trata de supor uma metodologia
da emancipacdo, i.e., de supor um discurso normativo e ingénuo em torno da questao,
mas de apontar, tdo-simplesmente, que ela ocorre. A emancipacdo, em Claudio Assis,
implica a subversdao de uma certa concepc¢ao politico-filoséfica tradicional que imagina a
subjetividade como uma espécie de substancia, atomo ou substrato. l.e., que pensa o
individuo como um “ponto”. Ao invés, em Claudio Assis todos os corpos estdao em relagao,
uns com os outros, respeitados certos regimes temporais sempre presentes, embora
possam ser muito definidos em certos casos (como o caso de Kika, em Amarelo Manga) e
menos em outros (como é o caso do palimpsesto que é Zizo, em Febre do Rato). A
emancipagdo deve ser vista como uma alteracdo do regime de corpos e signos, uma
mudanca na relagdo que o individuo afeta e é afetado. O préprio individuo, se ndo é um
“ponto” na cartografia de Claudio Assis, deve ser entendido como relagdo, como um
“emaranhado”, como um constante responder aos impulsos que lhe chegam e afirmar a

sua poténcia de existir em face desses mesmos impulsos.
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A emancipacdo sé é possivel em “meio a”, portanto. Ndo depende de uma
vontade soberana qualquer, de uma natureza mais ou menos propicia a emancipacao de
cada um. Em suma, em Claudio Assis, a emancipacdo ndo é uma “faculdade”, mas um
acontecimento. Um acontecimento que processa o desejo, processa as inclinagdes do
individuo para com a sua realidade, conectando-os de forma completamente nova. A
emancipacdo comeca por fora, mas um “fora” que ndo constitui um exterior absoluto.

Kika, em Amarelo Manga, talvez seja o exemplo mais visivel de emancipacdo em
Claudio Assis, pois, ao ver a traicdo de Wellington com Daisy, é empurrada a agir, ou
melhor, é empurrada a assumir uma forma de perversdao que nao se confunde com o
pudor, que lhe é, de fato, oposto. Ao passo que o pudor implica o rebatimento da prépria
perversdo a partir de uma perspectiva que é estranha, absolutamente externa (e por isso
seria a “pior forma de perversdo”), o devir lascivo de Kika, ao final, aponta para a
libertacdo face a esse olho externo que tudo censura (instdncia do superego? Grande
“A”?). Kika se emancipa, para poder assumir uma outra relacdo com o mundo. Nessa outra
relacdo, Kika é pura poténcia.

O Baixio das Bestas, por seu turno, mostra a emancipacao obstaculizada. A
comunidade de Baixio das Bestas, esse indice de um interior mais interior que o Brasil
possui de “si mesmo”, lanca o telespectador na esperanca vazia de uma emancipag¢do que
nunca se da a ver, pois as condi¢Bes para tanto simplesmente ndo se apresentam. O
destino dos personagens permanece aberto e a indefinicdo que havia no inicio é
radicalizada ao final. Cita-se como exemplo o caso de Auxiliadora, jovem e inocente,
abusada fisica, moral, sexualmente por Heitor e que, ao final, para ser oferecida no
restaurante de Dona Noémia, como prostituta (ndo se sabe seu destino ao certo, ja que
se revela, ao final, que Heitor ndo morreu, mas entrou em coma). O destino de Cicero e
Everardo também ndo fica claro, mas se imagina que a violéncia por eles causada (em
especial em Auxiliadora e Dora, respectivamente) restara impune. A conversa final, entre
Maninho e Mestre Mario aponta para os verdadeiros personagens do filme, os quais,
porém, ndo sdo humanos. Nessa conversa derradeira, trata-se da reativacdo dos
engenhos. A queima da plantacao de cana abre terreno e, ao abrir terreno para os novos
engenhos, percebe-se a preocupacdo de Mestre Mario para que o maracatu (i.e., a
“brincadeira”) ndo fique prejudicado.

Percebe-se que, enquanto os individuos estdo inseridos numa temporalidade

linear, sem fundamento e sem destino, os engenhos/canaviais e o maracatu estdo
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inseridos numa temporalidade diferente. Os engenhos abandonados, juntamente com os
canaviais, ao longo de todo o filme, estdo inseridos numa ldgica de “producdo para
ninguém” (a Unica vez que se vé alguém extraindo algo da cana é quando um trabalhador
resolve matar sua sede com o caldo extraido diretamente do talo, com as préprias maos).
Por seu turno, o maracatu é ciclico, dependendo da reunido dos participantes da
“brincadeira”. Com o retorno dos trabalhos nos engenhos, percebe-se a preocupacdo de

Mestre Mario, uma vez que engenhos e maracatu passardo a disputar a hegemonia sobre

a mesma temporalidade ciclica para si. Até mesmo essa defini¢cdo fica em aberto, afinal,
o que prevalecera: o ciclo da colheita e beneficiamento da cana? Ou o ciclo do maracatu?
A preocupacdo de Mestre Mario é tudo menos injustificada, como se imagina.

Em todo caso, em Baixio das Bestas, ndo se poderia falar em emancipacao, sendo
no sentido de uma antecipacdo-conjuracdo. l.e., toda possibilidade de emancipacao é
impedida pelas estruturas que sustentam essa comunidade miseravel dos arredores do
Recife.

Febre do Rato, por fim, também ndo conta a histéria de uma emancipacao
completa e, por assim dizer, “bem-sucedida”, mas aponta, a todo momento, para a
persisténcia da luta emancipatdria (“O placar pode até ndo ser justo, mas a partida é boa
p’ra c*’, como diz Zizo em certo momento). Zizo, espelhado pelas figuras que lhe dao
sustento imanente (Zizo-Assis-lrandhir), assim como pela figura de Eneida (que é
apelidada pelo poeta de “Minha Guerra”), ao tentar sua performance de 07 de setembro,
é surpreendido pela acdo policial que, na noite daquele mesmo dia, o joga nas aguas
imundas da cidade do Recife.

O contagio que se percebe ao final é, ele préprio, a desintegra¢do do corpo de
Zizo, uma desintegragdo que vem assimilar Zizo a cidade e ao mundo (urbi et orbi). Essa
desintegracdo aponta para o fim de toda emancipagdo possivel. Todavia, trata-se de
desintegragdo que ndo é simplesmente uma “morte”. Afinal, se é certo que “morrer sé é
bom para o morto” (tal como Zizo afirma no inicio do filme), a ambiguidade que se
instaura ao fim de Febre do Rato real¢a a poténcia dessa afirmagao extemporanea, que
por muito pouco ndo abriu a trama. Zizo é uma figura en abyme, assim como o longa,
assim como a cidade do Recife, assim como a prépria anarquia. O acontecimento
emancipatoério, em Febre do Rato, confunde-se com o processo de emancipacdo, um
processo que ndo atinge um “fim” qualquer, seja ele escatoldgico ou teleoldgico,

propriamente falando. A anarquia de Zizo, sua mensagem ética e libertaria, estd na
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propria logica do contagio, um contagio sem outro propdsito que ndo o de deslocar (ou
“desterritorializar”) pudores e limites sociais.

Os filmes de Claudio Assis apontam para algumas conclusdes, portanto, as quais
poderiam ser esquematizadas da seguinte forma: (a) a emancipac¢do é da ordem do
acontecimento (b) dependente da produgdo de uma nova relagdo entre corpos e signos
(entre expressao e conteldo, entre significante e significado, enfim) que, revolvendo o
modo como esses corpos e signos se atualizam e se cristalizam em especificos regimes
temporais (e aqui, foram considerados acima as temporalidades linear, circular e eterna,
bem como os regimes do continuo e do descontinuo), (c) ndo se conforma como uma
espécie de faculdade humana (i.e., ninguém se emancipa por querer se emancipar), mas
(d) acontece como uma espécie de arrebatamento. Em face da incerteza quanto a
atualizacdo da emancipacdo (o arrebatamento ndo é algo que poderia ser planejado
previamente), (e) resta ao individuo e somente esta a sua disposicdo ficar atento aquilo
gue é mais estranho a si, abrir-se a ldgica do contdgio, da desterritorializacdo, do
deslocamento. E preciso cartografar, desbravar, topografar (arpenter) esse fora, para que
os derrotados encontrem, finalmente, o seu lugar neste mundo.

A pergunta que fica é se o sujeito de direito, como uma espécie de subjetivacdo
social, segundo foi exposto no segundo tdpico (supra), ainda pode se emancipar em
ultima instancia? A subjetivacdo social, diz-se, é aquela em que o sujeito se constitui em
subconjunto de uma unidade superior. A emancipa¢do ndo vem, necessariamente, da
superacao de toda “unidade superior”, uma vez que somente se conseguiria trocar uma
por outra, mas de se deixar contagiar pela multiplicidade que essa unidade superior
apresenta, tal como Zizo com relagdo a cidade do Recife, ou Kika face a unidade superior
de seu préprio desejo. A emancipag¢do do sujeito de direito deve vir pelo contagio, pelo
deslocamento de toda e qualquer domesticacdo (i.e., de toda e qualquer forma de
castracdo). O processo de emancipagdo é uma espécie “saudade” diante daquilo que ndo
se realiza, como a relagdo de Zizo e Eneida. Ou melhor, ndo se realiza por uma condicdo

dependente so de si, afinal, para se realizar, ha de haver contagio.
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5. Consideragoes finais. Apontamentos para uma pesquisa futura.

E pelo desejo como producdo que se olha para o problema, qual seja, a possibilidade de
emancipacdo diante — dos limites — da sujeicdo social e da condicdo ‘sujeito de direito’.
N3o é a falta que estrutura o desejo, mas a produgao (DELEUZE & GUATTARI, 1972, p. 43).
O desejo ndo pertence a ordem psiquica, nem é uma manifestacdo da vontade consciente,
como também nao pertence ao reino da ideologia. Ele é producdo social, produgdo de
producado, produgdo de circulagdo e producdo de ingestao, significa que o desejo é capaz
de inserir o produto na produgdo e quebrar as segmentaridades sociais, sem sujeito, nem
objeto (DELEUZE & GUATTARI, 1972, p. 13).

E com a producdo desejante que se fazem os processos do real, dito de outra
forma, ela é realidade, visto que é pura producdo, e, é nessa producdo que se escapa,
produz e ultrapassa o ‘sujeito de direito’. Interessa, entdo, questionar os processos de
producdo com os movimentos das maquinas desejantes passando pelos fluxos,
codificacOes e territorializacdes que a todo tempo estdo presentes. A bem dizer, o desejo
é principio imanente dessa producdo. E, é a partir dele, que se pode pensar as
possibilidades sociais de emancipagdo, o que se faz fora da conjugacdo dos termos
abrangentes das disposicdes do Capital e do Estado, com multiplicidades, devires,
revolucgdes e linhas de fuga.

Se desejo é construir agenciamentos (DELEUZE; PARNET, 1996), neste artigo
foram pensados os agenciamentos da producdo desejante no Cinema de Claudio Assis,
com os mil desejos, os devires e as multiplicidades que estdo em sua radicalizagao, radical
e raiz. Onde os processos de subjetivagdo e emancipagao se manifestam para além da
sujeicdo, assujeitamento e do proprio sujeito do direito. Nesse sentir, este cinema é
evento revoluciondrio, pois, possui espago-temporalidade revolucionaria, uma
temporalidade out of joint, que apenas se da pela experimentagao politica, que irrompe
com pudores reacionarios e preocupados com as margens, para se fazer por linhas que
estdo para além de suas fronteiras, algo que sempre foge e escapa as dindmicas de
captura, segmentacdo e determina¢des da pretensdo centralizadora e totalizante do
Estado (SIBERTIN-BLANC, 2013, 196/197), como resta fora da “imagem dogmatica do
pensamento” que se cultiva com tanto afinco (DELEUZE, 1969, 200/201).

Esse cinema ndo aguarda nada nem ninguém para se realizar, diz respeito ao

intempestivo (DELEUZE; PARNET, 1996a, 174). Junto a isso, insurgem subjetividades
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(sujeitos larvares, corpos sem érgdos etc.), ndo detidas aos contornos de assujeitamento
do direito e suas clausuras. E, tal como o desejo, a subjetividade é fruto do contagio e,
portanto, é sempre coletiva, por isso, também é preciso abrir terreno para a subjetividade
com mudancas politicas das modalidades organizacionais, e vice-versa, pois, “[...] para
novas condicbes social, politica e econGmica deve emergir uma subjetividade
correspondente, capaz de reconhecer e resistir a elas” (LAZZARATO, 2014, p. 16). Isso  se
faz pela conjuracao das virtualidades que se encontram latentes, em aberta oposicdo a
proposta analitica que sugira seu enlace com a forma-modelo do sujeito de direito, este
ultimo ja determinado transcendentemente.

Com isso, se tem a liberacdo das condicbes perante as quais o desejo é
considerado imanente a producao social e revela o potencial de toda sorte das diferencas
formigantes e cheias de vida que irrompem in actu. Sdo pelos processos desejantes,
descodificacGes e desterritorializagdes constantes, entdo, que se permite compreender a
emancipacao em suas conexdes e conjuncdes de fluxos que conduzem ao movimento de
subjetivacdo além dos limites do regime do direito como sujeicdo. E, foi isso que se fez
com o cinema de Claudio Assis, a partir de “Amarelo Manga” (2002), “Baixio das Bestas”

(2006) e “A Febre do Rato” (2011). Alias, na pisada de Claudio Assis.
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