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O que ensinam livros didaticos de Artes do Ensino
Médio sobre arte dos povos indigenas

What Art High School textbooks teach about Indigenous art

Lo que ensenan libros didacticos de Artes de la ensefianza media sobre
arte de los pueblos indigenas

Mariana Schnorr Thomas*
Colégio Ulbra Sdo Lucas, Professora de Artes

lara Tatiana Bonin?

Universidade Luterana do Brasil, Professora e Coordenadora do Programa de Pés-Graduacao
em Educacéo

Resumo: Este artigo discute formas de representag@o das praticas artisticas dos povos indigenas em
dois livros didaticos de Arte para o ensino médio, selecionados para distribuicdo em escolas publicas
por meio do Programa Nacional do Livro Didético de 2015. Sob a perspectiva teérica dos Estudos
Culturais em Educagdo, que orienta o presente estudo, livros diddticos s@o vistos como artefatos
que constituem e propagam conhecimentos e também promovem uma regulagdo na cultura, & medida
que incluem ou excluem aspectos e prdticas, nesse caso, dos povos indigenas. A andlise mostra que
arte indigena é um conceito em disputa, sendo flexionada ora por concepgdes eurocéntricas, ora por
discursos multiculturalistas, quando integrada aos livros didéticos.
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Abstract: This paper discusses ways of representing Indigenous art practices in two art High School
textbooks, selected for distribution in public schools through the 2015 Programa Nacional do Livro Didético.
From the perspective of Cultural Studies in Education, which guides the current study, textbooks are
seen as artefacts shaping and spreading knowledge and promoting regulation in culture, while including
or excludng, in this case Indigenous, aspects and practices. The analysis shows that the Indigenous
art is a disputed concept, either bent by Eurocentric conceptions, or multiculturalist discourses, when
it is included in textbooks.
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Resumen: Este articulo discute formas de representacion de las précticas artisticas de los pueblos
indigenas en dos libros didécticos de Arte para la ensefianza media, seleccionados para distribucion en
escuelas publicas a través del Programa Nacional do Livro Didatico de 2015. Bajo la perspectiva tedrica
de los Estudlos Culturales en Educacion, que sostiene al presente estudio, libros didacticos son vistos
como artefactos que constituyen y propagan conocimientos y también promueven una regulacion en
la cdltura, incluyendo o excluyendo aspectos y prdcticas, en este caso, de los pueblos indigenas. El
andlisis muestra que el arte indigena es un concepto en disputa, siendo flexionada por concepciones
eurocéntricas, ora por discursos multiculturalistas, cuando se integra a los libros didacticos.

Palabras clave: Arte indigena. Libro didactico. Enserfianza de Arte.
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1 PALAURAS INICIAIS

Na cena pedagdgica contemporénea os discursos em prol das diferengas adquirem
relevancia, mobilizados, por um lado, pela dissolugdo de idedis de homogeneizagdo cultural
e de fixag8o de determinadas identidades referenciais e, por outro lado, por processos de
globdlizaggo intensificados nas Ultimas décadas, que ampliaram sensivelmente o trénsito de
pessoas, de produtos, de mensagens, de tecnologias. Dentro desse panorama mais gerdl, a
“diferenga” adquire notoriedade e passa a figurar mais explicitamente em produgdes culturais
da atualidade, o que amplia também as possibiidades de abordagem em materiais que circulam

nas escolas.

Em parte, isso se deve a agdo poltica de movimentos socidis (indigenas e
indigenistas) e ds suas reivindicagdes especificas, voltadas para uma radical transformag@o
nas formas de nomear, caracterizar, representar e posicionar socialmente os povos indigenas
em livros diddticos, livros de literatura, animagses, fimes, programas de TV, pegas publicitarias,
entre outros artefatos. No que concerne aos curriculos escolares, uma intensa disputa se
trava, marcada por novas exigéncias legais - a exemplo da Lei n. 1.645/2008, que dltera a
Lei de Diretrizes e Bases da Educag@o Nacional (Lei n. 9.394/1996), de modo a contemplar
uma antiga reivindicag@o dos movimentos negros e indigenas. 0 texto da LDB passa a vigorar

com o seguinte teor:

Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio,
publicos e privados, torna-se obrigatério o estudo da histéria e cultura
afro-brasileira e indigena. § 1° 0 contetido programatico a que se refere este
artigo incluird diversos aspectos da histéria e da cultura que caracterizam
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a formagdo da populagdo brasileira, a partir desses dois grupos étnicos,
tais como o estudo da histéria da Africa e dos dfricanos, a luta dos negros
e dos povos indigenas no Brasil, a cultura negra e indigena brasileira e o
negro e o indio na formagdo da sociedade nacional, resgatando as suas
contribuigdes nas dreas social, econémica e politica, pertinentes & histéria
do Brasil. § 2° Os contetidos referentes & histéria e cultura afro-brasileira
e dos povos indigenas brasileiros serdo ministrados no é@mbito de todo
o curriculo escolar, em especial nas dreas de educagdo artistica e de
literatura e histéria brasileiras.” (BRASIL, 2008).

A promulgag@o dessa Lei produz importantes efeitos, tanto nas propostas
curriculares quanto na produgdo de materiais didaticos - em especial para as dreas
textualmente referidas (Arte, Literatura, Histéria)l. Podemos observar uma mudanga sutil
também nos curriculos dos cursos de licenciatura, conduzidos por diferentes instituicdes de
ensino superior no Pais. Em algumas delas, conforme Siva (2015), vem sendo incluida uma
cadeira nomeada por “Educag@o Indigena” de modo a contemplar a exigéncia legal, mas o
autor argumenta que ndo se trata de educagdo indigena (algo que concerne as praticas

educativas dos povos indigenas), sendo de ensino da temdtica indigena.

Com relagdo aos artefatos escolares, a Lei n. 1.645/2008 impacta diretamente os
critérios de selegdo de obras didaticas, especiadlmente aquelas que s@o selecionadas para
distribui¢@o para escolas brasileiras, com uso de recursos publicos. Mas é preciso reconhecer
que a abordagem da historia, cultura, arte indigena, por si s6, nGo garante que se ampliardo
os espagos de discussdo sobre os atuais problemas vivenciados por esses povos, tampouco
assegura uma abordagem qualificada, especidlmente porque, sem uma formag@o docente
condizente com a atual demanda e sem que se expandam as redes de informagdo nas quais
se produzem e se divulgam as historias, culturas, nas artes indigenas possivelmente serdo
mantidas as perspectivas eurocéntricas e pontos de vista estereotipados que permeiam

discursos escolares.

Considerando que ¢é central promovermos uma transformagdo nos modos de
pensar e dar sentido as coisas e aos sujeitos que nos rodeiam, neste artigo s@o analisadas
representagdes das prdticas artisticas dos povos indigenas em dois livros didaticos de Arte
do ensino médio: Por toda Parte, dos autores Pascoal Ferrari, Solange Utuari, Daniela Libéneo
e Fabio Sardo, publicado em 2013 pela editora FTD e Arte em Interagdo, escrito por Hugo Luiz
Barbosa Bozzano, Perla Frenda e Tatiane Cristina Gusméo, publicado pela editora paulista IBEP
no ano de 2013.

0 principal critério de escolha dos dois livros mencionados foi sua ampla
distribuigdo em escolas plblicas de ensino médio, feita com recursos do Fundo Nacional de

Desenvolvimento da Educag&o (FNDE), pois ambos foram selecionados por meio do Programa
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Nacional do Livro Didatico (PNLDF no ano 2015. Vale ressaltar que este foi o primeiro Edital do
PNLD a contemplar o ensino de Arte, sendo os referidos livros aprovados e distribuidos nos
anos 2016 e 2017 para as escolas publicas brasileiras, respeitando-se a escolha de cada

instituicio sobre qual (entre os dois livros) seria adotado.

Sob a perspectiva tedrica dos Estudos Culturais em Educagdo, que orienta este
estudo, livros diddticos s&o vistos como artefatos que constituem e propagam conhecimentos
e também promovem uma regulagdo na cultura, @ medida que incluem ou excluem tépicos de
contetido e, desse modo, estabelecem o que seria adequado ensinar e aprender. Os livros
didéticos integram e colaboram para conformar propostas curriculares, e por isso se justifica

uma detida andlise das representagGes que neles se constituem e se propagam.

Conforme sdlienta Paraiso (2010, p. 588), o curriculo “é um territério de multiplicidades
de todos os tipos, de disseminagGo de saberes diversos, de encontros ‘variados, de
composigdes ‘cadticas, de disseminagdes ‘perigosas, de contdgios incontrolaveis, de
acontecimentos ‘insuspeitados’.” Os curriculos relativos ao ensino de Arte também sGo mulltiplos
e neles se expressam entendimentos (em disputa, nunca definitivamente estabelecidos) sobre
0 que integraria efetivamente o artistico - “povoado” por um conjunto seleto de praticas
tomadas como relevantes, centrdis, indispensaveis para o desenvolvimento do senso artistico

e estético nas novas geragdes.

Curriculos disseminam saberes, constituem pontos de vista sobre as expressdes
culturais de grupos socidis distintos, produzem sele¢es interessadas do que, sob determinado
prisma, conta como a (verdadeira) arte que deve ser ensinada nas escolas. Concordamos
com Santomé (2009) quando afirma que algumas culturas s&o silenciadas nos curriculos,
pois os curriculos s@o constituidos a partir de relagdes de poder que definem o que é
considerado socialmente relevante para integra-los. Assim, quando se rompe o silenciamento
e se estabelece a necessdaria inserg@o das artes indigenas nos curriculos, também se busca
circunscrever e definir as regas do dizer e do pensar, do transitar e do encontrar (ndo é

qudlquer arte, nem qualquer pratica que se inscreve, entdo, como elemento artistico).

Como afirma Silva (2009), as narrativas contidas no curriculo - em textos e imagens

- validam os conhecimentos que se deseja propagar, definem quais formas de conhecer e

0 PNLD & um programa governamental iniciado em 1985, tendo sido antecedido por outros programas e agdes com vistas
a distribuigdo de obras didaticas aos estudantes da rede piblica de ensino - e esta ocorrem desde 1937. A alteragdo mais
recente nesse Programa ocorreu por meio do Decreto Presidencial n. 9.099, de 18 de julho de 2017, que afirma, no Art. T°,
que esse Programa serd executado no &mbito do Ministério da Educag@o, com o propésito de avaliar e disponibiizar obras
diddticas de forma sistemética, regular e gratuita, as escolas publicas de educag@o basica das redes federdl estadudis,
municipais e distrital e as instituigdes comunitérias, confessionais ou filantropicas sem fins lucrativos e conveniadas com o
Poder Publico, conforme informag@es disponiveis no site do FNDE, http://www.fnde.gov.br/programas/programas-do-livro/
livro-didatico/historico. 0 referido edital & o 01/2013 - CGPLI, edital de convocag@o para o processo de inscrigdo e avdliagdo
de obras didaticas para o PNLD 2015 (FUNDO NACIONAL DE DESENVOLVIMENTO DA EDUCAGAC, 2015).
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de se expressar tém prioridade, estabelecem o que é belo e o que é feio, e, poderiamos
acrescentar, colaboram para o reconhecimento, por parte dos sujeitos, do que é/o que
ndo é arte, do que seria integrante de ‘nosso” senso artistico (com o qual nos identificamos,
discursos dos quais nos tornamos sujeitos), e o que seria o senso artistico dos “outros’”.
“Por isso, o curriculo é muito mais que uma questdo cognitiva, & muito mais que construgdo

do conhecimento, no sentido psicologico. 0 curriculo é a construgdo de nés mesmos como

sujeitos.” (SILVA, 2009, p. 196).

Discorrendo sobre conhecimento escolar e curriculo, Moreira e Candau (2007, p.

23) argumentam que

ao observarmos com cuidado os livros didaticos, podemos verificar que
eles ndo costumam incluir, entre os conteldos selecionados, os debates, as
discordancias, os processos de revisdo e de questionamento que marcam
os conhecimentos e os saberes em muitos de seus contextos origindis.

Nesse sentido, vale a pena indagar em que medida os livros didaticos de arte,
selecionados para este estudo, incorporam préticas plurais dos povos indigenas, ainda que as
formas de expressdo e seus sentidos de arte, no contexto cultural de cada etnia, confrontem
ou contrastem com aqueles que orientam, de modo geral, o pensamento sobre o que seja (ou

ndo) arte no mundo ocidental contemporéneo.

S&o abundantes os estudos académicos, feitos ha décadas, especialmente nos
campos da Antropologia e da Educagdo, que focdlizam as formas de representagdo da
vida e das culturas indigenas em livros didaticos - Costa (1994), Oliveira (2001, Paes (2008),
Bonin e Gomes (2008), Aguiar (201) e Bonin (2010) s@o autores que vém se ocupando desse
tema e tém demostrado como se propaga uma visdo genérica da vida indigena, dlicergada
em versBes eurocéntricas que operam a conversdo de ricas e complexas culturas em
meros adendos ou estranhos contrapontos a uma cultura modelar. Siva (2015) afirma que
um dos mais importantes desafios, ao abordar a tematica indigena na escola, é escapar as
imagens exodticas e folclorizadas que se constituem em textos diddticos, literdarios, midiaticos.
Para o autor, uma das concepgdes mais arraigadas ao pensamento pedagogico sobre os
indios no Brasil € a nogdo de que eles supostamente possuem relag@es intrinsecas com
a floresta, o campo, o mundo rural Contudo, os dados estatisticos do Censo (IBGE, 2010)
afirmam a existéncia de cerca de 40% dos indios vivendo em espagos urbanizados - seja
porque migraram para cidades de pequeno, médio e grande portes por razées pessodis, seja
porque as cidades avangaram sobre seus territérios - dado que confronta a visGo mais

generalizada de indios vivendo reclusos em ambientes rurdis.
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Acrescentariamos, como um outro importante desafio, o de produzir disposigdo
politica (em gestores, professores, alunos, autores de obras didéticas, editores) para conhecer,
para além de poucos tragos simplificados, as singularidades desses mais de 340 povos
indigenas que vivem em condigGes socioculturais bastante diversas na atudlidade brasileira e

que utilizam cerca de 240 linguas diferentes para a comunicaggo (BONIN; RIPOLL; AGUIAR, 2015).

Problematizar representagdes sobre os povos indigenas propagadas e
naturalizadas em discursos didaticos ¢ uma das preocupagdes de pesquisadores atentos
a essa temdtica, que muitas vezes tomam livros didaticos como artefatos para andlise por
serem eles os mais comuns nas salas de aula, além de representarem um tipo de saber
especidlizado, vadlidado por instdncias governamentais e, no caso dos que estdo sendo
andlisados neste estudo, com edigBes financiadas com recursos plblicos para distribuicdo

em escolas das redes municipais e estadudis.

2 LIVROS DIDATICOS: ARTEFATOS UTEIS PARA A ANALISE DE
DISCURSOS ESCOLARES

A produgdo e distribuicdo de livros didaticos se consolida, no Brasi, ao
longo do século XX e hoje dispde de larga tradicdo, bem como de dlentado numero de
estudos e pesquisas académicas, voltados tanto para aspectos histéricos quanto para as
transformages nos modos de produgdo, circulagdo e consumo desses materiais. Contudo,
para o ensino de Arte ndo tem sido comum a produgdo de livros didéticos, e tal inciativa tem

gerado intensos debates.

Por um lado, afirma-se a necessidade de sistematizag@o de conhecimentos sobre
as artes que deveriam ser trabalhados na educagdo basica, salienta-se a urgéncia em
promover ajustes ao que se define como conteldo minimo para o componente curricular
Arte, em normativas oficidis, e, ainda, destaca-se a necessidade de produgdo de materiais
que possam estimular o interesse pelo que chamamos artistico. Por outro lado, contesta-
se a premissa de padronizag@o do ensino de Arte ou a seleg@o prévia de determinados
conhecimentos, uma vez que existem diretrizes para essa disciplina e a publicagdo de livros

didaticos poderia restringir o potencial de criag@o e de invengdo, nesse campo disciplinar.

No Brasi, o edital do PNLD de 2015 (que previa a seleg@o de obras para o ensino
médio) incluiu, pela primeira vez, o componente curricular Arte, conforme ja afirmamos. 0
referido edital convocou editores a inscreverem obras didaticas para o ensino de Arte, desde
que estas fossem organizadas em volumes Unicos, com uma proposta pedagogica integrada

e progressdo diddtica articulada ao curriculo dos trés anos do ensino médio. Sobre a tematica
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indigena, o Edital salientava a observancia de principios éticos na sua abordagem, como forma
de contribuir para a construg@o da cidadania e de bases solidarias para o convivio social.
Vedava-se, explicitamente, a presenga de esteredtipos ou preconceitos ligados a questdes
socioecondmicas, regiondis, étnico-raciais, de género, de orientagdo sexual, idade, inguagem.
Tais aspectos seriam avaliados, ao longo do processo de selegdo das obras, tanto no que

concerne aos textos verbais quanto no tocante ds ilustragGes, figuras, grdficos e outros

elementos visuais (FUNDO NACIONAL DE DESENVOLVIMENTO DA EDUCAGAO, 2015).

Sobre a escolha das obras por parte das escolas, o edital previa que elas deveriam
firmar, inicialmente, o Termo de Ades@o ao Programa (respeitando o indicado na Resolugéo
CD/FNDE n. 42, de 28 de agosto de 2012). Por meio deste e de outros procedimentos, obras
didaticas aprovadas no PNLD de 2015 puderam ser indicadas pelas escolas participantes, e
essa escolha deveriam envolver corpo docente e gestores. No caso do componente curricular
Arte, as duas obras (Por Toda parte e Arte em Interagdo) foram aprovadas em 2015, e, feita a
escolha por parte da escola, o Ministério da Educag&o distribuiu um nimero de exemplares

correspondente ao de alunos matriculados.

Quanto & estruturagdo dos livros diddticos de Arte que discutimos neste artigo,
observamos que Por toda Parte possui, ao todo, 304 paginas e tem o texto organizado em seis
capitulos,” divididos em temas. Cada capitulo contém segdes fixas assim intituladas: “Detalhes”,
“Giro de Idedis”, “Projeto Experimental’, “Conexdes”, “Conversa com algum artista’, ‘Resgatando
0 que vocé aprendeu” e “ExpedigGo cultural” nas paginas finais do exemplar do professor. No
exemplar do docente apresenta-se uma se¢do chamada “Didlogo com o Professor”, contendo
112 paginas, que assume a forma de manual didatico. Ja a obra Arte em Interagdo possui 400
paginas, sendo acrescentadas, na vers@o para o professor, mais 104 relativas ao manual
didético. S&o nove capitulos,’ e neles sdo encontradas as seguintes segdes fixas: “Abra a
janela”, “Foco na prética’, “Tantas historias”, “Cépsulas’, “Conexdo’, “Enquanto isso..” e “ldeias
em fluxo”. Tomando, entéo, os dois livros selecionados para distribuigéo nas escolas publicas
de ensino médio como material empirico, propomos neste artigo uma discussdo sobre as

formas de insergdo da arte indigena nos textos didaticos.

Os capitulos s@o assim intitulados: “0 que é arte?’, “Por linguas e linguas”, “A criagéo’, “Matérias da arte”, “A arte em sua
forma, a forma em seu contetido” e “Bagagem cultural”.

Os titulos dos capitulos s@o os seguintes: ‘Imaginag@o e Expressdo’, ‘ldentidade e Diversidade”, “Arte e Vida", ‘Rupturas’,
“Linguagens do corpo’, “Conflitos Humanos”, “Ser humano, ser politico”, “Canibalismo Cultural” e “Tecnologia e Transformag@o
Cultural”.
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3 APONTAMENTOS SOBRE AS NORMATIVAS QUE REGULAM O
ENSINO DE ARTE

Especificamente sobre o ensino do componente curricular Arte, consideramos
oportuno retomar alguns aspectos legais para tragarmos um pano de fundo sob o qual as
artes (e as artes dos povos indigenas) passam a integrar os curriculos de ensino médio. Foi a
Lei de Diretrizes e Bases da Educag&o Nacional, de 1971, que incluiu a Arte no curriculo escolar,
porém ndo como disciplina, mas como atividade educativa, expressa por meio do nome de
Educagé@o Artistica. Em 1996, a Lei n. 9.394 - Lei de Diretrizes e Bases da Educag@o Nacional
- torna a arte um componente curricular obrigatério, respeitando as quatro habilitagdes da
area: Musica, Teatro, Danga e Artes Visuais (BRASIL, 1996).

No ano 2008 foi instituida a Lei n. 11.769 que trata da obrigatoriedade do ensino da
Musica nas escolas de educag@o basica. A Lei estabelece que a musica deve ser trabalhada
em todos os niveis e ndo ha exigéncia de formagdo especifica para a docéncia. A danga se
torna obrigatoria por meio da Lei n. 13.278, editada em 2016 (que altera o § 6°do Art. 26 da Lei
n. 9.394, Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo) (BRASIL, 2016).

Oensinode Arte, conforme as diretrizes curriculares vigentes, deve ser desenvolvido
especialmente em suas expressdes regiondis, de forma a promover o desenvolvimento
cultural dos estudantes, e pode-se dizer que ha uma importante valorizag@o das diferengas
culturais nessas normativas. Da mesma forma, os ensinos da histéria e da cultura afro-
brasileira e indigena também passam a ser considerados contelidos obrigatérios e, como
afirmamos anteriormente, essa inclus@o foi também fruto de mobiizagdes de professores
indigenas, organizadas nos Estados de Mato Grosso, Mato Grosso do Sul Rondénia, Roraima
e Acre no final da década de 1980 e nos anos inicidis da década seguinte, cuja demanda
principal era a autonomia de suas escolas, mas também reivindicavam que ‘nas escolas dos
n&o-indios, serd corretamente tratada e veiculada a histéria e cultura dos povos indigenas

brasileiros, a fim de acabar com os preconceitos e racismo.” (GRUPIONI, 1992, p. 483).

Conforme a Lei de Diretrizes e Bases da Educac@o Nacional, a Arte no ensino
médio estd inserida na area chamada de “Linguagens e suas tecnologias” (outras disciplinas
também compdem essa drea do conhecimento, que sdo Lingua Portuguesa, Literatura, Lingua
Materna para Populagdes Indigenas, Lingua Estrangeira Moderna e Educagé@o Fisica). A Arte
deve ser trabalhada, conforme o referido texto legal, em suas expressdes cénicas, plasticas
teatrais e musicais. As chamadas linguagens da Arte s@o reforgadas nos Parémetros
Curriculares Nacionais, que sustentam que tal ensino deve contemplar Musica, Teatro, Danga
e Artes Visuais no ensino fundamental e as mesmas habilitagdes para o ensino médio, com a

inclus@o, ainda, do audiovisual.
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Os Parémetros Curriculares Nacionais afirmam, ainda, que frequentemente a Arte
é posicionada & margem, nos curriculos, frente a outras disciplinas que s&o consideradas
mais importantes. Avdlia-se, assim, que o componente curricular tem sido visto como menos
importante em raz&o do desconhecimento, em termos pedagégicos, do potencial da imagem,
do som, do movimento e da percepgdo estética como fontes de conhecimento. Nos termos

do referido documento,

observando a nossa histéria de ensino e aprendizagem de Arte na Escola
Média, nota-se um certo descaso de muitos educadores e organizadores
escolares, principalmente no que se refere & compreens@o da Arte como um
conhecimento humano sensivel-cognitivo, voltado para um fazer e apreciar
artisticos e estéticos e para uma reflexdo sobre sua histéria e contextos
na sociedade humana. Isso tem interferido na presenga, com qualidade, da
disciplina Arte no mesmo patamar de igualdade com as demais disciplinas da
educagdo escolar. (BRASIL, 2000, p. 46).

Vale ressdltar que o documento mencionado promove ndo apenas uma critica
ao modo de abordagem de arte nas escolas, mas também uma abertura para o sentido
sociocultural dessa abordagem, que parece ter favorecido a valorizago de vérias expressées
e formas de arte e, nesse sentido, também as artes dos povos indigenas, embora néo

mencionadas literalmente.

Por fim, as discuss&es acerca da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) também
impactam o componente curricular Arte. A BNCC é um documento de cardater normativo que
deverda nortear os curriculos e os Projetos Politico-Pedagogicos das escolas, e ja estd
disponivel e aprovada a Base para a educagdo infantil e para o ensino fundamental (BRASIL,
2018). No que concerne ao ensino médio, esta disponivel apenas um documento norteador, ja
sistematizado pelo Conselho Nacional de Educagéo (BRASIL, 2018), mas o texto final ndo estava,
até a data de produgdo deste artigo, aprovado em sua forma definitiva pelo Conselho Nacional
de Educag&o. Quando aprovado, serda obrigatério e norteard os curriculos das escolas desse
nivel de ensino. No primeiro ano letivo subsequente a data da publicagdo os sistemas de
ensino deverdo estabelecer um cronograma, iniciando o processo de implementagdo, que

ocorrerd a partir do segundo ano letivo.

No documento preliminar do ensino médio, disponivel para consulta e discussao,
elencam-se inicialmente problemas que comprometem a quadlidade da educagdo oferecida.
ldentifica-se, por exemplo, como problemdtica, a organizagdo curricular, atualmente dividida
em componentes curriculares em excesso, além de uma abordagem pedagogica distante das

culturas juvenis e do mercado de trabalho.
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0 componente curricular Arte estd integrado a drea de Linguagem e suas tecnologias
e tem foco “na apreciagdo e na participagdo em diversas manifestagdes artisticas e culturais
e no uso criativo das midias.” (BRASIL, 2018, p. 417). Investe-se em um sentido de arte como
componente curricular que possibilita “o desenvolvimento da autonomia criativa e expressiva dos
estudantes, por meio da conexdo entre raciondlidade, sensibilidade, intuigdo e ludicidade.” (BRASL,

2018, p. 475). Nessa diregdo, afirma-se também que, com a aprendizagem em Arte

as percepgdes e compreensdes do mundo se ampliam no &mbito da
sensiiidade e se interconectam, em uma perspectiva poética em relaggo a
vida, que permite aos sujeitos estar abertos as percepgGes e experiéncias,
mediante a capacidade de imaginar e ressignificar os cotidianos e rotinas.

(BRASIL, 2018, p. 475).

As linguagens da Arte também s&o respaldadas, pois contemplariam aspectos
corporadis, gestudis, teatrais, visudis, espacidis e sonoros na formagdo dos estudantes.
Estimula-se a organizagéo sistematica de préticas que suscitem a criatividade, bem como
de planejamentos interdisciplinares capazes de ‘incorporar estudo, pesquisa e referéncias
estéticas, poéticas, socidis, culturais e politicas, para criar novas relages entre sujeitos e

seus modos de olhar para si e para o mundo.” (BRASIL, 2018, p. 475).

Outro aspecto importante, destacado na BNCC para o ensino de Arte no ensino
médio é a abordagem das diferentes manifestagGes culturais populares, presentes no contexto
de vida dos estudantes. Sugere-se que o ambiente de aprendizagem n&o se restrinja ao
escolar, mas incorpore museus, centros culturadis e espagos de préticas artisticas, musicais,
teatrais do entorno da escola. Indaga-se, no entanto, se a visitag&o a esses “outros” espagos
de arte s&o suficientes para a problematizag@o de parémetros de validagdo das praticas
artisticas e para a revisGo de pressupostos eurocéntricos que servem de referéncia para
definir o que esta incluido ou excluido do que chamamos de arte. Passamos, a seguir, a andlise
de expressdes das artes dos povos indigenas nos dois livros didaticos selecionados para o
presente estudo, buscando problematizar alguns sentidos cristalizados e reproduzidos em

discursos didaticos da atualidade.
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4 SENSO ESTETICO, PRATICO, FUNCIONAL...: )
PROBLEMATIZANDO DISCURSOS SOBRE ARTES INDIGENAS
BRASILEIRAS

Para a andlise que se pretende redlizar, é relevante discutir - ainda que
brevemente - o que vem sendo chamado de arte indigena brasileira, com amparo em

teorizagdes procedidas de antropologos como Vidal (1992), Lagrou (2009) e Ribeiro (1983).

H& grande diversidade de expressdes e formas de se manifestar artisticamente
entre os indigenas que habitam o territério brasileiro. Sobre isso, estudos da arte dos povos
indigenas buscam entender o significado e a relevancia desta para os membros de uma dada
coletividade, dentro do contexto mais amplo que lhe constitui e d& sentido (VELTHEN, 2003).
Nessa perspectiva, arte indigena comporia, junto a outras expressdes de uma coletividade,
aquilo que constitui sua cultura. Assim, é dentro dos quadros referenciais de cada cultura que

um objeto (artistico) adquire lugar e relevancia singular.

Vale ressaltar que o esforgo em nomear e classificar as artes dos povos indigenas
deriva de uma necessidade e preocupag@o de nossa cultura (ocidental, moderna) e de nosso
anseio por imprimir ordem. Os povos indigenas ndo investem em uma definigdo de arte, ou num
enquadramento de suas produg&es dentro de critérios da arte ocidental, eles n&o precisam
disso para embasar ou validar suas formas de arte. Como salienta Nunes (201, p. 146), “somos
noés que, por alguma razdo, precisamos incluir seus artefatos, cangdes, dangas e pintura
corporal, com seu alto grau de elaborag@o formal e seus significados culturais especificos,
no nosso universo artistico.” E preciso reconhecer que os sentidos de arte s@o variaveis
(em diferentes contextos, tempos, culturas) e que entre os povos indigenas os sentidos
atribuidos aos objetos que denominamos artisticos sdo distintos daqueles que reconhecemos
na atudlidade como “verdadeiros”. Aligs, a classificag@o de elementos em campos disciplinares
é uma invengdo moderna e ocidental (e, portanto, contextual e localizada), e ndo a expressdo

de categorias de validade universal

Conforme Lagrou (2009, p. 1), os povos indigenas “s@o povos que ndo partiham
da nossa arte.” Para a autora, a arte ocidental se distingue das artes indigenas por se
destinar, principalmente, & contemplag@o estética. Entretanto, o proprio conceito de estética
é ambivalente na cultura ocidental e se modifica constantemente. Em se tratando de objetos
elaborados pelos indigenas, conforme Ribeiro (1983), normalmente s&o entendidos como tendo
fins utilitarios, mas de igual forma sdo expressdes com fins estéticos (dimensbdes que, na vida

indigeno, ndo se seporcm). 0 autor prossegue argumentondo que
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assim € porque a caracteristica distintiva da arte é ser mais um modo
do que uma coisa, mais forma do que contelido, mais expressdo do que
entidade. Suas criagdes se apresentam como um conjunto estiizado de
modos de fazer certas coisas, de contar uns casos, de cantar e de dangar.
0 que caracteriza a arte indig, entre as artes, é este modo generalizado
de fazer todas as coisas com uma preocupagdo primacialmente estética.

(RIBEIRO, 1983, p. 30).

Esse autor explica, ainda, que a confecgdo de objetos de uso, pelos indigenas, tem
alto grau de atengo e de busca da perfeicio - “certas criagdes conformadas pelos indios
de acordo com padrdes prescritos, geralmente para servir a usos préticos, mas buscando
alcangar a perfeicdo” (RBERO, 1983, p. 29) - o que significaria uma associagdo entre a fungdo

efetiva na vida cotidiana e a fungdo estética dos objetos.

Como argumenta Nunes (201)), Arte ndo seria, assim, um campo particular, mas
expressdo que perpassa a produgdo material de uma coletividade, e teria, ao mesmo tempo,

fungBes estéticas e prdticas.

Em qualquer livro de histéria da arte brasileira, encontraremos um capitulo
dedicado & “arte indigena”. Mas a considerago de certos objetos produzidos
por culturas que ndo possuem o conceito de “arte” da mesma forma como
nbs o entendemos, como “arte”, apresenta variados problemas. Para nos,
“arte” (no sentido mais tradicional) ¢ uma atividade ligada & produgdo
de um certo tipo de objetos que tém como principal fungdo a de serem
contemplados; esta contemplagdo ocorre, preferencialmente, em locais
separados e especificos, distantes das interferéncias do mundo cotidiano.
0 museu e a galeria sGo ambientes limpos, silenciosos, onde as obras de
arte podem ser apreciadas da forma que se considera a mais adequada
a sua fungdo maior, que é a contemplagdo estética. Quando falamos de
“arte indigena’, porém - ou de “artes indigenas’, termo mais adequado por
atentar para a imensa variedade de estilos e manifestagdes que cabem
na definigdo [, as coisas sdo completamente outras. Isso porque, se a
considerarmos em relag@o ao seu ‘habitat” natural, os objetos das assim
chamadas “artes indigenas” ndo “funcionam” da mesma forma que a arte
com que estamos hoje acostumados, ou seja, a arte ocidental, que nasce a
partir da experiéncia europeia. (NUNES, 201, p. 143).

Também parece relevante destacar que, conforme Lagrou (2009), em culturas nas
quais ndo ha distingdo entre objetos para serem contemplados e outros para serem utilizados,
possivelmente ndo se investe na construgdo de um conhecimento especifico (uma “teoria da
arte” em sentido estrito, capaz de circunscrever um “mundo da arte”). Entretanto, distintas
coletividades possivelmente elaboram outros tipos de diferenciag@o e de classificagdo dos
objetos, edificando, assim, cadeias de sentido que definem o que é relevante e o que merece

atengdo por parte dos membros daquela etnia ou grupo de pertenga.
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E possivel afirmar, dinda, que a inser¢do de artefatos indigenas no rol daquilo
que classificamos como objetos de arte pode estar vinculada a uma tentativa de conferir
valor positivo a produgdes indigenas (e, nesse caso, o enquadramento atestaria a sua
qualidade estética). Contudo, frequentemente os objetos indigenas passam a ser vistos como
artisticos depois que s@o integrados aos nossos modelos de exposigdo de arte — em museus,
em galerias, em exposicdes, instalagdes, etc. Por isso, Nunes (201], p. 144) argumenta que
“considerar as artes indigenas como ‘arte’ sem maiores problematizagGes é um reducionismo

simplista, que esconde uma forma de colonizag@o e dominio benevolente.”

Com base nos argumentos apresentados, afirmamos que a incorporagdo de
um capitulo ou segGo sobre arte indigena em um livro didético de Arte pode, por um lado,
colaborar para tornar visiveis expressdes estéticas variadas e, por outro lado, incorrer
em simplificagdes e generdlizagdes, ou em enquadramentos de base eurocéntrica, que ndo

contribuem para uma formagdo critica dos estudantes, em qualquer nivel de ensino.

5 METODOLOGIAE ANALI§E DE REPRESENTACOES DAS
ARTES DOS POUVOS INDIGENAS NOS LIVROS DIDATICOS
SELECIONADOS

A metodologia do presente estudo consistiu em uma andlise das representagdes
que focdlizou de modo especial as formas de produgdo, propagagdo e contestagdo de
certas representagdes de artes dos povos indigenas. Representag&o ¢ um conceito central
na presente pesquisa e, segundo Hall (1997b), ela se produz na relagdo entre as coisas,
os conceitos e os signos através da linguagem. ‘0 significado surge, ndo das coisas em
si - a redlidade’ - mas a partir dos jogos da linguagem e dos sistemas de classificag@o nos
quais as coisas sdo inseridas. 0 que consideramos fatos naturais sdo, portanto, também
fendmenos discursivos.” (HALL, 1997q, p. 10).

Ha muitas formas de conceber a representagdo - a reflexiva, para a qual a
representagdo refletiria algo que existe no “mundo real’; a intencional, que focaliza o sujeito
auténomo e sua intencionalidade ao representar, e a construcionista, para a qual as formas
de nomear e de atribuir sentido constituem as coisas. Hall (1997b, p. 38) adota essa ultima
perspectiva e afirma que “uma vez que nos s6 podemos ter conhecimento das coisas se elas

tiverem sentido, é o discurso - ndo as coisas por elas mesmas - que produz conhecimento.”

Em relag@o aos procedimentos metodologicos, o exame dos livros didaticos nos
conduziu & organizagto de tabelas para a sistematizagGo das recorréncias enunciativas.

Nessas tabelas foram reunidos fragmentos de textos e de imagens constantes nas duas
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obras, e, desse procedimento, derivaram duas unidades de andlise que s@o apresentadas e
discutidas a seguir. A primeira diz respeito & reiterag@o ou contestag@o de representagdes
de base eurocéntrica e a segunda é concernente & incorporag@o de uma perspectiva
multiculturalista, por meio da qual se reforgam alguns discursos naturalizados, mas também

se contestam outros, em especial os esterettipos sobre os povos indigenas.

5.1 REITERACAO OU CONTESTACAO DAS REPRESENTACOES
EUROCENTRICAS

Inicialmente ressadltamos que, nos livros diddticos de Arte andlisados, as
expressdes artisticas indigenas estdo enquadradas dentro das chamadas ‘linguagens da
Arte’, que dizem respeito ds artes visudis, as artes cénicas, misica e danga, ndo sendo
levadas em consideragto as formas como elas s@o definidas ou classificadas no campo
da Antropologia (em modalidades como arte plumdria, cerémica, cestaria, entre outras).
SGo inseridos, nos livros, fragmentos de textos e imagens descontextudlizadas, dentro de
quadros de pensamento organizados a partir das referidas linguagens da Arte. O cardter ndo
fragmentado das préticas indigenas fica subsumido, desse modo, em categorias ocidentais de
classificag@o e de enquadramento, o que também colabora para a permanéncia da nogéo de
que seriam simples ou pouco expressivas as artes desses povos. Classificar é também uma

estratégia de poder e de legitimagdo do saber.

Uma importante critica é formulada pelas antropélogas Aracy Lopes da Siva e
Lux Vidal (1998): elas ofirmam que muitos livros didaticos inserem informagdes sobre outras
culturas e povos, situando-os em uma historiografia de base europeia. Observamos, pois,
que de modo geral nas obras didéticas andlisadas se constréi uma cronologia baseada
em acontecimentos que fazem sentido desde um ponto de vista eurocéntrico, conforme

destacamos a seguir.

No livro Por toda Parte hé reveréncias histéricas sobre o Brasil e s&o inseridas
duas imagens do “Monumento as Bandeiras”, de Victor Brecheret. Tais imagens est@o contidas
na segdo que aborda o tema “Lugares para criar’, e que apresenta diversos espagos que
sGo utlizados pelos artistas para a produg@o de arte. Para exemplificar esse aspecto, o
livro destaca o atelié que foi improvisado para que Brecheret produzisse o monumento ja
referido, que levou 1f anos para ser concluido. Esse monumento foi inaugurado em 1954 e
é constituido por figuras de cavalos e pessoas: representagdes de portugueses, negros e

indigenas (esses ultimos trazem cruzes no pescogo e estdo puxando uma espécie de barco).
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Essa construg@io homenageia os colonizadores, representando a “conquista”
da terrq, feita pelos europeus, com a “ajuda” de indigenas e negros. Para discutir esse
aspecto recorremos ao texto de Martins (1999, p. 14), que afirma que o objetivo do monumento
as Bandeiras era “destacar a forga, o avango da massa humana aos sertdes, ds terras
desconhecidas’, como se ndo fossem também humanos os que habitavam ancestralmente
essas terras. Além disso, as entradas e bandeiras foram expedigGes financiadas pelo Governo
brasileiro, iniciando-se por S&o Paulo, para capturar indigenas, submeté-los a cultura dos
colonizadores e, assim, liberar as terras para empreendimentos de colonizagdo, dizimando

coletivos inteiros ou tornando-os mé&o de obra escrava.

Apesar de o texto do livro ndo trazer referéncia explicita aos indigenas, pois o
foco s@o os lugares de criagdo de obras de arte, a figura de indigenas integra o monumento,
colaborando para instituir certos sentidos e certos lugares socidis para esses sujeitos.
Aligs, a figura indigena aparece de forma imponente, no referido monumento, o que poderia
ser visto como elemento positivo, mas é posicionada como aquele que aderiu ao projeto
colonial, que foi cristianizado e que contribui para a propagagdo de um modelo de integragdo
e desenvolvimento nacional. Nesse contexto, a figura indigena no monumento (e na fotogrdfia
do livro didatico) colabora para estabelecer um sentido de conquista, supostamente forjada
com o aval e a colaboragdo dos indios. Sobre a construgdo dos monumentos ligados aos
bandeirantes, Martins (1999, p. 1-12) afirma:

Vetor e produto da ascens@o dos paulistas republicanos, a construgdo mitica
do bandeirante emergiu desde fins do século XIX, numa representag@o herdica
que se prestava a legtimar historicamente a pujanga das elites paulistas
ligadas aos negécios da cafeicultura e ao governo da prépria Replblica, e que
estivera unida de alguma forma aos momentos-chave da nag&o como inicio
da colonizagdo ou a prépria aclamagdo ao grito do lpiranga.

Pode-se dizer que a agdo heroica dos paulistanos e colonizadores contrasta
com a dos indigenas e africanos, incluidos nessas representagdes em uma condigGo servil
Grupioni (1992, p. 490) também salienta que, no perfodo da colonizagdo, a figura do indio
aparece ligada & do bandeirante, “que expande o territério e resolve o problema da mdo-de-

obra, escravizando indios e depois recapturando negros fugidos.”

Dito isso, vale ressdltar que uma das poucas ocorréncias da palavra “indigena”
no livro Por toda Parte posiciona esses povos a partir de seu passado, e estd vinculada
& catequizagdo, conforme o trecho a seguir: “No Brasi, o teatro teve inicio na época da
colonizagdo, organizado pelos padres jesuitas. Eles usavam as encenagdes para catequizar
os indigenas. Nelas misturavam aspectos da vida local com o evangelho e a vida dos santos.”

(FERRARI et al, 2013, p. 226). A inserc@o desse fragmento ocorre no contexto de discusséo
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dos antecedentes histéricos das artes cénicas. Conforme Aguiar (2011, nos processos de
catequizag@o e cristianizagdo, feitos nos primeiros anos da colonizagdo brasileira, os padres
missiondrios projetavam um modelo que consideravam adequado para inserir e assim modificar
os modos de ser e de pensar dos indigenas. E para que ocorressem essas mudangas, os
corpos indigenas eram submetidos a técnicas de corregdo e exercicios constantes. Dessa
forma, “tem-se ent&o, uma agdo que visa transformar e conduzir a poténcia de vida para
uma condig&o de produtividade orientada ndo pelo desejo e necessidade do sujeito, mas pelo
desejo do outro, do de fora.” (AGUIAR, 201, p. 92). Ainda sobre essa forma de representar
os indigenas, vinculando-os aos processos de catequizagdo, Bonin (2007) afirma que alguns

textos teatrais utilizados pelos jesuitas operavam a demonizag@o das crengas indigenas.

Nestes autos o mau era representado por animais que, em geral, tinham
sentido xaménico para os povos indigenas (cobra-grande, urubu-rei, onga,
tamandud). Assumindo a forma desses animais o mal se espalharia pela
mata, penetrando a alma dos homens em rituais de transe e festas pagas.
Em muitos desses textos figuravam nomes importantes da cosmologia
indigena e lideres de movimentos de resisténcia & colonizag&o, descritos dli
como participes do reino de Satanas. (BONIN, 2007, p. 92).

A referéncia histérica da origem do Teatro, no livro diddtico, vincula-se, assim, a
um esforgo por combater e transformar as praticas dos povos indigenas, que n&o seriam,
portanto, tidas como adequadas ou valorosas. E interessante observar, em relagéo ao recorte
apresentado no livro, que os sujeitos da agfio sdo os jesuitas e ndo os indigenas - estes
seriam objetos da ag@o missiondria, o que redfirma o sentido de passividade historicamente

engendrado, em representagdes sobre esses sujeitos.

J& no livro Arte em Interagdo apresenta-se um box, no segundo capitulo, dedicado

a América Pré-Colombiana. 0 texto inicia da seguinte forma:

Apesar de estudarmos a histéria de nosso pais somente apos a chegada
dos portugueses, sabemos que muitos povos viviam no Brasi muito antes
de isso acontecer. 0 fato de que ndo possuiam linguagem escrita dificulta os
relatos histéricos, mas resquicios matericis de descobertas arqueologicas
nos ddo muitas pistas da ocupagdo do territério brasileiro, antes de 1500, e
de habitos e costumes de vérios povos que aqui viviam. (BOZZANO; FRENDA;
GUSMAO, 2013, p. 60).

Desse recorte, gostariamos de sdlientar, em primeiro lugar, o reconhecimento
de que o evento inicial — na cronologia historica que se registra deste pais - é a chegada
dos portugueses. Trata-se da legitmagdo de um olhar eurocéntrico que da forma ao que

é representado, e que, embora reconhega a existéncia dos indigenas no territério antes da
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chegada das caravelas portuguesas, ndo reconhece a legitimidade da ocupagdo indigena
(afinal, ndo se poderia “descobrir” uma terra cuja presenga humana se considera legitima, s6
se poderia invadi-la ou conquisté-la com uso da forga). 0 uso da preposicdo “pré’, seguida
do nome do suposto descobridor ¢ um trago visivel dessa base cronolégica fundamentada

em eventos que fizeram (e fazem) sentido desde uma mirada eurocéntrica.

Do recorte anterior desejamos discutir, cinda, uma forma de representagdo que
tem sido recorrente em relagdio aos povos indigenas (e as diferengas em geral), qual seja, a
da “fdlta de algo” ou da incompletude. 0 argumento contido no texto didético - “n&o possuiam
linguagem escrita” - é exemplar nesse sentido. A escrita &, para o mundo ocidental moderno,
um trago icénico e, ao marcar o outro com a falta dessa tecnologia, marca-se uma suposta
caréncia que funciona para limitar suas possiblidades de criag&o e manutengdo das culturas,
artes, ciéncias, etc. Sobre a vinculag@o entre a retérica da falta e a perspectiva eurocéntrica,
Shohat e Stam (2006, p. 22-23) explicam:

Ao fazer o relato dos acontecimentos, o discurso eurocéntrico purifica a
histéria ocidental ao passo que trata com condescendéncia, ou mesmo com
horror, o ndo ocidental. Ele pensa sobre si mesmo com base em suas
conquistas mais nobres - a ciéncia, o progresso, o humanismo - e sobre o
n@o ocidental com base em suas deficiéncias, reais ou imagindrias.

A representagéo da “falta” (no recorte do livro didético apresentado anteriormente)
é seguida da dfirmagdo de que ‘resquicios materiais” serviriam para entender a forma de
ocupagdo, os habitos e os costumes indigenas. Essas afirmagdes, além de representarem
os povos indigenas por supostas caréncias (de linguagem escrita, nesse caso), reforgam a
ideia de que s&o culturas do passado, das quais apenas existem ruinas, resquicios materiais,
restos de algo que passou. No recorte a seguir, extraido do mesmo texto do livro Arte em
Interagdo, também se estabelece essa representagdo: “Na iha do Marajé foram encontrados
vestigios de uma rica cultura que ocupou a regido entre 400 e 1400." (BOZZANO; FRENDA;
GUSMAO, 2013, p. 60).

Sobre essa vinculag@o entre as culturas tradiciondis e os vestigios historicos,
Bonin e Gomes (2008, p. 10) indagam: “quais significados s@o produzidos quando fazemos
referéncias a uma civiizagdo, destacando suas ‘ruinas?’ Ao que parece, o termo ruina é
bom para pensarmos nas ricas civilizagdes” que viveram (e vivem) nessas terras, mas ele
colabora para o apagamento da atudlidade dessas ricas culturas, que efetivamente vivem, no
presente. Além do mais, o termo “ruina” parece servir como parémetro para se estabelecerem
comparagdes entre a cultura material de um povo e outro = como se esse fosse um critério
confiavel e verdadeiro, por meio do qual se comprovaria a complexidade do pensamento de

uns (europeus) em relag@o & simplicidade dos outros (amerindios).
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Contudo, nos livros em andlise, ha tentativas de deslocamento de uma visdo
pretérita da presenga indigena. Nesse sentido, na obra Por toda Parte sugere-se que os
estudantes construam conhecimentos, com a seguinte proposigdo: “Pesquise se préximo de
onde vocé mora existe alguma comunidade indigena e como sua populagdo vive e desenvolve
sua cultura.” (FERRAR! et al, 2013, p. 158). Também no livro Arte em interagdo, um box intitulado
“‘Foco na prética” propde que os estudantes organizem grupos e busquem conhecer “as
manifestagdes artisticas atuais” dos povos indigenas, o que parece indicar uma preocupagdo
em contextualizar e, ao mesmo tempo, conferir atudlidade & presencga indigena, levando em
conta as localidades e especificidades regionais. Trazemos a seguir um fragmento desse

texto:

Para conhecer melhor a cultura dos povos indigenas do Brasi, vocé fara
uma pesquisa em grupo sobre suas manifestagdes artisticas atudis. Cada
grupo serd responsavel por pesquisar uma nagdo indigena diferente. [.]
Para a pesquisa, considerem questdes como: quais as manifestagdes
artisticas atudis dos povos escolhidos¢ A que tradigées e costumes estdo
relacionadas? 0 que ainda hé de similar e o que mudou nas manifestagdes
ancestrais dessas culturas, e por que isso ocorreu? (BOZZANO; FRENDA;
GUSMAQ, 2013, p. 60).

Quando Bonin e Gomes (2008) examinaram livros didéticos de histéria, observaram
que a maior parte das referéncias aos indigenas estd concentrada nos primeiros séculos
da colonizagGio e que hd poucas ocorréncias no periodo correspondente ao “mundo
contempordneo”. E eles examinam mais detidamente uma fotografia inserida em uma das
obras (a Unica que se locdlizava no “periodo contemporaneo”, conforme classificagdo do
livro didatico). A fotografia & acompanhada de um texto verbal que sugere que muitos povos
indigenas teriam sido destruidos e suas culturas teriam sido dlteradas pela imposiggo colonial.
Na fotografia, da década de 1990, apresenta-se um grupo de homens do povo Kaiapo,
organizados em semicirculo. “Eles tém seus corpos pintados de preto, cocares na cabega,
langas nas mdos, vestem calcdes vermelhos e calgam sanddlias de borracha.” (BONIN; GOMES,
2008, p. M. Os autores prosseguem dfirmando que a fotografia permite ver, ao fundo, as
casas tradicionais dos Kaiapé, um grupo de mulheres com corpos ornamentados, junto de
suas criangas. Na legenda da fotografia apresenta-se a seguinte indagagdo: “Quais pegas da
indumentéria dos indigenas acima ndo s&o, originalmente, de sua prépria culturag” Tomando

tal indagagdo, os autores argumentam:

Mesmo quando as imagens indigenas s&o contemporaneas, elas ilustram um
conjunto de informagdes que fixam os povos indigenas no passado. Além
disso, o convite langado aos estudantes na legenda reafirma um discurso
que entende as culturas indigenas como sendo “sempre as mesmas”, presas
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a tradigdes do passado e, portanto, na medida em que eles transformam
suas maneiras de viver e suas prdticas, agregando a elas elementos de
outras culturas - como, dligs, sempre o fizeram - o efeito é avaliarmos
esse movimento como sinal de “perda cultural”. (BONIN; GOMES, 2008, p. Ti-12).

Recuperamos, entdo, do recorte do livro Arte em Interagdo, anteriormente
apresentado. A indagag@o é “0 que dinda ha de similar e o que mudou nas manifestagdes
ancestrais dessas culturas?” Pode-se dizer que também se constréi uma representagéo
das culturas indigenas como estdticas, como se devessem corresponder a uma suposta
cultura original, auténtica, verdadeira, ancestral. A palavra “cinda’, utizada na indagagdo,
remete & nogGo de que ha uma gradativa perda dessa “originalidade”, e leva a pensar que
aquilo que ndo se “perdeu’, gradativamente serd “perdido”. Contudo, cultura ndo é substancia,
como afirma Canclini (2007, p. 41, “cultura abarca o conjunto dos processos socidis de
significagdo’, sendo que as significagdes mudam em qualquer grupo social. Por isso, o autor
afirma que a cultura deveria ser pensada mais como processo do que como produto (ou seja,
cultura ndo é “coisa” que se ganha ou perde). Sob essa conceituagdo, a nogdo de cultura
como acumulo de conhecimentos e experiéncias perde a centralidade. A cultura passa a
ser pensada como processudl, e, portanto, dindmica e aberta a mudangas, reformulagdes,
contestagdes, hibridagdes, etc. 0 autor afirma a importancia de se estudarem, nas sociedades
contemporaneas, a recepgdo e a apropriagdo de bens e mensagens, bem como a forma
como os objetos adquirem novos significados em relagdes interculturais, para evitarmos as
armadihas de pensar cultura como algo fixo, natural, dado, essencial, original, puro. 0 exemplo

apresentado pelo autor é sugestivo:

Os objetos artesandis costumam produzir-se em grupos indigenas ou
camponeses, circulam por distintas sociedades e s@o apropriados por
setores urbanos, turistas, brancos, ndo-indigenas, com outros perfis
socioculturdis, que lhes atribuem fungdes distintas daquelas para as quais
se fabricam. (CANCLINI, 2007, p. 42).

No transito, tais objetos adquirem distintas significagdes - que ndo correspondem
aquelas que lhes atribui o artesdo que os fabrica, ou a etnia da qual é procedente. Os
objetos artesandis, por sua vez, adquirem significados distintos se forem incorporados
& decoragdo de uma residéncia ou se forem incluidos em cole¢des museologicas. Podem
ser presenteados, doados, comercializados, e isso também configura seus sentidos para
aqueles que os adquirem. De modo andlogo, pode-se dizer que os acontecimentos que
envolvem uma comunidade, um povo, uma nagdo também s@o entendidos de maneiras muito
variaveis, dependendo do lugar em que s@o narrados, registrados, reelaborados, dos sujeitos

envolvidos e das relages de poder que permeiam todo esse processo. Assim, entende-se
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que os sentidos s@o construidos e, dinda mais, sGo disputados por diferentes segmentos
socidis, em um mesmo tempo e espago. Os livros didaticos participam nessas lutas por
imprimirem certos sentidos e por legitimarem certas maneiras de pensar a arte (em gerol) e

as artes dos povos indigenas (em particular).

Para findlizar essa discuss@o, argumentamos, com Shohat e Stam (2006) que
0 eurocentrismo ~ que vemos reafirmado em trechos dos livros didéticos discutidos neste
artigo -~ € um ‘residuo discursivo” de séculos de dominagdo europeia, que deram forma &
uma cultura comum, engendrando um sentimento ficticio de superioridade natural dos povos

europeus (aos que a ele aderiram). Para os autores (SHOHAT; STAM, 2006, p. 21):

0 eurocentrismo bifurca o mundo em “Ocidente e o resto” e organiza a
linguagem do dia-a-dia em hierarquias bindrias que implicitamente favorecem
a Europa: nossas nagdes, as tribos deles, nossas religides, as superstigdes
deles, nossa cultura, o folclore deles, nossa arte, o artesanato deles,
nossas manifestagdes, os tumultos deles, nossa defesq, o terrorismo deles.

Nos livros didéticos de arte andlisados, uma perspectiva eurocéntrica continua
a posicionar a Europa como centro da narrativa sobre arte, e essa forma de pensar
colabora para definir o lugar da arte indigena como uma “arte outra”. Nos dois livros, os
eventos selecionados para compor os capitulos sdo, em grande medida, sustentados em
uma visdo eurocéntrica da histéria da arte. Assim, mesmo promovendo a inclus@o das artes
dos povos indigenas, ainda se retera um pensamento bindrio a respeito do “o ocidente/o
resto’. Passamos, na segdo seguinte, a discutir as representagdes multiculturdlistas e as

contestagdes feitas a uma nogdo genérica de indio, nos livros diddticos de Arte.

5.2 PERSPECTIVA MULTICULTURALISTA, APELO AO DIVERSO E
CAPTURA DAS ARTES DOS OUTROS

Examinando os dois livros didéticos articuladamente, um aspecto que se sobressai
é a abordagem da arte indigena como uma “arte outra’, mas nesta segéo destacamos que
essa outridade é trazida como parte integrante da “diversidade cultural” a ser valorizada.
E o apelo & diversidade se expressa de forma direta ou indireta, por meio do discurso

multiculturalista.

A perspectiva multiculturdlista pode ser vista como parte de uma engrenagem a
partir da qual se governam ou administram problemas gerados em sociedades multiculturais.

Conforme Hall (2008), o multiculturaismo afirma a diversidade e a pluraidade humanas por meio
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de um apelo & tolerancia. Entretanto, muitas vezes naturdliza as dfferengas, o que dfficulta as
lutas especificas de grupos desfavorecidos, pois desconsidera as relagdes de poder implicadas
na classificagdo do lugar social de cada um. Desconsidera, ainda, a tensdo existente entre o
reconhecimento da diferenga e a redlizag@o da igualdade. 0 “outro” cultural seria, assim, um
problema a ser administrado, uma vez que sua presenga pde em xeque a propria identidade (ou

a supremacia das prdticas culturdis e artisticas selecionadas como vdlidas).

Os estudos culturais tém problematizado as perspectivas multiculturalistas,
a partir das quais se celebra uma suposta diversidade constituinte de nossa ‘natureza”
humana. Esses estudos recolocam a perspectiva da diferenga - conceito que leva a pensar
nos processos de produgdo, classificagdo, hierarquizagdo das culturas, e nas relagdes
de poder que definem quem seriam os diferentes. No espago académico, sdo muitas as
discussdes sobre o multiculturalismo e estas tém mobiizado pesquisadores fiiados a

diferentes perspectivas teéricas.

Em um dos livros andlisados, um sentido de unidade, por meio da mescla de

diferentes matrizes na formag&o cultural brasileira, explicita-se no seguinte recorte:

No Brasi, ha uma mistura de varias culturas com identidades diferentes. Com
o processo de colonizagdo, buscou-se impor a arte e a cultura de origem
europeia. Isso no impediu a manuteng@o de outras culturas ancestrdis,
como a indigena e a africana, que estdo enraizadas em nossa formagdo
cultural. (BOZZANO; FRENDA; GUSMAO, 2013, p. 58).

Apesar de os autores iniciarem critcando a imposicdo da cultura e da arte
europeia, reafirmam a ideia da mistura, nog&io que reativa uma representagdo de unidade,
formada por partes que se somam e se mesclam formando “uma cultura” nacional. Nesse
sentido, as culturas dos outros povos sdo vistas como unidades menores, subjugadas a uma
totalidade maior. A submiss&o das culturas indigenas e afro-brasileiras a uma cultura modelar
ocorre a partir de sua quadlificagdo como “ancestrais” e “enradizadas em nossa formagdo
cultural’. Desse modo, cultura e arte indigena se convertem em “raizes” ancestrais, o que
pode impossibilitar pensar nelas como expressdes atudis, recriadas pelos povos indigenas
que compdem nosso Pais, sem necessdaria vinculagdo a uma cultura comum. Hall (2008) afirma
que a invengdo dessa totalidade - correspondente a uma identidade nacional - acontece por

diferentes estratégias, e seria constituidora de uma ideia de nag&io miscigenada.

0 uso da nogdo de miscigenagdo parece ser comum em discursos multiculturdlistas
que, desse modo, tornam visivel a diversidade, mas também mantém assimetrias culturais. As

culturas indigenas figuram como matrizes na formagdo da sociedade brasileira em diversas
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produgbes contempordneas, e sdo fortemente marcadas como parte de um passado comum

- e ndo de um presente comum.

Em um dos livros didaticos hd um box chamado América Pré-Colombiana, que
informa que a cerdmica seria utlizada muito antes da chegada dos portugueses, pelos
povos indigenas, e teria sido transmitida de gerag@o em geragdo, ‘na mistura entre povos
que ocuparam o Brasil.” (BOZZANO; FRENDA; GUSMAO, 2013, p. 60). Naturdliza-se, também nesse
livro didético, a representagdo do povo brasileiro originado na “mistura” entre distintas etnias,
por atributos culturais de diferentes matrizes justapostas, algo que, conforme afirma Bernd
(1992, p. 1), “circunscreve a redlidade a um Unico quadro de referéncias.” A construgéo de
uma identidade brasileira se da na literatura (e também na literatura didatica) inicialmente por
mecanismos de exclus@o (que a autora caracteriza como a ocultagdo ou invengdo do outro)
e de transgresséo (caracterizada por agdes como o resgate dos discursos dos excluidos). A
autora lembra que as identidades, tanto quanto as diferengas, precisam ser narradas: “‘uma
coletividade ou um individuo se definiria, portanto, através das histérias que ela narra a si
mesma sobre si mesma e, dessas narrativas, poder-se-ia extrair a prépria esséncia da sua
definigdo.” (BERND, 1992, p. 17).

A ideia de diversidade ganha express@o em muitos materiais que vemos circular
nas escolas hoje, assim como em manuais, em diretrizes curriculares, em pronunciamentos de
especidlistas da Educagdo, em produgdes diddticas, entre outras. Muitos discursos em prol da
diversidade nGo permitem a critica sobre as condigées a partir das quais se define quem seria
diferente e também n&o problematizam as assimetrias nas relagGes entre os indigenas e a
sociedade envolvente. Nesse sentido, Bauman (2003) afirma que o multiculturalismo promove uma
naturdlizagGo de aspectos que sdo disputados no Gmbito da cultura. Sob a rubrica da igualdade,
muitas vezes se desconsideram as condigGes particulares implicadas nas desigudis formas
de distribuigio dos recursos. Em tal perspectiva, existiiam formas presumivelmente naturais
de ser e, dada a diversidade das sociedades, teriamos que aprender a conviver e a tolerar as
distintas maneiras de ser, de pensar e de viver. Para o referido autor, o sucesso dos discursos
multiculturalistas se deve ao desengajamento (produzido em uma raciondlidade neoliberal) e ao
excesso (de ofertas, de mercadorias, de imagens, de mensagens) que nos transformam em

sujeitos de escolhas ~ consumidores de servigos - e ndo em sujeitos de direitos.

Na perspectiva dos estudos culturais existem multiplas culturas, o que indica
haver disputas acerca de significados e distintos investimentos na produgdo de identidades.
N&o se trata apenas de diferentes praticas culturdis ligadas a distintas etnias, mas de culturas
marcadas por diferentes pertencimentos - culturas surdas, culturas juvenis, culturas infantis,
culturas labordis, entre outras. Mais uma vez, insistimos que as diferengas s@o constituidas
no &mbito da cultura e estabelecidas em relagGes de poder, e assim devem ser abordadas,

com todas as tensGes que decorrem dessa abordagem.
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Alguns esterettipos se mantém, nos livros andlisados nesse texto, construindo
significados para os povos indigenas, mas também ha um esforco em problematizar
representages que empobrecem e desqudlificam as culturas indigenas. No livro Arte em
Interagdo contesta-se e desloca-se a visdo genérica de indio em trechos como: “Mas apesar
dessa forte presenga, muitos brasileiros desconhecem essas culturas, ou as veem somente de
um jeito estereotipado.” (BOZZANO; FRENDA; GUSMAQ, 2013, p. 58). Em outro recorte se afirma que:

[.] uma visGo europeia, a visGo dos colonizadores, de mundo e da
sociedade, fez-se dominante, o que faz com que, ainda hoje, haja um grande
desconhecimento dessas culturas ancestrais das quais somos herdeiros.
As culturas indigenas no Brasi, por mais que se encontrem dentro do
territério em que vivemos, dinda s&o vistas por muitas pessoas com olhar
estereotipado e equivocado. De um modo geral ndo se conhecem seus
modos de vida, visdo de mundo, as semelhangas e diferencas entre seus
povos. Ha, inclusive, uma tendéncia de se entender os indigenas todos da
mesma maneira. Diz-se o “indio’, no singular, sem diferenciar as centenas
de povos indigenas que vivem no territorio brasileiro. (BOZZANO; FRENDA;
GUSMAO, 2013, p. 59).

Na sequéncia do livro diddtico, explicam-se os contextos de uso dos termos
“indio” e “indigena’, relacionando—os com outros termos como “autéctone” e “nativo”. Varias
estratégias vGo sendo utiizadas para plurdlizar o sentido do termo “indigena”. Uma delas
é a insergto de dados estatisticos que permitem entender quantos s@o, quantas etnias
existem e quantas linguas sao faladas. No box “Capsulas”, inserido na mesma pagina do livro,
apresentam-se dados extraidos de sites de organizagdes ndo governamentais e dados do

IBGE sobre a presenga indigena no Pdis.

Uma outra estratégia utiizada para deslocar e contestar o sentido genérico do
termo “indio”, nos livros analisados, é a inser¢&@o de exemplos relativos ds praticas culturais
dos povos indigenas. Destacamos, aqui, os exemplos contextualizados na cultura e arte de
um povo indigena especifico. Nesse sentido, entre as paginas 60 e 61 (BOZZANO; FRENDA;
GUSMAQ, 2013) s&o inseridas fotografias do povo Karaja em distintas situagdes cotidianas.
Junto a elas, s@o colocadas questdes para orientar o olhar: “0 que caracteriza cada uma das
imagensé Procure observar os lugares, gestos e posturas [.] Que relagdes vocé vé entre
elas? Quais elementos possuem em comum? Que materiais vocé identifica¢ Quais seus usos e

relagdes entre as imagens?” (BOZZANO; FRENDA; GUSMAQ, 2013, p. 61).

Apos esse didlogo direto com o leitor, o texto prossegue explicando que o
povo Karaja se autodenomina /y, que significa "nés”, sendo Karaja um nome adotado em
Lingua Portuguesa, originado do Tupi. 0 texto explica que esse povo vive em seus territorios
tradicionais, em uma extensa faixa do Rio Aragudia, na llha do Bananal e que os Karajé estdo

presentes nos Estados de Tocantins, Goids e Mato Grosso. Ha breves informagdes sobre
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os mitos desse povo e sua relagdo com a arte. SGo destacados elementos artisticos que o
leitor também pode observar nas fotografias - as pinturas corpordis, a arte plumaria, entre
outros elementos. Ha informagdes sobre o processo de produgdo da cerdmica e das tintas
utiizadas para colorir esses objetos e para produzir pinturas corporais. Argumentamos, pois,
que o texto expressa um sentido mais abrangente de arte, que estaria presente em vérias
instancias da vida indigena e discute, inclusive, padrdes e abstragdo em pinturas corporais

de povos como os Karaja e os Munduruku, do Alto Tapajos.

0 livro Por toda Parte também faz referéncia ds pinturas corporais dos indigenas.
Contudo, ndo ha a intengdo de deslocamento do sentido genérico de indio. Na pagina 157
do referido livro insere-se a fotografia de parte do corpo de um homem, no qual se expde
uma delicada e densa pintura corporal. 0 texto verbal salienta que as pinturas corporais
expressam entendimentos sobre a beleza. Essa afirmagéo é sustentada em uma citagdo de
Ribeiro (1983 apud FERRAR! et al, 2013, p. 157): [..Jos indigenas tém uma necessidade de beleza’
e, por essa razdo, criam adornos de plumas, enfeitam seus corpos com pinturas e outros
elementos e, assim, criam a arte indigena.” Vale ressaltar que adornos corpordis, incluindo
as pinturas, sdo distintos entre povos e também entre clas/familias/parcidlidades de um
mesmo povo, e esses aspectos ndo sdo mencionados no livro didatico. Contudo, embora
n&o haja referéncia ao sujeito e ao povo ao qual pertence aquela pintura corporal, o livro
expande, de certo modo, o sentido, quando afirma que “As concepgdes de beleza e arte
estdo relacionadas as particularidades culturais de cada nagdo ou etnia indigena.” (FERRARI

et al, 2013, p. 157).

6 PALAURAS FINAIS

Findlizamos o presente texto destacando, com Siva e Vidal (1998), que a cultura
ocidental cria, muitas vezes, visdes estanques das sociedades indigenas, mas a arte para os
indios ¢ movimento, dinamismo, expressdo de uma experiéncia coletiva. A andlise de artefatos
escolares como os livros didaticos é parte de um esforgo feito para colocar em movimento
visGes estanques e para imprimir dinamismo ds representagdes, permitindo que alguns

referentes sejam problematizados.

Como permitir que o curriculo esteja comprometido com a produgdo de um pensar
que desdfie esteredtipos e que ndo esteja capturado pelo pensamento disciplinaré Com
Pardiso (2010, p. 589), “podemos dizer que um curriculo também ndo esta nunca definitivamente
formado. Precisamos, entdo, rachar os extratos, rachar os curriculos existentes em seu

meio para ver a diferenga fazer o seu trabalho.” Assim, parece urgente investirmos em um
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curriculo que se parte (e parte os universais, as naturalizagdes, as certezas, as verdades,
os procedimentos padronizados, os programas estabelecidos, os percursos previamente
definidos) para permitir que prolifere a diferenca. Investir em um curriculo permanentemente
aberto a novos acréscimos, no qual se possam promover efetivas e produtivas aberturas
para podermos apreciar as artes dos povos indigenas, com os singulares sentidos que elas
podem ter. Um curriculo assim, aberto e receptivo, bem pode expandir nossas possbiidades

imaginativas e nossas experiéncias estéticas.
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