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Resumen: Este articulo analiza la patrimonializacién de un sector al oeste del barrio
surefio de Barracas (Buenos Aires, Argentina), alejado de las zonas mds comerciales
y céntricas, a partir de dos casos geograficamente proximos: el Pasaje Lanin y el café
y bodegén La Flor de Barracas. El propésito es mostrar c6mo los actores implicados
en estos dos casos traducen mediante estrategias heterogéneas aspectos del pasado
y del presente barriales al discurso del patrimonio, en el cual la autenticidad y la
identidad locales aparecen como valores centrales. El cambio de imagen del 4rea a
través del patrimonio se articula con una recualificacién urbana més amplia. Se analizan
entrevistas, material hemerografico, sitios de internet y redes sociales de los actores
implicados y otros documentos relevantes, producidos desde 1998.

Palabras clave: Patrimonio, Barracas, recualificacion urbana, tango, arte urbano.
Abstract: This article analyzes the patrimonialization of a sector to the west of the
southern neighborhood of Barracas (Buenos Aires, Argentina), away from the most
commercial and central areas, based on two geographically close cases: the Pasaje Lanin
and the café and bodegdn La Flor de Barracas. The purpose is to show how the actors
involved in these two cases translate, through heterogeneous strategies, aspects of the
neighborhood's past and present into the heritage discourse, in which local authenticity
and identity appear as central values. The change of image of the area through heritage
is articulated with a broader urban re-qualification. Interviews, hemerographic material,
websites and social networks of the actors involved and other relevant documents
produced since 1998 are analyzed.

Keywords: Heritage, Barracas, urban requalification, tango, street art.

Resumo: Este artigo analisa a patrimonializagio de um setor ao oeste do bairro sulista
de Barracas (Buenos Aires, Argentina ), afastado das zonas mais comerciais e centrais, a
partir de dois casos geograficamente préximos: Pasaje Lanin ¢ o café e bodegén La Flor
de Barracas. O objetivo é mostrar como os atores envolvidos nestes dois casos traduzem,
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através de estratégias heterogéneas, aspectos do passado e do presente do bairro no
discurso do patriménio, no qual a autenticidade ¢ a identidade locais aparecem como
valores centrais. A mudanca de imagem da 4rea através do patriménio articula-se com
uma requalificagio urbana mais ampla. Analisam-se entrevistas, material hemerografico,
sites de internet e redes sociais dos atores implicados e outros documentos relevantes,

produzidos desde 1998.

Palavras-chave: Patriménio, Barracas, requalificaio urbana, tango, arte de rua.
Introduccién

¢Cémo llega una zona a emerger publicamente como “histérica”,
“patrimonial”, “auténtica” Este articulo analiza la patrimonializacién
de un sector al oeste del barrio surefio de Barracas (Buenos Aires,
Argentina), alejado de las zonas comerciales y céntricas, a partir de
dos casos geogrificamente proximos: el Pasaje Lanin —donde el color
aplicado a la fachada de las casas en 2001 por el artista pléstico Marino
Santa Marfa emerge como valor patrimonial— y el centenario café y
bodegon ! LaFlor de Barracas, uno de los tres sitios del barrio declarados
oficialmente “Café notable”, que, luego de su cambio de administraciéon
en 2009, entrd en un proceso acelerado de patrimonializacion.
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Figura 1.
Barrios de la Ciudad de Buenos Aires.
Fuente: Mapoteca.edu.ar (Ministerio de Educacién de la Nacién)
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Figura 2.
Area del Pasaje Lanin y La Flor de Barracas en el plano de Barracas.
Elaboracion propia

Se ubican en una zona frecuentemente referida por los locales como
“Barracas al fondo”, devaluada en términos inmobiliarios por su distancia
al centro, por la fuerte marca de un pasado y un presente industrial, de
talleres, dep6sitos, vias ferroviarias, hospitales, por la cercania de la Villa
21-24 y el Riachuelo * 'y por las restricciones para la construccién en

altura. No obstante, esta 4rea comenz6 a atravesar un proceso de cambio

de imagen y de recualificacién urbana desde el cambio de milenio. *
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Figura 3.
Detalle de la ubicacién del Pasaje Lanin y de La Flor de Barracas.
Elaboracién propia

El analisis de los dos casos mencionados permitird mostrar los matices
que adquiere el patrimonio en estrategias disimiles, asi como su aspecto
comun: el hecho de que estas practicas contribuyen a traducir aspectos
del pasado y el presente del barrio al discurso del patrimonio, en el cual el
valor de autenticidad adquiere una relevancia central (Heinich, 2009). El
trabajo de los actores en cuestién en la patrimonializacién de una calle y
de un café puede leerse como un intento por recortar a Barracas de una
“zona sur” de la ciudad histéricamente estigmatizada (Hernandez, 2020)
volviendo atractivas sus iniciativas para la mirada externa y dotando de
legitimidad su propia presencia. A su vez, esta puesta en marcha de lo que
mis adelante definiré como el dispositivo patrimonial de objetivacién de
la memoria se articula con un proceso de la recualificacién mds amplio del
areay del barrio de Barracas.

Estos procesos se enmarcan en un ciclo de intensificacién y expansiéon
de la inversién inmobiliaria en la Ciudad de Buenos Aires (consecuencia
de la devaluacién de 2002 y la salida de la crisis post-2001; Baer, 2008),
por el cual desde 2003 Barracas, un antiguo barrio preponderantemente
industrial, comenzd a atravesar un proceso de recualificacién urbana
que tiende a la reconversién de los usos del suelo (de usos industriales
y equipamiento a residencia y servicios) y a la llegada de inversores
inmobiliarios, turistas, profesionales y residentes de grupos medios y altos.
Esun proceso atin inacabado que no se realiza de forma homogénea (dado

que se concentra especialmente en las dreas mas cercanas al centro y sobre
las grandes avenidas) ni lineal, pero que, como tendencia general, favorece
la instalacién de emprendimientos inmobiliarios y comerciales dirigidos
a sectores sociales de mayores recursos econdmicos, sociales y culturales
que los antiguos residentes, y trae aparejados procesos de gentrificacién en
algunas zonas especificas. En esta coyuntura, la recualificaciéon simbdlica
por medio de la patrimonializacién en los casos de estudio resulta
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significativa para observar cémo una porcién de Barracas puede pasar
de ser vista como “lejana”, “abandonada” y “peligrosa”, a ser considerada
“atractiva” y “auténtica”.

Por otro lado, si bien desde hace décadas los barrios que se
consolidaron como patrimoniales y turisticos en la ciudad fueron San
Telmo y La Boca (Fabaron, 2019; Girola, Yacovino y Laborde, 2011;
Herzer, 2012; Zunino Singh, 2006), otras iniciativas dispersas, llevadas
adelante especialmente desde la década de 1990 por particulares y
también por algunas dependencias gubernamentales, preconizaban un
“redescubrimiento de los barrios” en clave patrimonial y cultural y una
ampliacion de los recorridos de lo visitable mas alla del casco histérico, lo
que daba pie a la emergencia de sitios patrimoniales en otros lugares. 4

El pasaje Lanin y La Flor de Barracas ilustran cémo la emergencia
de Barracas como barrio “patrimonial”, “auténtico” es el efecto de un
proceso complejo que no se reduce exclusivamente ni a directrices de la
UNESCO u organismos asociados, ni a la normativa del gobierno local,
ni a los intereses de actores del mercado inmobiliario, ni a la iniciativa de
algunos sujetos “pioneros” o grupos locales. En cambio, dicha emergencia
supone la resignificacion compleja de ciertos rasgos locales (como el tango,
la gastronomia popular, la imagen de peligrosidad, el pasado industrial)
como marcas de autenticidad en el marco del discurso del patrimonio.
Asi, las figuras locales del tango podrin aparecer enfrentadas con la
imagen crecientemente internacionalizada y mercantilizada del género
(Gémez Schettini, Almirén y Gonzalez Bracco, 2011; Morel, 2013),
la gastronomia popular podra ser reivindicada como “auténticamente
portena” contra la cocina gourmet a la moda, el estigma de peligrosidad
podra ser reasumido como signo de ambiente pintoresco y el pasado
industrial, revalorizado por sus restos edilicios ahora reconvertidos a
nuevos usos. Algunos de estos rasgos serdn luego retomados por actores
del mercado inmobiliario y del gobierno de la ciudad (GCABA) con
interés en la revalorizacién inmobiliaria y en el desarrollo turistico del
barrio.

ASPECTOS TEORICO-METODOLOGICOS DEL
ESTUDIO DE LA PATRIMONIALIZACION

Toda manera de hacer la ciudad supone también un modo de decir
la ciudad que se hace, la que se transforma, la que se desea (Depaule
y Topalov, 1996). Asi, este andlisis se interesa por cémo los discursos,
las representaciones, los mitos forman parte de la conformacién de
la geografia simboélica de la ciudad, es decir, por cémo se cualifican,
se recortan, se jerarquizan simbdlicamente sus diferentes 4reas. Las
précticas discursivas que nombran, dividen, describen, ordenan a ciertos
inmuebles, practicas o zonas (entre las que se cuenta la atribucién de valor
“patrimonial” a un 4rea o inmueble) no solo recualifican a los bienes en
cuestion, sino que también pueden modificar la imagen del lugar donde
se emplazan y reestructurar su posicién respecto de otros lugares.
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Contrariamente a un esencialismo que presupone que el patrimonio
es una cualidad inherente a bienes o practicas, el valor patrimonial es
un efecto de atribucién, y el “patrimonio” es un modo especifico de
objetivar el pasado, las memorias y las identidades culturales y urbanas.
En consecuencia, la patrimonializacién es el conjunto complejo de los
procesos heterogéneos por los cuales un sujeto individual o colectivo
legitimado asigna un plus de autenticidad (histérica, arquitectdnica,
cultural, etc.) a un bien material o inmaterial a partir de una selecciéon
de sus rasgos. A partir de entonces, dicho objeto o practica pasa a ser
reconocido como portador de autenticidad, como representante de una
identidad (de un grupo, de un lugar, etc.) y como garante de la diversidad
(cultural o natural, segtin el caso). En funcién del valor cultual que le fue
atribuido, > exige ser respetado y preservado como valor en nombre del
bien comuny de la diversidad. La patrimonializacién supone también que
esa atribucion pueda durar en el tiempo: es relevante entonces estudiar
quién tiene el poder y la legitimidad de atribuir dicho valor, en qué
momento y bajo qué condiciones. En tanto no hay rasgos a priori que
obliguen o que impidan la patrimonializacién de un bien o de una
préctica, es preciso analizar los modos concretos en que la asignacién
de ese plus de autenticidad se realiza y los rituales en los que se ejerce
su reconocimiento como objeto portador de propiedades hasta entonces
inadvertidas.

Por otro lado, el patrimonio también puede ser definido como una
respuesta ideoldgica que permite tramitar las contradicciones entre
destruccion / transformacién / permanencia ligadas al actual desarrollo
capitalista en las ciudades, que altera la experiencia moderna de la ciudad
(Sennett, 1997). La ideologia no es una fachada que encubre intereses
puramente especulativos respecto de la ciudad, sino que, siguiendo a
Althusser (2004), es el modo material, practico y atravesado por la lucha
de clases, como los sujetos estructuran de forma imaginaria su relacién con
los procesos histéricos, a partir del cual esos mismos sujetos se reconocen
como implicados en dichos procesos (aun reconociéndose subjetivamente
bajo la forma de su desimplicacién).

Finalmente, el patrimonio es un dispositivo discursivo de objetivacién

de la memoria, ¢

entendiendo al “dispositivo” como régimen por el
cual se distribuye lo visible y lo no visible, lo decible y lo no decible, que
supone lucha y poder, en el cual emergen objetos, sentidos y rasgos de
subjetividad (Deleuze, 1990). El dispositivo patrimonial (que se consolida
desde la segunda mitad del siglo XX como el modo hegeménico de
administrar las relaciones entre grupos sociales y su memoria colectiva)
tiende a fijar identidades, practicas, lugares a partir de una operaciéon
de salvaguarda que produce a la autenticidad y la diversidad cultural
como valores. El nivel de anilisis del patrimonio no es, entonces, el de
las “tomas de conciencia” acerca de la importancia de la preservacion, ni
el de la ampliacién de los saberes para identificarlo, como si fuera una
propiedad de las cosas, sino el del espacio discursivo en el cual la dicotomia
patrimonial / no patrimonial se dibuja como principio de clasificacion,
agrupamiento y jerarquizacién de memorias, objetos, pricticas y lugares,

160



Silvia Herndndez. DE “BARRACAS AL FONDO” AL BARRIO AUTENTICO: UN ANALISIS DE DOS CASOS DE
PATRIMONIALIZACION AL SUR DE LA CIUDAD DE BUENOS ...

en un sentido similar al que Foucault (1992) utiliza para conceptualizar
las formaciones discursivas.

Esta problematizacién se ubica entre dos vertientes tedricas.
Primero, los estudios en comunicacién, entendidos como una zona de
investigaciones atenta a las significaciones, sus procesos de produccién
y sus transformaciones (Caletti, 2019), que interroga las ideologfas, los
discursos y la conformacién de identidades atendiendo a la politicidad de
los decires. 7 Luego, una sociologia urbana critica que, preocupada por
los sistemas de clasificacidn social y espacial (su emergencia, reproduccion,
sus efectos y las luchas que suscitan), permite abordar los procesos
de transformacién urbana atendiendo a la conformacién disputada de
espacios sociales (Bourdieu, 1985; Topalov, 2002).

El andlisis, basado en entrevistas a actores relevantes, observacion
de campo, material hemerogrifico de diarios y revistas de circulaciéon
nacional, el blog de la asociacién vecinal patrimonialista “Proteger
Barracas”, las redes sociales de La Flor de Barracas y otros documentos,
releva los aspectos identitarios de Barracas resaltados en los enunciados y
las definiciones diferenciales de “patrimonio” y los pone en relacién con
el rol de estas précticas discursivas en la recualificacion de los lugares.

EL PASAJE LANIN: EL COLOR Y EL ARTE COMO
REVITALIZADORES DEL ESPACIO URBANO

La intervencién sobre el Pasaje Lanin por el artista pléstico Marino Santa
Marfa en 2001 constituye un esfuerzo de ampliacién de los recorridos de
lo visitable m4s all4 del circuito turistico tradicional del sur de la ciudad,
circunscripto al casco histdrico, ubicado en San Telmo, y al sector de
“Caminito” en La Boca. Este pasaje intervenido artisticamente luego seria
insertado por actores del gobierno local y del mercado inmobiliario en
estrategias de recualificacién urbana que tienen por objetivo la emergencia
de esa zona devaluada en particular y de Barracas en general como un
barrio con atractivo cultural e histérico y la radicacién de inversiones
inmobiliarias.

En la voz de Santa Marfa, su intervencion de arte publico rompe
con una imagen nostélgica del barrio, aunque, paraddjicamente, esta
iniciativa entra en el mismo circuito respecto del cual su mentor
pretende distinguirse. En otros términos, el artista no retoma aqui una
identidad pasada ni una memoria local preexistente para reconvertirlas al
patrimonio, sino que produce un acontecimiento al cual procura cargar de
fuerte sentido simbdlico anticipando asi su valor identitario para la zona
e incorporandolo al discurso del patrimonio.

Lanin es actualmente uno de los sitios turisticos mas conocidos de
Barracas y uno de los primeros en haber sido incluido en guias y
visitas como atractivo del barrio. Entre las intervenciones urbanas de
Santa Marfa en la ciudad, ®  este pasaje de doscientos metros de
largo con cuarenta fachadas decoradas con motivos abstractos es la
més famosa. Declarado tempranamente de Interés Cultural y Turistico
por la Legislatura portefia, el pasaje es central en el cambio de imagen
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de “Barracas al fondo”. A su alrededor, durante los afos 2000, se
desarrollarian diversas iniciativas culturales y gastronémicas, asi como
proyectos inmobiliarios, como el complejo de lofts de categoria “Barracas
Central”, inaugurado en 2005 y promocionado como “patrimonio
industrial”.

En uno de sus extremos se encuentran la via de tren elevada, el Hospital
Interdisciplinario Psicoasistencial José Tiburcio Borda y el Hospital
Braulio Aurelio Moyano. En el otro, la avenida Sudrez es constantemente
transitada por camiones. En la esquina de Lanin y Sudrez se levanta la ex
fbrica textil Piccaluga, el edificio de planta triangular construido en 1920
que actualmente es “Barracas Central”.

Santa Maria se cri6 en el pasaje Lanin, donde tiene su taller. Estudié
Bellas Artes, en 1978 obtuvo un premio en el Salén Nacional como
artista joven y participé de distintos grupos de artistas. Entre 1992 y
1998, cuando ya detentaba una posicién reconocida, fue designado Rector
Normalizador de la Escuela Prilidiano Pueyrredén, y como tal participd
en la conversion de las escuelas superiores de arte al sistema universitario.
Segun su testimonio, su paso por la gestién universitaria le provey6 de
capacidades de gestién y de contactos que le permitieron “darse el lujo”
de emprender el proyecto del Lanin, su primera “intervencién urbana
consolidada”, inmediatamente finalizado el cargo de rector (entrevista,
09/04/2014).

Asimismo, entre las condiciones de posibilidad de realizaciéon y de
consolidacién del Pasaje Lanin como punto atractivo, se cuenta el impulso
de los sucesivos gobiernos locales luego de la autonomizacién de la ciudad
en 1996 para convertir a Buenos Aires en destino de turismo cultural
relevante en América Latina; la paralela conformacién de un imperativo
de “revitalizacién” de la devaluada zona sur (Hernindez, 2020) y las
relaciones que Santa Maria fue tejiendo con funcionarios del gobierno
local. El proyecto original de intervencion del Pasaje Lanin data de 1998,
y las obras comenzaron un ano después con el auspicio de la Secretaria de
Cultura portena, la empresa de pinturas Alba, que doné los materiales, y
la Corporacién Buenos Aires Sur. > Su realizacién estuvo acompanada
por el reemplazo de luminarias y por la mejora de las veredas a cargo del
GCABA. La intervencién se inaugurd en 2001, y desde entonces es sede
de otras actividades culturales temporarias.

Desde el comienzo, el embellecimiento del entorno aparecia como
dinamizador de un 4rea deprimida y como refuerzo de los valores
comunitarios. En la carpeta de presentacion del proyecto ante el GCABA
(1998), Santa Marfa enfatizaba:

Crear un espacio de color que ayudard a provocar nuevos incentivos de
vida y creatividad a quienes lo habiten o lo visiten. En una zona de Buenos
Aires desolada como es Barracas, el color y la luz cuidando su misterio y
agregindole magia [sic]. La obra intenta transformar los espacios de vida
cotidiana en soportes de creatividad.

La creatividad como percepcion de nuestro lugar en el mundo, el color
como resguardo ecoldgico frente a esta zona de ferrocarriles, industrias y
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depdsitos. [...] Se trata de crear entre el artista y los vecinos un drea que
desarrolle una nueva perspectiva del lugar en la cindad.

En la narracién de Santa Maria, la intervenciéon en Lanin tensiona
la remisién corriente que vincula el patrimonio con la preservacion del
pasado, y aparece en cambio como la creacién actual de una identidad para
el lugar. Los motivos abstractos de las pinturas tienen, segtin el artista, la
vocacion de desmitificar la identidad tanguera, obrera e inmigrante del
barrio, de “quebrar la supuesta tradicion del barrio™

Mi idea era ayudar a darle un envidn a Barracas del siglo XXI. Porgue
al Lanin lo pensé a contrapelo de supuestas tradiciones que encasillaron
al barrio. Por ejemplo, que Barracas es tango nada mds, o la idea de que
Barracas era sus fibricas. Las fabricas que cerraron hace rato... Una cosa es
conocer y respetar la historia y otra es resistirse a ver cambios. Me gusta el
folclore y también, mirar el presente y, sobre todo, hacia adelante. Entonces,
con el arte abstracto, me corri de todo aquello. Fue mi manera de decir:
Miren que hay un Barracas distinto, un Barracas nuevo’ (“El Pasaje Lanin
estard de festejo”, Nueva Cindad, 19/04/2018).

Sin embargo, ese rechazo de la tradicién no es absoluto: concibié su
obra con una fuerte marca de autoria, que permitiera convertirla en un
sello de identidad local con valor de autenticidad —es decir, que pudiera
ingresar en el circuito de lo patrimonial— y que encontrase referencias en
otros hitos patrimoniales relevantes de la zona sur. Santa Maria compara
permanentemente su obra con “Caminito”, la calle del vecino barrio de
La Boca cuyas casas de chapa fueron pintadas de colores vivos por el
artista Benito Quinquela Martin en 1959, y que hoy constituye uno de
los puntos turisticos centrales de la ciudad. Los paralelismos que creador
de Lanin establece entre ambos pasajes son la autoctonia convertida en
recurso, el uso del color como fuente de alegria, de ausencia de conflicto
y de renovacién urbana (Lacarrieu, Carman y Girola, 2004) y el efecto
de “marca” derivado de la firma del artista. Solo rechaza a Caminito por
su falta actual de autenticidad, ligada a su exclusiva orientacién hacia el
turismo: “Caminito lo que perdié es la marca de identidad de Quinquela.
Caminito se transformé en un producto que parece del intendente...
de cualquier intendente, o que lo inventé un intendente” (entrevista,
09/04/2014). Esto le permite asignar a Lanin un plus de autenticidad
que compense su lejania geogréfica respecto de los circuitos turisticos
consagrados.

Desde el comienzo, autoridades locales y medios de comunicacién
también recurrieron ala comparacién entre Lanin y Caminito, resaltando
el impacto urbano y econémico de la intervencién y reforzando la
ampliacion de los circuitos turisticos mediante la construccién de marcas
que identifiquen a zonas méis “deprimidas”. En la inauguracién, el por
entonces subsecretario de Turismo del GCABA, Jorge Purciariello,
afirmaba:

La calle Lanin serd el sequndo Caminito de Buenos Aires. Como el
de La Boca, éste serd un nuevo atractivo turistico de la cindad y pronto
se pondrd de moda. [...] Con este emprendimiento estamos poniendo en
valor un sector deprimido del sur de la cindad que, en los proximos meses,
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experimentard un gran cambio gracias al desarrollo urbano que levard
adelante la Corporacion del Sur” (“A partir de hoy, Barracas exhibe su
propio Caminito”, La Nacidén, 19/04/2001).

Uno de esos cambios ligados a la inversién inmobiliaria fue la
instalacién del complejo de lofts de lujo “Barracas Central”. Para su
lanzamiento en 2005 se realizé alli la primera de las cuatro muestras de

decoracién y diseno “Casa FOA” que se hicieron en Barracas, 19 enla
que los organizadores le otorgaron a Santa Maria el Premio al Paisajismo.
Unos meses antes, la pintura de las fachadas habia sido reemplazada
por azulejo partido y mosaicos venecianos, lo que realzaba la imagen del
conjunto y le aportaba durabilidad. Durante la muestra, Jorge Gonzélez,
presidente de la constructora BARESA a cargo de la refuncionalizacién
de la fébrica, resaltaba: “Pero ni bien vimos el pasaje Lanin, sentimos que
eraun verdadero exponente del arte publico. Nuestra intencién fue poner
en valor este edificio, que es ¢jemplo de arquitectura industrial de una
época, e integrarlo al espacio urbano”. Y vaya a saber por qué misteriosa
coincidencia, en abril de 2005, cuando Baresa B.A. Real Estate adquirié el
predio, las pinturas del pasaje Lanin fueron reemplazadas por maydlicas,
que le dan un aspecto fresco, pintoresco, unico (“Casa FOA ahora mira al
sur”, La Nacién, 22/10/2005).

Laremisién al arte permite alos empresarios denegar el interés lucrativo
y el cardcter de clase de la refuncionalizacién. El hecho de que este arte
sea “publico” sustenta la idea de que la “puesta en valor del patrimonio”
es una iniciativa que beneficia a la comunidad local. Tres afios después,
el aumento de los precios de las propiedades y la apertura de locales poco
frecuentes en la zona (como una vinoteca y una fotogaleria) en los bajos

de Barracas Central ' permitian que en medios de comunicacién se
hablara del pasaje como “un punto clave dentro de la nueva movida”

barraquense. 12 Como se observa en el siguiente aviso clasificado, una
propiedad es ofertada apoyindose en la descripcion de su entorno como
“artistico pasaje filmico”, “cool”.

BARRACAS - ARTISTICO PASAIE EANEN 100 - COOL.
125,96 m2. (PB. 116,86 m2 + ALTA 9,09 m2).

PH SIN EXPENSAS EN ESQUINA C/ VARIAS
ENTRADAS INDEPENDIENTES INCLUSIVE VEHICULAR.
ESPACIO AEREDQ PROPIO. IDEAL VARIOS DESTINOS:
VIVIENDA COMERCIO O INDUSTRIAL.

EN ARTISTICO PASAJE FILMICO.

Figura 4.
Aviso inmobiliario.

Fuente: jorgerepka.com (accedido el 13/06/2016)

En 2012, Santa Maria afirmaba: “Yo me considero pionero de lo que
estd ocurriendo en Barracas. Mi aporte artistico fue el estandarte de un
cambio arquitectdnico y urbanistico en la zona”. 13 Alafo siguiente, una

presentacion conjunta del artista y la asociacién vecinal patrimonialista

14

« » / . . . .
PI'OthCI' Barracas lOgI'O evitar deOllClOIlCS y construcclones dC
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varios pisos en el pasaje y obtuvo una zonificacién especial que restringe las
alturas constructivas méximas. Esto da cuenta de la capacidad adquirida
por este actor para hacer durar el paisaje simbolizado como “patrimonio”,
en la medida en que su valor de autenticidad ya se habia consolidado
y devenia capaz de volver atractivos otros tipos de emprendimientos
inmobiliarios, como la refuncionalizacién de una antigua fabrica o la
venta misma de las casas con fachadas intervenidas.

La Flor de Barracas: el patrimonio, de la moralizacién de los
espacios al recurso econémico y cultural

El rechazo del tango y del pasado por parte de Santa Maria en favor
de la produccién de un valor distintivo para su obra contrasta con el
modo en que otros actores encaran sus trabajos de patrimonializacién. Si
bien el tango fue central en la recualificacién de otros barrios portefios
como San Telmo (Zunino Singh, 2006) o Abasto (Carman, 2006), en
Barracas la identidad tanguera que se recupera es la del malevaje, la del
bajo fondo: un tango peligroso pero “verdadero”, que distintos trabajos de
patrimonializacién conjuran convirtiéndolo en muestra de autenticidad
por contraposicién al tango forexport, “para turistas”.

Un caso de esta recuperacion, al que se suma la reivindicacién de la
gastronomia popular, es La Flor de Barracas, ubicada en la esquina de
Suédrezy Arcamendia, a cien metros de Barracas Central y del pasaje Lanin.
Este café¢ y bodegén inaugurado en 1906, propiedad de tres espanoles
durante seis décadas, fue puesto en venta a fines de los 2000 por la tnica
sobreviviente del trio ante la imposibilidad de mantenerlo abierto. Entre
rumores de que seria demolido para la construccién de un edificio, en
2009 fue adquirido por Renata Abadechea, > una mujer residente
en Belgrano, al norte de la ciudad, sin previa experiencia en el rubro
gastrondmico y proveniente de una familia que por generaciones ocupd
importantes puestos publicos a nivel nacional. Renata se presenta a si
misma como ama de casa devenida empresaria. Lejos de remitir a la
mujer consagrada a las tareas hogarenas, alude asi a la imagen de quien
gerencia tanto la familia como la empresa, como se observa en el hecho
de que sus hijos pasaron a ser asesores y socios del nuevo emprendimiento
y de que el personal doméstico de su casa se trasladé al café. En su
descripciodn, la presencia de la cocinera familiar aparece como un valorala
hora de caracterizar la comida como auténticamente casera: “La cocinera
santiaguena fue la que terminé armando la carta, porque armamos una
carta casera para nosotros. Era la cocinera de casa, de toda la vida, jde
mam4!” (Entrevista, 04/07/2014).

Renata afirma haber comprado inicialmente el café como inversion,
con la idea de cerrarlo y venderlo cuando la zona se hubiera revalorizado,
bajo conocimiento del (finalmente nunca concretado) proyecto de
Distrito Gubernamental del GCABA que ibaa instalarse en los hospitales
neuropsiquidtricos, a trescientos metros de alli. Sin embargo, luego
cambié de parecer: “Muchos pensaban que iba a destruirlo [al café], pero
nunca se me cruzd por la cabeza. Yo quise conservar la identidad de
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Barracas; éste es un bar por el que pasaron muchas generaciones y senti
que debia protegerlo”. ¢

Desde la toma a cargo por Renata, La Flor fue rdpidamente inscripta
en registros patrimoniales oficiales: Café Notable (Legislatura portefia,
2010), Testimonio Vivo de la Memoria Ciudadana (Museo de la Ciudad,
2011) y Sitio Histérico de la Ciudad (Legislatura portena, 2012). Fue
incluida ademids en el libro Cafés Notables de la Comision homénima
17"y en Bodegones de Buenos Aires, del chef Pietro Sorba. El edificio se
encuentra catalogado con proteccion cautelar desde 2013. Esta acelerada
inscripcién de La Flor de Barracas en registros patrimoniales es inteligible
a la luz de al menos tres elementos. Primero, que la zona ya estaba
siendo recualificada por el Pasaje Lanin y Barracas Central, asi como
por la cercania del CMD. Existian ademds expectativas sobre futuras
inversiones del GCABA que la valorizarfan atin més. Luego, hay que
considerar los recursos materiales y simbolicos disponibles y las estrategias
desplegadas por sus administradores para sacar partido de la conversiéon
de un “bar en ruinas” en un “lugar patrimonial”. Previamente a la llegada
de Renata, la Comisién de Bares Notables habia ofrecido a la antigua
propietaria espafiola incluirlo en el listado, propuesta que ella misma
—entrada en afnos, al frente de un bar en decadencia— rechazé. En
cambio, para Renata, la patrimonializacion oficial serd un recurso para
“adecentar” el café, darlo a conocer a nuevos publicos y asegurar el
capital invertido. Finalmente, la categoria “patrimonio” ya funcionaba
publicamente en la disputa de Proteger Barracas contrapuesta a la de
“especulacion inmobiliaria”, asociada a las demoliciones y la construccién
de “torres”. Lainversion de Renata serd paralos “vecinos patrimonialistas”
y sus aliados un acto ético:

Ese [demolicion y construccion de “torre”] eva el destino casi cantado del
centenario bar de la esquina de Sudrez y Arcamendia que se ponia en venta
en 2009. Quienes recorriamos el barrio mirdbamos con resignacion el edificio
maltrecho y el cartel en la ochava que ya habia presagiado otros finales en el
barrio. Cuando llegaron [Renata] y sus hijos desde la otra punta de la ciudad
lo compraron ‘como inversion’, pero rdpidamente comenzaron a entender el
barrio y a ellos —gente sensible al fin— Barracas les entrd, inevitablemente
(Proteger Barracas, “Gracias por La Flor”, 03/12/2014).

La intervencién de Renata queda resignificada como wuna
“recuperacién” desinteresada, altruista, ya no de un edificio, sino de la
identidad barrial que se percibe como amenazada: todo lo contrario de la
“especulacion inmobiliaria”.

Una observacién realizada en el lugar durante su gestion (que
duré hasta fines de 2014) permiti6 constatar que algunos elementos
preexistentes (las botellas antiguas, la vieja barra) eran reinterpretados
como representantes del pasado del lugar y estetizados como simbolos
de autenticidad barrial; mientras que otros, como el kiosco en la ventana
o la venta de sindwiches al paso, resultaban dificilmente reapropiables
en el nuevo esquema, y se procuraba reinscribirlos como muestras de
aprecio por la diversidad y por lo pintoresco. “Todos los ambientes
mantienen una mezcla muy precisa de novedades y arqueologia”, describia
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el periodista patrimonialista Sergio Kiernan a poco de que Renata se

hiciera cargo del sitio. 18

Renata puede ser pensada en relacién con el tipo ideal del “pionero”
al cual se refiere en la literatura sobre gentrificacién: aquel individuo
con cierto gusto por la aventura que, contra toda advertencia, asume
la empresa solitaria de la conquista moral de la frontera urbana tras
la cual reside el “otro” salvaje (Smith, 2012). En su narracién sobre el
“renacimiento” de La Flor aparecia delimitada una frontera espacial:
“La zona se esta poniendo cada vez més linda. Cuando lo compramos,
esto parecia el Lejano Oeste. Hoy es otra cosa, hasta vienen a comer
personalidades famosas, desde Victor Hugo Morales hasta Mauricio

Macri”."” Comparasu arribo a Barracas con su llegada a Belgrano décadas
antes, omitiendo la practica de cambio de imagen y patrimonializacién:

La verdad que yo cuando llegué, yo sabia que era un muy buen lugar. A
mi me pasd cuando yo me fui a vivir a Bajo Belgrano. Cuando yo me caso,
hace muchos anos, la gente también creia que estaba loca, que era un horror,
que era una villa, pero a mi me encantd porque tenia lo mismo que senti
acd. Y hoy es el barrio mds paquete de Buenos Aires, 0 uno... (Entrevista,
04/07/2014).

Asimismo, puede detectarse en su narracién una doble frontera
temporal. Por un lado, un “antes” (reverso negativo del presente, cuando
los “buenos vecinos” se vefan imposibilitados de disfrutar del lugar), con
el cual se habrd de romper para iniciar el “renacimiento”. Este “antes”
es dificilmente absorbible en el presente, dado que alli se sitta lo incivil,
objeto de erradicacidn o adecentamiento:

Y que tuve la suerte de ver antes de que la limpiamos. Vi esa debacle, pero
todo lo que habia... en ese lugarcito [seriala un rincon del café] era un tugurio
que venian a jugar a las cartas jpor guita! [... | Alguien me dijo que acd lo que
hacian era venir a chorear billeteras, era como una escuela de choreo, después
devolvian todas las billeteras, las dejaban en el mostrador, pero aprendian
[a robar] (Entrevista, 04/07/2014).

Por otro, una “historia” que puede resignificarse como patrimonio y
que opera en el presente como garantia respecto de los usos tolerados del
espacio. La conquista de la frontera aparece asi como una cruzada en favor
de “los vecinos”:

La gente entra a este lugar mdgico y de a poco se va animando a salir
de noche. Se sintieron valorizados. Hasta una vecina me regald una planta
como simbolo de lo bien que se le hizo al barrio, no solo econdmicamente”,
cuenta con orgullo. [...] [Renata] le demuestra a uno que no todo estd
perdido, que aiin las reuniones pueden volver a ser lo que eran y que los
barrios, las veredas, las calles, son de todos (“La Flor de Barracas, o cémo
un bar porterio puede hacer renacer todo un barrio”, Eterna Buenos Aires,
31/08/2010).

No podemos menos que agradecerles, principalmente por habernos
devuelto y consolidado una parte de nuestra historia barrial, pero también
por compartir con nosotros el dia a dia barraquense; complejo, contradictorio,
vibrantey vivo por sobre todas las cosas. (Proteger Barracas, “Gracias por La

Flor”, 03/12/2014).
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A partir del juego de las fronteras temporal y espacial, La Flor
emerge ligada a una empresa moral de rescate de una identidad
barrial fuertemente permeada por lo malevo. Esa misma recuperacién
patrimonial introduce un adecentamiento de ese cardcter popular que se
procura preservar, lo que puede traducirse en el desplazamiento de sujetos
considerados “indeseables” o en su conversién en sujetos pintorescos que

alimenten una imagen controlada de diversidad.

A fines de 2014 Renata cedid la gestion del café a Nicolds Mancini, 20

un gestor cultural, guionista de TV y escritor, que relanzé la estrategia
de patrimonializacién desde una posicién profesional. Graduado en
una maestria en administracién cultural con una tesis sobre la creaciéon
de espacios comerciales de tematica tanguera, se acercé al mundo del
tango en plena renovaciéon del género a mediados de los 2000. Desde
2013 mantiene un blog especializado en cafés portenios, que lo llevd a
conocer el circuito. Los saberes académicos y una trayectoria profesional
ligada a la gestién cultural son recursos que le permiten ser actor de la
patrimonializacién con una reflexividad que Renata no poseia. Cuando
llegé a La Flor, Nicolds emprendié un nuevo trabajo de cualificaciéon
del lugar de acuerdo con un concepto mas estricto del café como sitio
patrimonial y de su pertenencia a Barracas como “cuna del tango™
“Vos donde mires, hay un esfuerzo por activar el repertorio patrimonial
de Barracas y de la ciudad entera. No hay ningan vuelco... no es que
patiné y puse Bob Marley” (entrevista, 01/10/2015). El tango aparece
fuertemente puesto en escena: llamé “Villoldo” al salén y “Arolas” al patio

*! ylos platos de la carta recibieron también nombres ligados al género. El
valor de autenticidad de La Flor se construye en el discurso por oposicién
a lo escenogréfico, a lo cool, a las modas, asi como a la comida étnica o
refinada asociada a circuitos gastrondmicos de reciente creacién:

Esmuy auténtico este lugar, y el patio también. En San Telmo hay muchas
apuestas nuevas, tienen nombre en inglés oen ﬁﬂncés, 0 som patisserie, 0 son
bistrot, y [acd] lo que tratamos es anclarnos al lugar. Por supuesto que yo San

Telmo no consumo, no me hubiese gustado palermizar este lugar... * puede
ser que algiin dia tenga [algin espectdculo] de tango. Si la gente viene, no
voy a ser tarado, pero me parece que el tango ya estd implicito en mil cosas
(Entrevista, 01/10/2015).

La patrimonializacion ya no va en busca de declaraciones oficiales, sino
que consiste en convertir cada detalle en una muestra de la pertenencia
del café al acervo cultural de la ciudad. En la narracién de Nicolis, el
patrimonio no es algo dado que haya que proteger, sino una virtualidad
que se realiza a través de una “activacién”: importan menos los bienes
en si mismos que las operaciones de seleccidn, énfasis, puesta en relaciéon
que se ¢jercen sobre ellos. Dice que La Flor “es un patrimonio del
entorno barrial que no estaba activado, que no estaba aprovechado. Esa
es mi tarea” (entrevista, 01/10/2015). “Activar patrimonialmente” es
hacer de La Flor un sitio mds barranquense que el propio Barracas:
“Yo lo que pretendo es que cuando se hable de Barracas, el referente
sea éste” (entrevista, 01/10/2015). Hacer de ella el emblema del barrio,
retomando sus mitos centrales:
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La Flor. Construida hace mds de 100 asios con materiales nobles.
Los mismos que mantiene hoy. Nunca cerrd. Polirrubro de arrabal.
Fonda. Boliche. Bodegén. Café. Bar. La extension de la casa de todos
los que la disfrutan. Somos barrio. Somos Barracas. #LaFlorDeBarracas
#EsquinaMistonga  #Desdel906 (La Flor de Barracas, Facebook,
24/09/2015)

Por ejemplo, la venta en el café de productos histéricamente
producidos en el barrio, como el licor Hesperidina (producido por Bagley,
cuya fabrica hoy es un complejo habitacional de categoria) o el chocolate
Aguila (fabricado por Aguila—Saint, cuya antigua sede es actualmente
un supermercado), da cuenta de esa explotacién de la imagen mitica y

recurrente en distintas practicas de patrimonializacién del “barrio con

olor a galletitas”. 23

Nicolas comprende ademds que dificilmente su  primer
emprendimiento productivo alcance el éxito si la zona circundante no
ofrece otros atractivos patrimoniales. Esta preocupacion se revela en su
politica de alianzas con instituciones barriales, como los clubes Sportivo
Barracas y Barracas Central, el archivo histérico Enrique Puccia, la
peluqueria tradicional de Roman Lamas o el propio Santa Maria, politica
que se refleja en actividades, promociones para clientes, entre otras. Una
de sus alianzas fundamentales es con el Centro Metropolitano de Disefo,
cuyas autoridades habia conocido entre 2008 y 2011 cuando realizé
proyectos para el GCABA en la zona sur. Cuando se hizo cargo de La
Flor, aquellas relaciones se reactivaron en el armado de la “Experiencia
Gastrondmica Barracas” en 2013, y Nicolds se posicion6 como proveedor
de catering para eventos organizados por el centro. Dicha preocupacién
se expresa también en la intensa actividad en redes sociales, donde las
publicaciones apuntan a poner de relieve rasgos de identidad del barrio,
especialmente ligados a las pequenas historias barriales. Estas practicas,
sumadas a su participacion en eventos como La Noche de los Museos, son
herramientas de promocién directa de La Flor que contribuyen de manera
indirecta a la emergencia de Barracas como barrio patrimonial.

Conclusiones

Cuando se analizan los procesos de cambio urbano actuales suele ponerse
el acento en la dindmica capitalista de destruccién creativa (Harvey,
2013). Aqui, el énfasis estuvo puesto, en cambio, en lo que podria llamarse
una preservacion transformadora, es decir, en la patrimonializacién no
solo como salvaguarda del pasado o de hitos identitarios actuales, sino
como un modo complejo de recreacién del pasado y del presente de un
lugar, de creacién de marcas del identidad nuevas destinadas a durar
y de resignificaciéon de los lugares mediante la atribucién del valor de
autenticidad.

En el caso de La Flor, se pudo observar cémo la categoria
de “patrimonio” adquiere distintos sentidos desde 2009. Los
reconocimientos por parte de dependencias y programas estatales se

centran en la practica de tomar café como patrimonio intangible 24 y
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en la antigiiedad del lugar. La asociacién Proteger Barracas asocia su
materialidad edilicia a una identidad barrial que se perderia si se lo
demoliera para construir una “torre”. Para Renata, el patrimonio aparece
como una herramienta moral de conquista del lugar y como operador
de conversién de lo peligroso en pintoresco. Finalmente, para Nicolis el
patrimonio es un recurso econdémico y cultural capaz de recualificar un
café y una zona a partir de la construccién de referencias identitarias que
puedan ser consumidas.

Lanin muestra que la patrimonializacién también puede llevarse
adelante mediante la ruptura con las imagenes mas frecuentes asociadas
al lugar. Aqui, el patrimonio aparece vinculado con la creacién de una
nueva referencia local y remite a la originalidad y la autenticidad de
la obra artistica. No obstante, Lanin no se desgaja discursivamente
del todo de otras referencias patrimoniales de la ciudad, como lo
muestra la permanente comparacién por parte de su creador, de medios
de comunicacién y de funcionarios gubernamentales, del pasaje con
Caminito. Esta heterogeneidad en los sentidos atribuidos al patrimonio
muestra que la emergencia de un lugar como “auténtico” o “histérico”
dista de ser un proceso espontaneo o lineal. Es més bien el efecto de una
multiplicidad de précticas de producciéon de imagenes y representaciones
que traducen aspectos del pasado y del presente al dispositivo patrimonial,
atribuyéndoles valor de autenticidad y de representantes de la diversidad.

Las diferentes iniciativas relevadas no tienen ninguna unidad a priori,
pero pueden englobarse retroactivamente en la unidad de sus efectos:
la separacién de esta porcién de Barracas del “sur” concebido como
“olvidado” y “problemético” (Herndndez, 2020), su distincién respecto
de las “escenografias para turistas” y su emergencia como una “mina
de autenticidad” (Heinich, 2009, p. 256). La autenticidad adjudicada a
Barracas se sostiene en un repertorio de motivos relativamente estables
(el bodegdn, el olor a galletitas, el malevaje, el tango, el pasado industrial),
que refuerzan un mito de este barrio como encarnacién de la esencia de
lo barrial, mito que es retomado por actores del sector inmobiliario y del
GCABA a la hora de justificar importantes transformaciones del area,
pero también por la asociacién Proteger Barracas como emblema de un
estilo de vida cuya supervivencia depende de la preservacion de las casas
bajas (Herndndez, 2019a).

Resta decir que, en el proceso general de emergencia afirmativa de
Barracas como barrio arrabalero, se invisibilizan las aristas mas acuciantes
de la cuestion social que presenta actualmente la zona, es decir, aquellas
que no pueden exhibirse como rasgos pintorescos de “diversidad cultural™:
la pobreza, la crisis habitacional y sanitaria, el vaciamiento de los
hospitales psiquidtricos, la contaminacién ambiental, la violencia de las
fuerzas de seguridad.

Este anélisis mostrd que la condicién patrimonial de un lugar no remite
de forma transparente a un pasado o auna identidad dada; al contrario, un
proceso de patrimonializacién implica un litigio acerca de la produccién
de lo memorable que traduce las tensiones del presente.
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Notas

10.

11.

12.
13.

“Bodegén” remite a un tipo de restaurante popular. El término ha sido
fuertemente recuperado en los tltimos afios en un coqueteo burgués por lo
auténtico, lo tipico, lo abundante, lo plebeyo.

La Villa 21-24, la mayor de la ciudad, cuenta con 70,7 hectdreas y con casi
30.000 habitantes segtin el censo 2010. El Riachuelo, que marca el limite sur
de la ciudad de Buenos Aires, se caracteriza por la gran contaminacion de sus
aguas provocada por los desechos industriales y por los efluvios cloacales de
toda la cuenca Riachuelo-Matanza. En las tiltimas décadas se han comenzado
iniciativas de saneamiento.

En este proceso también tuvo y tiene relevancia el Centro Metropolitano
de Disefio (CMD) inaugurado en 2001 en la misma zona, y corazén del
Distrito de Disefio del (GCABA) desde 2013. Sobre el rol del CMD en la
patrimonializacién de Barracas, cf. Herndndez (2017).

Para un estudio de estas iniciativas para el barrio de Barracas, cf. Herndndez
(2019a).

El giro de “valor cultual” es retomado de los planteos de Benjamin acerca del
cardcter auratico de laobradearte ([1939] 2011). Para una reflexién sobre este
punto en relacién con el patrimonio, cf. Heinich (2009) y para una discusién
acerca del lugar (politico) del aura en la actualidad, cf. Escobar (2015).

El concepto de memoria forma parte de un amplio campo de estudios desde
las dltimas décadas del siglo XX. De manera general, remite a la operacién
presente de dar sentido al pasado, practica que implica procesos de produccion
de sentido, disputas y relaciones de poder actuales, y que convoca expectativas
respecto del futuro (cf. Jelin, 2002). En este articulo, el foco estd puesto en
el discurso patrimonial como un modo particular (con condiciones histéricas
de posibilidad) de producir memoria a partir de la asignacién de valor de
autenticidad, sea retomando memorias preexistentes, sea creando nuevos
sentidos sobre el pasado.

Subyacen a este enfoque conceptos de la teorfa marxista de la ideologfa,
del analisis de discurso y de la teorfa politica contemporanea. Cf. Aguilar,
Glozman, Grondona, Haidar, 2013-2014; Althusser, 2004, 2015; Foucault,
1992; Pécheux, 2016; Zizek, 1992.

Por ejemplo, los rostros de Gardel en los alrededores de la calle Zelaya
(Abasto), la estacién Plaza Italia de subterrdneo con motivos inspirados en el
Jardin Zooldgico y en el Botanico o los toldos de los restaurantes de la calle
Chile (San Telmo), por encargo del GCABA.

La Corporacién Buenos Aires Sur Sociedad del Estado fue creada por el
GCABA en 2000. A poco de su conformacidn, se decia que posefa “un
ambicioso proyecto: refundar el Sur mediante un programa de inversién
publica y privada” (“Refundar el Sur”, La Nacién, 16/12/2001). La entidad
absorbe el derecho a vender tierras publicas y encarna un perfil de desarrollo
del sur a través de acciones focalizadas y de la promocién de la asociacién entre
agentes publicos y privados en favor de estos (Rodriguez, Bafiuelos y Mera,
2008).

Las restantes se hicieron en 2006, 2011 y 2012. Para las cuatro se eligieron
como sede fibricas refuncionalizadas caracterizadas como “patrimonio
industrial”. Salvo una Casa FOA realizada en San Telmo en los anos 90, estas
cuatro ediciones constituyeron la primera vez que la exhibicién se asent6 en el
sur de la ciudad (Herndndez, 2015).

Actualmente el paseo comercial estéd inactivo, lo que permite pensar que los
procesos de recualificacién y gentrificacion no se realizan de modo constante
ni unilineal, sino por avanzadas.

“El boom Barracas”, Revista Oh La La!, mayo de 2008.

“Renace Barracas desde el arte y el diseno”, La Nacién, 22/10/2012.
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14.

15.
16.
17.

18.
19.
20.
21.

22.

23.

24.

sta asociacion se cre6 en 2007 para resistir a las demoliciones y la construccién
de edificios en altura (referidas como “torres”) en Barracas (Hernindez,
2019c¢). Sobre las “torres” en Buenos Aires, cf. Elguezabal (2015); sobre estas
asociaciones vecinales, cf. Gonzalez Bracco (2013).

Identidad anonimizada.

“Renace...”,22/10/2012.

La comisién de Cafés Notables del GCABA, creadaen 1998, estd conformada
por miembros de la Legislatura, el director General de Patrimonio,
representantes de la Comisién de Patrimonio del Ministerio de Cultura, y
representantes del sector de hoteles, bares y restaurantes.

“La Flor que renacié”, Suplemento Metro Cuadrado, Pdgina/12,12/03/2011.
“Renace...” (22/10/2012).

Identidad anonimizada.

Angel Villoldo y Eduardo Arolas, nacidos en el sur de la ciudad, fueron
compositores y musicos de tango relevantes a comienzos del siglo XX.
Palermo es un barrio del norte de la ciudad que desde los afios 90 transité
una profunda renovacién y se convirtié en un centro de salidas recreativas y
gastrondmicas.

Imagen olfativa frecuente en los relatos de antiguos lugarenios, a la
cual también recurren las agencias de marketing inmobiliario a cargo
de la comercializacién de las antiguas fabricas de productos alimenticios
refuncionalizadas, como las ex Bagley o Canale (Hernindez, 2019b).

En 2014 el GCABA present6 ante la UNESCO la propuesta de declaracién
de “Patrimonio Intangible de la Humanidad” al “Habito cultural alrededor de
tomar café en Buenos Aires”.
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