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El campo cultural e intelectual desde la perspectiva del MIR-Praxis

(1955-1961)*

The Cultural and Intellectual Field from the Perspective of MIR-Praxis (1955-

1961)

Resumen

En este articulo analizaremos la forma en que el campo
intelectual y cultural fue visualizado e interpelado por el
Movimiento Izquierda Revolucionaria (Praxis). Esto nos
permitira contribuir a reconstruir la concepcién de esta
organizacion politica fundada por Silvio Frondizi y a
poner de relieve los motivos de los cambios que aquella
sufrid. Para ello determinaremos cuales fueron las voces
que intervinieron en los textos culturales de la prensa del
MIR-P, qué diferencias presentaron, qué topicos fueron
transitados, qué tipo de interpelaciones se dirigio6 a los
intelectuales.
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Abstract

In this article we will analyze the way in which the
intellectual and cultural field was regarded and
addressed by the “Movimiento Izquierda Revolucionaria
(Praxis)”. This will allow us to rebuild the conception of
this political organization founded by Silvio Frondizi
and to highlight the reasons for the changes it
experienced. For this purpose, we will identify the voices
that intervened in the cultural texts of the MIR-P press,
the topics that were covered, and the type of questions
addressed to intellectuals.
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Introduccion

En este articulo analizaremos la forma en que el campo intelectual y cultural (no
especificamente el argentino) fue visualizado e interpelado por el Movimiento
Izquierda Revolucionaria (Praxis). Esto nos permitira contribuir a reconstruir la
cambiante concepcion de esta organizacion politica. Nos proponemos determinar
qué voces enunciaron los textos culturales de la prensa del MIR-P, qué tépicos
fueron transitados, qué tipo de interpelaciones se dirigié6 a los intelectuales.
Nuestra hipodtesis es que en el discurso praxista se operé un tenue deslizamiento
desde preocupaciones centradas en la libertad artistica hacia conceptos proximos a
la estética realista y el nacionalismo cultural.

La trayectoria del MIR-P estd unida a la de su fundador, Silvio Frondizi
(1907-1974), abogado y profesor de historia formado en el pensamiento liberal
democratico, quien adoptd desde 1946 el marxismo como método de andlisis.
Hasta 1955 el grupo Praxis funciond como un centro de estudio y difusion de
ideas. A fines de aquel afo vio la luz el periddico de la organizacion: Revolucién.
Organo argentino de esclarecimiento politico,! bajo la direccién de Marcos Kaplan, que
coincidié con la publicacion en dos tomos (1955 y 1956) de La Realidad Argentina,
obra capital de Silvio Frondizi. La tentativa de golpe en junio, el derrocamiento de
Juan D. Perén en septiembre y el comienzo de la dictadura militar
autodenominada “Revoluciéon Libertadora”, con sus consecuencias en términos de
deliberacién y movilizacidon popular, indudablemente representaron una exigencia
de accion.

En las elecciones de 1958, mientras que gran parte de la izquierda llamo a
votar por Arturo Frondizi, acompafiando las directivas de los organismos
dirigentes del peronismo, el MIR-P hizo campana por el voto en blanco. El giro a
derecha del gobierno, la Revolucion Cubana y la radicalizacion de sectores de las
vanguardias politicas y la juventud permitieron al MIR-P alcanzar su maximo
crecimiento entre 1958 y 1960. A partir de mediados de 1959 el hermano del
presidente inici6 un gradual viraje de tenor “nacional-popular”, que desembocé en
el folleto Bases y punto de partida para una solucién popular (1961). La consecuencia
fue la crisis del MIR-P y la escision de una camada de militantes. El grupo terminé
de disolverse en 1964 (Tarcus, 1996: 366-370).

La historiografia ha abordado la vida y el pensamiento de Silvio Frondizi,
sin que existan trabajos cuyo objeto de estudio sea el MIR-P. La historia de esta
organizacion ha sido descrita brevemente por Tarcus (1996: 141-149), quien se
limitd6 a enumerar sus publicaciones y sus principales posiciones politicas. En

1 Dos afios después el subtitulo pasé a ser Organo del Movimiento Izquierda Revolucionaria (Praxis).
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general no existen investigaciones sobre el itinerario del MIR-P, sus posturas o sus
intervenciones en el movimiento social.

Revolucion vio la luz entre noviembre de 1955 y mayo de 1960, logrando
alcanzar periodicidad mensual y un total de 35 nimeros, y se caracterizo por
abordar el conjunto de aspectos de la realidad social, politica, econdmica y cultural.
Los autores cuyas plumas aparecian en forma constante eran en su mayoria los
principales animadores de la organizacion: Silvio Frondizi, Marcos Kaplan,
Ricardo Napuri, Claudio Perinetti, Alberto Fierro, Néstor Rojo, Angel Marini, Luis
Piriz, Mario Reles y Marisa Costa. Pero el espacio dedicado a las diversas tematicas
era jerarquizado de acuerdo a una orientacion politica. La inmensa mayoria de los
articulos puede incluirse en tres rubros: situacion politico-economica nacional,
movimiento obrero e internacionales. Revolucion no fue una revista cultural o
tedrica sino un periddico politico: los articulos que analizaremos, en gran parte
escritos por colaboradores no pertenecientes al MIR-P, pueden haber distinguido a
esta prensa dentro de la izquierda, pero representaron un componente menor y
subordinado dentro del discurso praxista. A diferencia del Partido Comunista
(PC), y al igual que los también pequefios grupos trotskistas, los praxistas no
participaron en las asociaciones de profesionales cientificos o artisticos ni
publicaron un equivalente a los Cuadernos de Cultura.

Dos aspectos del contexto permitiran comprender mejor la concepcion
praxista. En las décadas de 1940 y 1950, por un lado, emergié un nuevo modelo
intelectual, encarnado principalmente en el “cientifico social”; la sociologia liderd
este movimiento de renovacion intelectual promovido desde la Comision
Economica para América Latina (CEPAL) (Blanco, 2010). Con el inicio de la guerra
fria, por otra parte, el estalinismo occidental emprendi6 “una condena a las formas
y productos culturales identificados con la ‘penetracion imperialista’ y la
‘degeneracion burguesa’, desde la filosofia existencialista hasta el arte abstracto,
pasando por la sociologia y el psicoanalisis” (Petra, 2013: 215). Los praxistas
rechazaron abiertamente el pensamiento cepalino.? A diferencia del estalinismo,
sin embargo, fueron receptivos a los aportes de la sociologia. Esto puede
constatarse facilmente en los libros de Silvio Frondizi, sobre todo La Realidad
Argentina, subtitulado precisamente Ensayo de interpretacion socioldgica. Se evidencia
también en un articulo en el que un destacado militante glosaba La élite del poder de
Charles Wright Mills.?> Fueron también receptivos del psicoanalisis, contribuyendo
a difundir a autores como Erich Fromm, Wilhelm Reich, Abram Kardiner, Karen
Horney y, en el ambito local, a José Bleger; en cambio, y al igual que los partidarios

2]. A. Campos y M. Reles, “La situacion del pais a través de la CEPAL”, en Revolucién nim. 27 (julio
de 1959); “Deducciones del informe de la CEPAL”, en Revoluciéon nam. 29 (septiembre de 1959).
3 Angel Marini, ““Capitalismo del pueblo’”, en Revolucién nim. 28 (agosto de 1959).
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de Moscu, los militantes y colaboradores del MIR-P expresaron una condena del
existencialismo* (Frondizi, 1956b: 13; Frondizi, 1959: XX-XXVIII). Resulta relevante,
por lo tanto, prestar atencion a los enfoques sobre el campo cultural e intelectual
que circularon a través de la prensa praxista como una forma de reconstruir
pormenorizadamente el pensamiento del MIR-P. Las referencias al ambito
argentino seran examinadas tinicamente como parte del abordaje mds general que
la organizacion hizo sobre la cultura y la intelectualidad internacionales de su
época.

La obra de Silvio Frondizi como punto de partida (1944-1956)

Silvio Frondizi formul6 su posicion respecto de la situacidon y las tareas de los
intelectuales en El Estado Moderno, redactado en una etapa de transicion entre el
liberalismo democratico y el marxismo. La intelectualidad habia tendido a
sobrestimar su propio papel y se hallaba dominada por una “desorientacion”
frente a la realidad contemporanea.

“...;qué hicieron los intelectuales de Europa y América para
defender [...] el patrimonio econdémico, intelectual y moral de la
humanidad o de la mayor parte de ella?, y podemos responder:
muy poco [..]. Su delito es, precisamente, el desapego de los
problemas vitales del hombre; delito que, en la hora actual, estan
pagando con creces y que explica, en parte, su confesion de
impotencia.” (Frondizi, 1944: 14-16)

Lejos de limitarse a constatar esto, el autor entendia que el intelectual “tiene
una noble misién que cumplir, ya sea desde los puestos directivos politicos o
intelectuales, o desde los mas modestos, pero no menos eficientes, de educador de
las masas” (Frondizi, 1944: 17). En sintesis, aparecen aqui dos elementos que
perdurardn en su concepcion posterior: la consideracion negativa sobre el papel
desempenado por los intelectuales en general y la postulacion de un posible rol
positivo para aquellos que comprendieran las raices de la crisis. Estos ultimos, sin
embargo, todavia aparecian como quienes deberian desempefiar una funcién
dirigente, la cual posteriormente sera atribuida a la clase obrera. En relaciéon con
ello, el lugar de enunciacién era todavia el del intelectual.

A partir de 1946, ya bajo el signo del marxismo, Silvio Frondizi considerd
que, ademas de la clase obrera y otros sectores explotados, podia contarse con los

4 Néstor Rojo, “Psicoandlisis y ciencia”, en Revolucion nim. 23 (marzo de 1959); Ana M. S. de
Peisker, “’El segundo sexo’ (una critica)”, en Revolucién nam. 4 (mayo de 1956).
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“representantes esclarecidos de la intelligentsia” .5 El estrato intelectual en cuanto
tal, concebido como parte de la pequefa burguesia no productiva y parasitaria
(Strasser, 1959: 33), no debia entonces ser pensado como parte del sujeto dirigente
de la revolucién socialista, sino tinicamente aquellos “elementos esclarecidos de la
intelectualidad que se han puesto al servicio del ascenso proletario” (Frondizi,
1957: 120), entre los cuales obviamente se ubicaba a si mismo. Se trataba de una
minoria, no de la intelectualidad en su conjunto. El contexto argentino reforzaba
tales convicciones. Con el triunfo de Perdn, en efecto, los intelectuales tendieron a
refugiarse en una actitud de defensa corporativa, abandonando la intervencion
publica. Si por un lado el campo intelectual local se mantuvo dominado por los
antiperonistas, por el otro el gobierno sostuvo un discurso antiintelectual (Fiorucci,
2011). Esto explica en parte que Silvio Frondizi concediera “cierto derecho a
desconfiar de la posicion de los intelectuales frente al régimen de masa, dadas las
pruebas de temor demostradas por muchos de ellos” (Frondizi, 1948: 113).

El fundador de Praxis entendia ademads que su época se caracterizaba entre
otras cosas por “el descenso cultural de la sociedad” (Frondizi, 1948: 113) y que el
capitalismo habia devenido en factor “de oscurantismo cultural” (Frondizi, 1956a:
249). En un folleto postuld que la “crisis espiritual” no era sino una manifestacion
de la “crisis contemporanea” (Frondizi, 1956b: 5-14). Esta nocion totalizante
adquirio la funcion de prisma bajo el cual los praxistas abordaron la cuestion de la
cultura. Asi, por ejemplo, respecto de la situacién nacional el redactor de
Revolucion afirmaria que “la crisis integral que padece el pais toca a todas las
actividades culturales y artisticas”.® En un plano mas general el joven militante
Pablo Levin sostuvo que a la burguesia “tener a su servicio los poderes (politico,
militar, judicial) no le basta para asegurar el dominio econémico: necesita controlar
todos los aspectos de la cultura, y convertir a ésta en un arma represiva, y en un
instrumento de deformacion”.” La clase capitalista, segun €l, necesitaba establecer
un control riguroso sobre las conciencias, inculcandole al pueblo la ignorancia y la
supersticion. Por ello los praxistas rechazaban el “pensamiento falsamente
progresista que habla de democratizar la cultura en abstracto, pero calla la real
imposibilidad de hacerlo sin eliminar el sistema que se opone a ello”8
Preocupaciones similares pueden leerse en otra nota que advertia que el dominio
capitalista en la esfera del consumo buscaba crear en las clases obrera y media

5 Silvio Frondizi, “La encrucijada argentina”, en Liberacién, afio I, n® 1 (noviembre de 1955), italicas
en el original.

¢ Introduccién (sin firma) a Edgardo Sierra (colaboracion), “Apuntes criticos sobre el cine
argentino”, en Revolucién nim. 10 (diciembre de 1957).

7 Pablo Levin, “Cultura y revolucion”, en Revolucién nim. 5 (agosto de 1956).

8 Héctor Pedro Requejo, “La experiencia del miedo en la sociedad burguesa. III: Cultura y miedo”,
en Revolucion nam. 34 (abril de 1960).
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“una base subjetiva, una personalidad afin a la de la clase dominante”; desde este
punto de vista la cancha de fuatbol, el hipédromo o el cine eran recursos que
permitian a los capitalistas interferir “en la formacion afectiva del proletariado”,
desempefnando la funcién que antes correspondia a la religién.” En sintesis, la
inquietud por la cultura y la subjetividad se inscribia en una nocién sobre los
aparatos ideoldgicos que reproducian la hegemonia del capital.

Bajo la “Revolucion Libertadora” (1955-1958)

El conocimiento y abordaje de los problemas de la cultura por parte de Praxis tuvo
mucho que ver con las relaciones que entabld Silvio Frondizi con un grupo de
artistas y profesionales criados en Europa, cuyas semblanzas biograficas hemos
reconstruido como parte de nuestra investigacion.

Ana Maria Sussmann de Peisker (1925-2014) y Peter Sussmann (1927-2019)
nacieron en Berlin en el seno de una familia acomodada, con la que llegaron a la
Argentina en 1938. Las simpatias politicas de Peter lo llevaron durante su juventud
en Buenos Aires a frecuentar el Club Vorwarts. Bajo el primer peronismo trabajo
en el disefio grafico de revistas técnicas. Su hermana se empled durante los afios
‘50 como traductora publica y a fines de esa década comenzaria la carrera de
Psicologia. Nicolas Rubi6 (1928) naci6 en Barcelona en una familia de importantes
ingenieros y arquitectos catalanes. Cuando se instalaron en la Argentina, Nicolas
rondaba ya los veinte afios. Conoci6 a Peter Sussmann en un taller de pintura del
Palacio Barolo. Ambos fundaron el club La Cebolla, en torno al cual solian reunirse
jovenes europeos y argentinos que compartian la oposicion al régimen peronista.
Entre 1953 y 1954 hicieron juntos un largo viaje por Sudamérica, finalizando en la
bienal de Sao Paulo. Vuelto a la Argentina, Sussmann comenzd a exponer sus
trabajos en galerias y salones. A través de Arturo Frondizi conoci6 a Silvio, quien
logréd su colaboracion con la redaccion de algunos textos y la correccion de
Revolucion, al que le echaba una ojeada antes del envio a imprenta. Roberto Peisker
(1924-2008) nacié en Buenos Aires pero se crid6 en Alemania, volviendo a la
Argentina con su familia poco antes de la Segunda Guerra Mundial. Se recibid en
una escuela técnica y trabajo en estudios de arquitectura. La pareja que formd con
Ana Maria Sussmann tuvo también un vinculo con Silvio Frondizi, en cuya casa de
Unquillo pasaron varios veranos durante los anos ‘50. Ella supo traducir para
Silvio textos de Marx del alemén y llegd a publicar en Revolucién una critica de El

9 Roberto Peisker, “La crisis de la vivienda y el sistema capitalista”, en Revolucién nam. 3 (febrero de
1956).
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Sequndo Sexo de Simone de Beauvoir; Roberto hizo lo propio con el tema de la
vivienda y la arquitectura.!®

Si la prensa del MIR-P prest6 atencion desde su aparicion a la cuestion de la
cultura, fue en gran medida a través de estas relaciones. En efecto, ya en su primer
numero vio la luz un articulo en el cual Peter Sussmann rechazaba las posturas que
le asignaban al arte una funcién circunstancial, subordinada. A modo de ejemplo
mencionaba no sdlo las persecuciones contra los artistas bajo los regimenes
fascistas aleman e italiano, sino también la doctrina oficial estalinista: “Esta misma
tendencia de direccionismo se observa hoy dia en Rusia, donde se indica a los
artistas lo que deben y lo que no deben hacer”. Pero al mismo tiempo rechazaba la
nocion del “arte por el arte”, a la que vinculaba con una concepcion doblemente
estrecha: del arte y de la estética.!! El articulo daba cuenta de los postulados que
Sussmann defendia:

“Creemos en un arte donde no entran otros componentes que los
que son afines al arte mismo. [...] Creemos necesario y beneficioso
que el artista siga trabajando con absoluta libertad e
independencia, pues solo de la creacion libre podran cristalizarse
los nuevos valores del futuro. [...] Esta es la tnica posibilidad de
mantener el arte en su alto nivel de actividad creadora, caumpliendo
asi con su funcion social esencial...”.!?

Sussmann expresaba asi una concepcién social e historica del arte,
distinguiéndose tanto de una visién instrumental como de una postura esteticista.
Meses después, tras el comienzo de la “desestalinizacion”, Sussmann desarrolld
una critica de la politica cultural soviética, en particular del “realismo socialista”.'®
En primer lugar, sefialaba que se trataba de una doctrina de aparicién tardia, es
decir, que no habia correspondido o acompafiado al proceso revolucionario ruso,
sino que se remitia al final del Primer Plan Quinquenal bajo Stalin. El autor de la
nota hacia suyas las palabras de Lenin, quien habia sostenido durante los afos
1919-20 que el socialismo debia partir de la cultura y el arte heredados del
capitalismo para dar lugar al nacimiento de una “cultura proletaria”, concepto que
habria sido victima de una “falsa interpretacién” posterior.

10 Entrevistas del autor a Peter Sussmann (28/10/2016) y Nicolas Rubié (7/10/2017); testimonios de
Irene Peisker (noviembre de 2016 y diciembre de 2020).

11 Peter Sussmann, “El arte y su funcidn social”, en Liberacién nim. 1 (noviembre de 1955).

12 Peter Sussmann, “El arte y su funcidén social”, italicas en el original.

13 El “realismo socialista” fue la doctrina artistica impuesta oficialmente en la Unién Soviética por
Stalin. Su objetivo proclamado era la exaltacién de la clase trabajadora y del régimen comunista.
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“Podemos afirmar, por lo tanto, siguiendo el pensamiento de
Lenin, que debe educarse al pueblo y elevar su nivel cultural y
darle a este un nuevo sentido y forma, y no rebajar el nivel
expresivo del arte para hacerlo comprensible inmediatamente al
mas ignorante con sus [sic] consecuente estancamiento, por falta
de impulso creativo y renovador.”

Como ejemplos de desarrollos artisticos en la Rusia posrevolucionaria,
Sussmann consignaba el suprematismo de Kazimir Malevitch —sefialando que
habia contribuido a sentar “las bases del actual arte concreto o no figurativo”—,
diversas experiencias en el campo del cubismo y el arte abstracto o los primeros
proyectos arquitectonicos cuyas preocupaciones se asemejaban a las de la Bauhaus
alemana.’® A comienzos de los afos ‘30, en cambio, se habia vuelto en la URSS a los
conceptos arquitectonicos tradicionales “del estilo burgués del siglo pasado”, al
mismo tiempo que se establecian proscripciones de artistas, lo que permitia una
analogia entre los regimenes estalinista y fascista. Pero ademas entendia que la
doctrina oficial soviética adolecia de limitaciones intrinsecas que aseguraban su
necesario agotamiento, lo que ilustraba con el ejemplo de las artes plasticas:

“Al darle tanta importancia al significado anecdoético del cuadro,
sin permitir al artista otra forma de expresion, ya sea abstracta o
figurativa, el realismo socialista ha sefalado sus propias fronteras
de expresidn y de existencia: la expresion directamente ligada a la
exigencia politica del momento y cuya existencia caduca en el
mismo momento en que cambia esta politica.”

Al defender la libertad e independencia artisticas y, sobre todo, al
reivindicar el legado de Lenin contra el estalinismo, el articulo sintonizaba con el
enfoque del Manifiesto por un arte revolucionario independiente, en el cual André
Breton y Ledn Trotsky habian recusado el establecimiento de directivas partidarias
en materia artistica (Breton, Trotsky y Rivera, 1938). El Manifiesto habia sido
editado en Buenos Aires, poco después de su publicacién original en 1938 (Tarcus,
2019: 148). Es probable, por ende, que los praxistas conocieran el contenido de

14 Peter Sussmann, “La caida de Stalin y los problemas artisticos”, en Revolucién nam. 4 (mayo de
1956).

15 La Bauhaus fue una escuela de arte, arquitectura y disefio fundada en 1919 en la Republica de
Weimar. Notese el contraste con Spilimbergo (1954: 33), quien un afio antes habia anatematizado el
vanguardismo de los primeros afios posteriores a la revolucion rusa.

16 Peter Sussmann, “La caida de Stalin y los problemas artisticos”, en Revolucién nam. 4 (mayo de
1956).
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aquel texto, maxime teniendo en cuenta sus numerosos vinculos con las diversas
organizaciones trotskistas.

En armonia con Sussmann debe leerse aquella en la que su cunado Roberto
Peisker recurria al Marx de la Critica a la filosofia del Estado de Hegel para reivindicar
la figura de Walter Gropius, primer director de la Bauhaus, y contraponerla a la de
Baranov, como representante de la vision arquitectonica de la burocracia soviética.
Lo interesante, a nuestro juicio, es que Peisker disputaba al estalinismo el uso
adecuado de los conceptos de realismo y de arte socialista.

“En el Bauhaus el arte moderno, y en especial su rama no figurativa
‘formalista, decadente y burguesa’ segin los comunistas, adquiere
un sentido social y una funcién realizadora, se manifiesta como el
verdadero arte socialista y realista de nuestro tiempo. [...] el tan
mentado ‘arte realista socialista’, carece de funcién creadora y
realizadora, no concibe sino representa, representando con su
pesadez monumental al estado omnipotente (o prepotente) y mas
aun valores misticos como lo “‘glorioso’ y lo “heroico’.”"”

Creemos tutil reponer la trama en la cual se inscribia el pensamiento de
Sussmann y Peisker. La defensa del arte no figurativo como auténtica encarnacion
del realismo y del “arte socialista”, en oposicion frontal a la doctrina oficial
soviética, tenia un precedente muy cercano cronoldgica y profesionalmente en los
artistas nucleados en torno a la Asociacion Arte Concreto-Invencion. En efecto
Tomas Maldonado, quien ya en 1945 habia recusado que el arte abstracto fuese
reaccionario, como afirmaba Antonio Berni en sintonia con la direccion del PC
(Petra, 2013: 314), sostuvo al afio siguiente en un articulo que: “El arte concreto sera
el arte socialista del futuro. [...] El arte concreto es el tinico arte realista, humanista
y revolucionario” (Maldonado, 1997: 50). Como ha demostrado Lucena, las
vanguardias rusas (sobre todo el constructivismo y el productivismo) constituian
el linaje fundamental que los concretistas elegian para legitimar su propuesta
estética, a la cual filosoficamente fundamentaban mediante un acento en los
escritos de juventud de Marx (Lucena, 2012: 129-131). Expulsados del PC por su
postura estética, Maldonado y Alfredo Hlito fundaron en 1951 la revista Nueva
visién, seguida por la editorial homonima, ambas dedicadas a la tematica
arquitectdnica y al disefio grafico e industrial. Poco antes ambos habian colaborado
con Ciclo, revista que incluyd textos del surrealista André Breton y que tenia entre
sus directores a Enrique Pichon-Riviere, quien por otra parte llegd a tener una
relacion estrecha con Silvio Frondizi (Comotto, 1992). En su cuarto ntmero, de

17 Roberto Peisker, “Alcance de la arquitectura integral”, en Revolucion nim. 5 (agosto de 1956), las
italicas corresponden a negritas en el original.
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1953, Nueva vision incluyé un “Homenaje a Gropius”. El mismo ejemplar contenia
un articulo del critico de arte brasilenio Mario Pedrosa, con quien Maldonado se
habia vinculado personalmente en Rio de Janeiro en 1951 (Grassi, 2018: 139); pocos
afnos antes, Pedrosa habia sido el responsable de la traduccion al portugués del
Manifiesto de Breton y Trotsky (Tarcus, 2019: 150). Hlito, por su parte, fue
galardonado en la bienal de Sao Paulo en 1954 (ocasién en que asistieron
Sussmann y Rubio). La visién que Sussmann y Peisker expresaban a mediados de
la década de 1950 puede ser mejor comprendida teniendo en cuenta estas
coordenadas del &mbito profesional en que actuaban.

En mayo de 1957 vio la luz el tnico articulo que Nicolas Rubi6 escribié para
Revolucion. El joven cataldn exponia el modo de funcionamiento del sistema de
premiacion de los artistas plasticos, en el cual regian los arreglos y favores en
funcién de redes y contactos personales: “Las sociedades apoyardn a los amigos,
[..] v alli empieza un mar de fondo de pichuleo, relaciones entrecruzadas al
infinito que quitan toda libertad moral e intelectual”.!® Segin esta postura, la
pérdida de libertad no era resultado exclusivo del totalitarismo politico sino que
aparecia como un producto de las leyes del mercado y de la proletarizacion del
trabajo artistico.

La prensa praxista dio cuenta también, a través de la pluma de Mario Reles,
de la ruptura del escritor estadounidense Howard Fast con el PC de su pais. El
joven militante colocaba el episodio dentro de un movimiento mas amplio de
ruptura con los partidos estalinistas por parte de diversos intelectuales que
reaccionaban contra “un ambiente politico irrespirable: dogmatismo, burocracia,
acatamiento servil a las directivas rusas, aun a aquellas que se refieren a materias
propias del artista”.!” Con esta ultima indicacién Reles parecia también inclinarse
hacia el referido Manifiesto de Breton y Trotsky.

Una primera presencia de la “izquierda nacional” (1958)

La defensa de la libertad artistica e intelectual y la critica del dirigismo cultural
estatal informaban un angulo acorde con la necesidad del MIR-P de diferenciarse
de las dos principales estructuras politicas con que competia en la Argentina: el
peronismo y el PC. A lo largo de la “Revolucion Libertadora”, sin embargo, el
primero de ellos fue adquiriendo una fisonomia diferente: bajo la represion y la
proscripcion, el peronismo “vird en la practica a posiciones nacionalistas
revolucionarias y de izquierda, tanto en los comandos clandestinos como en buena

18 Nicolas Rubid, “El salén de ‘San Justo’ y la posicion de los pintores argentinos”, en Revolucién
num. 7 (mayo de 1957).
19 Mario Reles, “El caso Howard Fast”, en Revoluciéon num. 11 (febrero de 1958).
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parte de las organizaciones sindicales” (Salas, 2015: 17). Dentro del gremialismo
comenzo a desarrollarse la llamada “linea dura”, referenciada en John W. Cooke,
que buscaba continuar la “resistencia” hasta lograr el retorno de Perdn (James,
1990: 179-183). En este contexto el PC comenzd a practicar acuerdos con el
sindicalismo peronista, concretados en la formacion de las 62 Organizaciones
(James, 1990: 109-112). A partir del gobierno de Arturo Frondizi iniciado en mayo
de 1958, a su vez, las principales organizaciones de izquierda, como el PC y el
Partido Socialista Argentino (PSA), asi como sectores que abandonaban el
radicalismo intransigente (como el que lideraba Ismael Vifias), comenzaron a
coincidir con el peronismo en la oposicién al desarrollismo y a buscar un
acercamiento con él (Tortti, 2009; Pacheco, 2012; Camarero, 2014), siguiendo los
pasos antes minoritarios de algunos grupos trotskistas y de aquellos nucleados en
torno a Rodolfo Puiggrds o Jorge Abelardo Ramos. Mas ampliamente, la misma
reorientacion se verifico en el movimiento estudiantil universitario (Califa, 2014) y
aun en toda la fraccion social que encarnoé la llamada “nacionalizacion de las clases
medias”. La pertenencia de Silvio Frondizi y de gran parte de los praxistas a la
universidad los colocaba bajo la fuerte influencia de este movimiento.

En este sentido es interesante detenerse en la recepcion temprana que hizo
Revolucién de un grupo de artistas plasticos vinculados politicamente con Jorge
Abelardo Ramos e integrado por Esperilio Bute, Ricardo Carpani, Julia Elena Diz,
Mario Mollari y Juan Manuel Sanchez, quienes en 1959 adoptarian el nombre de
Movimiento Espartaco. Los praxistas mantuvieron una relacion directa con este
colectivo: en Revolucién fue publicada una entrevista a sus miembros y mads tarde
un breve comentario de una de sus exposiciones artisticas.?> Ademas Carpani
colabord con un dibujo para la tapa de una edicion artesanal que los praxistas
hicieron de Reforma o revolucién de Rosa Luxemburgo.?!

En la nota publicada en la prensa del MIR-P, en linea con el discurso de la
“izquierda nacional”, los motivos tipicos del realismo estético se imbricaban con
los del nacionalismo cultural. Los artistas argentinos tendian necesariamente,
sostenian los futuros espartaquistas, a acomodarse a los gustos de la clase
dominante, caracterizada por una mentalidad extranjerizante y un marcado
desprecio por todo aquello “genuinamente nacional y por lo tanto popular”. Los
resultados de esta actitud eran productos vacios de contenido: “de ninguna
manera obras de arte”. Como puede verse, la propuesta estética combinaba los
topicos normativos del “realismo socialista” con un discurso nacionalista, segtn el
cual “un arte nacional contribuye a consolidar la conciencia nacional de los
pueblos”. Estos conceptos vertidos en la entrevista fueron posteriormente, casi con

20 “E] arte y la cuestion social”, en Revoluciéon nam. 13 (1° de mayo de 1958).
21 Entrevistas del autor a Emilio G. (Buenos Aires, 6/09/2017) y Oscar S. (Buenos Aires, 19/11/2018).
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las mismas palabras, el eje del “Manifiesto por un arte revolucionario en América
Latina”, que el grupo publicO en octubre de 1958 en una revista ligada
politicamente a Ramos.?

Si bien esta postura tuvo un lugar en la prensa del MIR-P, su enunciacion
correspondia a una voz externa, de hecho vinculada a un grupo “rival” como el de
Ramos. Por eso es significativo que, meses después, Revolucion saludara la
publicacion de aquel manifiesto:

“Desde nuestra integracion en las filas revolucionarias hemos
venido sosteniendo la imprescindencia [sic] de la cultura [...]
respecto de la revolucion social latinoamericana. Ante una
evidencia tan trascendental como el manifiesto (Revista Politica
Num. 2) firmado por Carpani, Mollari, Juan Manuel Sanchez y
otros [...], reiteramos nuestra afirmacion.”?

Mas significativa atin es la recepcion del Manifiesto que hizo en la prensa
praxista Rafael Farfan (no hemos podido obtener informacion sobre su identidad).
En su primera nota postulaba que habia “en gestacion una cultura de la
Revolucién Socialista Latinoamericana”;* un afio después, se pronuncié “por un
arte revolucionario que en estos momentos no puede ser otro que un arte de
masas” y alabo el Manifiesto del grupo de la “izquierda nacional”:

“El manifiesto [...] no ha podido tener mejor escenario que el de
Latinoamérica. La amplitud de miras e intenciéon, que abarcan
desde una aproximacion al enunciado dialéctico, por primera vez
en Argentina, hasta la seguridad de una técnica bien definida,
permiten apreciar una primera tentativa, que no requiere de otra
justificacion [...]. Saludamos tal advenimiento con la seguridad de

2 Esperilio Bute, Ricardo Carpani, Julia Elena Diz, Mario Mollari y Juan Manuel Sanchez,
“Manifiesto por un arte revolucionario en América Latina”, en Politica, afio I, num. 2, Buenos Aires,
22 de octubre de 1958. Los mismos artistas, con la excepcion de Diz, habian rubricado unos dias
antes un manifiesto muy similar: “Por un arte nacional”, en EI Machete, nam. 1 (20/10/1958), Zarate,
Provincia de Buenos Aires. EI Machete fue editado “por un grupo de jovenes pertenecientes a
Praxis” (Bute Sanchez de Hoyos, 2013: 46, 375 y anexo num. 6). Los militantes zaratefios del MIR-P,
que en gran parte provenian del radicalismo intransigente, en general acompafiaron el viraje
nacional-popular impulsado por Silvio Frondizi desde fines de 1960. Uno de ellos posteriormente
ingreso a la agrupacion dirigida por Ramos (entrevista del autor a Oscar V.). Sobre el Movimiento
Espartaco y su relacidn con la “izquierda nacional”, ver Longoni (2004: 137-142) y Bute Sanchez de
Hoyos (2013: 123-309).

2 “Arte Social en Van Riel”, en Revolucion nam. 19 (noviembre de 1958).

24 Rafael Farfan (colaboracién), “El escritor y la sociedad”, en Revoluciéon ntiim. 10 (diciembre de
1957).
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que nos hallamos ante el planteamiento primario, de cuestiones
impostergables...”

Pensamos que en estos textos el llamado a los artistas a cultivar una estética
determinada es el hilo que une la identificacion de una “cultura de la Revolucion
Socialista Latinoamericana” en gestacion con la alabanza del Manifiesto del grupo
ligado a Ramos. En definitiva, desde el periddico del MIR-P se expresd a lo largo
de 1958 una valoracion en todos los casos positiva de las posturas estéticas de la
autodenominada “izquierda nacional”, antecedente que debe tenerse en cuenta
para explicar el deslizamiento en el discurso cultural que veremos mas adelante y,
en general, el viraje tedrico-politico iniciado por Silvio Frondizi desde mediados
del afo siguiente.

La recepcion de Babel (1958-59)

La colaboracion con la prensa del MIR-P de dos figuras oriundas del interior del
pais permite visualizar una recepcion de Babel, la revista publicada en Santiago de
Chile por Samuel Glusberg. Luis Franco (1898-1988) fue un poeta y escritor
catamarqueno, del pueblo de Belén. A mediados de los afios ‘50 contaba con
alrededor de tres décadas de trayectoria literaria, en la que habia sabido vincularse
a figuras como Lugones, Horacio Quiroga, Martinez Estrada y sobre todo con
Glusberg, a través de quien habia formado parte del comité editor de Babel en su
segunda época.” Companero de ruta del trotskismo, en Revolucién publicd
solamente un articulo?” y es probable que a través suyo se hubiera efectuado la
unica colaboracion de Martinez Estrada con el periddico praxista.?® Mds importante
fue la participacion de Ovidio Omar Amaya (1925-2009), cuya semblanza
biografica hemos reconstruido como parte de nuestra investigacion. Nacido y
criado en el pueblo rionegrino de San Javier, Amaya crecié en una familia de
educadores, docentes y directores de escuela. Tras finalizar sus estudios
secundarios en el Colegio Nacional de Viedma, se mudé junto a parte de su familia
a la Capital Federal. Estudio y se recibio en la Facultad de Derecho de la
Universidad de Buenos Aires, lo cual le permitié obtener muy joven un puesto
como empleado en la Corte Suprema de la Nacion.?” Para cuando asumio la
presidencia Arturo Frondizi, habia ya publicado resefias de la obra del escritor

% Rafael Farfan, “Arte y sociedad”, en Revolucion nim. 20 (diciembre de 1958).

26 Sobre Franco y su relacion con Glusberg ver Tarcus (1996: 118, 210, 260; 2009: 66-69).

¥ Luis Franco, “Epistola a Bernardo Verbitsky, a raiz de sus juicios sobre Sarmiento y Marti”, en
Revolucion nam. 17 (1° de septiembre de 1958).

28 Ezequiel Martinez Estrada (colaboracién), “1810”, en Revolucién num. 4 (mayo de 1956).

2 Entrevista del autor a Cecilia A. (Buenos Aires, 20/10/2020).
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chileno Manuel Rojas (1896-1973) y de El otro Rosas, de Luis Franco.® El verano de
1956 habia viajado a Santiago de Chile, donde conoci¢ personalmente a Glusberg y
probablemente a Rojas, con quien mantuvo correspondencia.?® En 1959 editaria
junto con Franco una antologia de los Textos Fundamentales de Sarmiento.*

La primera colaboracion de Amaya fue con un texto sobre el Martin Fierro
mediante el cual se incorporaba a una tradicion de recuperacion politica de la obra
de José Hernandez en el marco de una interpretacion econdmico-clasista de la
historia argentina. El rionegrino ilustraba como el triunfo del latifundio se hallaba
en la base del problema denunciado por el Martin Fierro: la organizacion nacional
habia implicado el declive del tasajo y del saladero y la expansion del refinamiento
del ganado, lo que significaba la progresiva conversion del suelo en estancias para
abastecer al mercado inglés. Amaya hacia un balance de la primera recepcion del
poema (Avellaneda, Cané, Mitre, Guido, Saldias, Pelliza) para sefhalar que habia
sido Lugones, con El Payador, quien “lo bautizé académicamente redimiéndolo de
su ‘pecado original’”. Este pecado consistia no sélo en haber inaugurado en
Latinoamérica “la literatura de protesta social”, lo cual la configuraba como una
“obra militante”, sino en haber defendido al gaucho mediante una “erguida
protesta por el destino de toda una clase social”. Pero, anticipando a Lugones,
habia sido el propio José Herndandez quien habia intentado redimirse, con la Vuelta,
de su pecado original: la Ida. “Indudablemente, la primera parte esta escrita por la
pluma de un rebelde, la segunda por la de un conforme. En esos siete afios,
Herndndez habia progresado en su actuacion politica, es decir, se habia
comprometido con los que habia que acusar.” Esto explicaba que el poeta hubiera
votado, como legislador, en favor de la concesion de veinte leguas a Roca como
obsequio por haber dirigido la conquista de la Patagonia. Si Martin Fierro
representaba la historia del ocaso y desaparicién del gaucho, en el fondo de esta
cuestion yacia “el problema irresoluto de la posesién de la tierra”.?

3% QOvidio Omar Amaya, “Manuel Rojas, Hijo de ladron”, en Books Abroad, XXVI (1952), pp. 385-386;
Ovidio Omar Amaya, “Manuel Rojas”, en El Hogar Argentino, Buenos Aires, 28/9/1956; Ovidio
Omar Amaya, “El otro Rosas”, en Ciudad, num. 4-5 (1956), pp. 122-123. En 1940 Rojas y Franco
habian firmado, junto a otros intelectuales como Glusberg y Ciro Alegria, una declaracién
repudiando el asesinato de Trotsky; cf. Babel. Revista de arte y critica, aho XX, vol. II, num. 15-16,
Santiago de Chile, Nascimento, enero-abril de 1941, p. 230. A partir de 1944 Rojas y Franco
formaron parte del nuevo equipo editorial de Babel.

31 Carta a Manuel Rojas de Ovidio Omar Amaya, Buenos Aires, 9/10/1956, en Archivo Manuel
Rojas, Correspondencia, caja 19, carpeta 319, Centro de Estudios de Literatura Chilena (CELICH),
Facultad de Letras, Pontificia Universidad Catélica de Chile (UC).

%2 Domingo F. Sarmiento, Textos fundamentales. Buenos Aires: Fabril, 1959, 2 tomos. Seleccion de Luis
Franco y Ovidio Omar Amaya.

3 0.0.A. [Ovidio Omar Amaya], “El Martin Fierro”, en Revolucién nam. 15 (1° de julio de 1958).
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Es indudable que, sin citarlo, Amaya estaba glosando el articulo sobre el
particular que Samuel Glusberg, bajo el seudénimo de Enrique Espinoza, habia
publicado once afios antes en Babel. En efecto, el editor radicado en Chile habia no
solo consignado alli las lecturas que el poema habia recibido por parte de las
mismas figuras (Avellaneda, Cané, Mitre, Guido, Saldias y Pelliza), sino también
formulado muchas de las ideas que en Revolucion fueron reproducidas con ligeros
cambios, incluida una referencia a El Ombii de Hudson (Espinoza, 1947: 152-156).3
En un aspecto Amaya no fue tan lejos como Glusberg, para quien el “sentido social
(v hasta socialista)” del poema habia implicado, una “insurreccion simbdlica” cuyo
triunfo -literario, suponemos— “es el primero que los campesinos, desengafados
de tanto redentor agauchado, sienten como propio” (Espinoza, 1947: 149, 151).
Respecto de la Vuelta, el director de Babel habia admitido que en ella la
preocupacion social asomaba “en forma mads conciliadora a ratos” (1947: 230): en
este sentido, fue mas lejos el colaborador de Revolucion.

Se trata de una lectura que, en términos generales, participaba de una
tradicién, fundada desde el PC argentino por Alvaro Yunque (circa 1940-43), de
reivindicacién del Martin Fierro como antitesis no tanto estética como politica del
Facundo, aspecto en el cual podia exhibir un paralelismo con exponentes del
revisionismo historico como Ramos (1954: 34-73), Chavez (1956: 67-96) o
Herndndez Arregui (1957: 154-170). Pero en cuanto a su inscripcidn historiografica,
cuando senalaba que, en contraposicion con la rebeldia de la Ida, la filosofia
conformista de la Vuelta reflejaba la integracion del legislador en la clase
dominante, Amaya estaba recuperando al Borges de El tamario de mi esperanza
(1926), que habia calificado a la segunda parte del poema de “palinodia
desdichadisima” (cit. en Gamerro, 2015: 53), pero sobre todo al Martinez Estrada
de Muerte y transfiguracion de Martin Fierro (1948), que habia hallado en la Vuelta un
“clima de concordancia” en el cual se habia perdido el “ardor panfletario” de la
primera parte (cit. en Ramos, 1954: 49). Esta clave de lectura se oponia
frontalmente tanto a Yunque como al revisionismo, en particular a la visién de
quienes reivindicaban el roquismo de los ultimos afios de Herndandez (Ramos,
1954: 48-49; Rivera, 1954: 78).

Teniendo esto en cuenta pensamos que la lectura que circuld a través de
Revolucion, aunque no fue mas alld de las nociones historiograficas extendidas en
los afos cincuenta, en un aspecto sintonizaba con aquella que elaboré Milciades
Pefia entre 1955 y 1957, pero que sdlo veria la luz publica méas de una década
después (2014: 298-300). Cuando el joven platense puso de relieve que Hernandez,
tanto en su poema como en su periodico El Rio de la Plata, expresaba los intereses

3 Notese que Hudson, largamente transitado por Borges, Martinez Estrada, Franco y Glusberg,
habia sido pocos afios antes anatematizado por Ramos (1954: 39-41).
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de los estancieros que requerian seguridad para explotar la fuerza de trabajo rural
y que disputaban el control estatal con la burguesia comercial portefia, de alguna
forma generalizo para el conjunto de la obra las apreciaciones que Amaya
(siguiendo a Martinez Estrada) reservaba para la Vuelta. Pefia, no obstante, dio un
decisivo paso mas y dirigioé su argumentacion a refutar la vision del Martin Fierro
como antitesis del Facundo, recusando la idea de una obra que habria expresado la
defensa del gaucho. En ese sentido fue mucho mas alld y contradijo la lectura de
Amaya. Es mas que probable, en efecto, teniendo en cuenta los estrechos vinculos
que mantenian ambos con Silvio Frondizi y con Luis Franco, que el creador de la
revista Fichas haya leido el articulo de Amaya, aunque no sabemos si este mantuvo
un dialogo con aquel o conoci6 sus manuscritos. Por lo demas, lo expuesto muestra
que la tesis de Pena sobre el poema polemizaba también con figuras cercanas al
reducido espacio trotskista como Glusberg o Amaya.®

Tras este texto, una columna sobre “artes y letras” vio la luz en tres nimeros
consecutivos de Revolucién. Si las iniciales de Amaya tunicamente aparecieron
firmando la dltima entrega, dedicada a Manuel Rojas,* es mas que probable que
las tres sean de su autoria. En particular lo es en el caso de la resefia encomidstica
del libro Sarmiento y Marti de Luis Franco.” El autor sostenia en ella que al
sanjuanino “se le ha acusado sistematicamente de anticriollo —digamos— de
antinacional”, tépico nodal del revisionismo histdérico que el libro habria logrado
refutar. Al mismo tiempo, la distancia que separaba a Franco tanto de Ricardo
Rojas como de Manuel Galvez le habria permitido al catamarquefio “descolgar el
retrato de Sarmiento de la galeria de proceres nacionales”, en detrimento de estos y
no de aquel.

% Un trabajo reciente permite observar la proximidad de ambas lecturas. En efecto, la fertilidad de
las apreciaciones de Pefia ha sido confirmada por Gamerro: “La Edad de Oro que pinta Hernandez
es anarquista a medias, sin Estado ni leyes pero con Dios y —sobre todo- con patrén”; por eso las
injusticias las cometen “siempre el juez de paz, el comandante de campania, el almacenero, es decir,
los representantes de las instituciones y el comercio burgueses, pero nunca el terrateniente, nunca el
patrén. (...) El gaucho canta el sueno (la instruccion) del estanciero: el Estado y sus leyes estan de
mas, mis gauchos y yo nos bastamos solos” (2015: 72). Es con la lectura suscrita por Amaya con la
que al mismo tiempo Gamerro parece coincidir: “El movimiento de apropiacion de Martin Fierro
por parte de la clase dominante comenz6 antes de la publicacién de la segunda parte y fue
encabezado por el propio Hernandez, que trato, al escribirla, de obturar o mitigar el potencial
libertario de la primera” (2015: 93).

% Q. A. [Ovidio Omar Amaya], “Artes y letras”, en Revolucién n® 19 (noviembre de 1958).

37 “ Artes y letras”, en Revolucién nim. 18 (1° de octubre de 1958).
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Samuel Glusberg y Ovidio Omar Amaya en Santiago de Chile, enero de 1956

Archivo familia Amaya

En sintesis, se trataba de una clave de lectura que buscaba una delimitacion
tanto respecto de la historiografia liberal como, quizd mas nitidamente, del
revisionismo historico. El trabajo de Franco tenia como objetivo reivindicar
conjuntamente, quitdndoles el velo bajo el cual los presentaba la interpretacion
canodnica, a las figuras de Sarmiento y Marti, por haber luchado ambos contra
rasgos fundamentales de las oligarquias nacionales. El libro de Franco fue
producto de una década de trabajo en colaboracion con Pefia (Tarcus, 2009: 315-
326), quien por su parte, en los textos de 1955-57 que serian publicados
postumamente, habia citado profusamente la obra anterior del catamarquenio a la
hora de valorar positivamente al dltimo Sarmiento del periodo posterior a su
presidencia (Pefia, 2014: 393-404).

El dltimo texto firmado por Rafael Farfan, en el que ajustaba cuentas con el
escritor peruano Ciro Alegria, permite poner de relieve nuevamente las nociones
sobre el campo intelectual que atravesaron Revolucién. El articulo sehalaba que el
autor de La serpiente de oro, tras una larga permanencia fuera de su pais natal, se
habia convertido recientemente en colaborador del diario EI Comercio de Lima, lo
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cual “significa su entrega a lo mas negro de la prensa latinoamericana, destino al
parecer de muchos de nuestros intelectuales pequenio-burgueses”. Farfan entendia
que si Alegria habia tenido un rol protagénico en la insurreccion de la ciudad
peruana de Trujillo en 1932, sus primeras novelas habian sido “el parto intelectual
de aquellos dias gloriosos”. El contenido social de sus obras guardaba entonces
estrecha relacion con el periodo ascendente del movimiento aprista,
estableciéndose un vinculo de necesidad entre militancia politica y contenido
artistico. En el mismo sentido sostenia que “la transformacion” reciente del
novelista implicaba necesariamente su declive intelectual.®

El hecho de que el texto contrapusiera la “integraciéon” de Alegria con su
pasado “revolucionario” permite indagar el motivo por el cual podia considerarse
necesario rechazar la orientacion politica de un hombre de letras. En efecto,
exiliado en Chile durante los afios ‘30, Alegria habia sido apadrinado por
Glusberg, quien le habia dado un lugar en Babel (Alegria, 1976: 188-190). Vista la
presencia que la revista chilena tenia en Revolucion a través de Amaya y Franco, no
es aventurado suponer que los colaboradores de esta prensa buscaran de alguna
forma desmarcarse de una figura cuyo prestigio se debia fundamentalmente a las
novelas escritas en una época en que habia estado asociada a un espacio cercano y
ligado al de los praxistas.

Escritores e intelectuales: antecedentes de una reorientacion politica (1959)

La cuestion de los escritores también fue abordada por Miguel Prieto, uno de los
pocos jovenes del MIR-P en Bahia Blanca.* En el tnico articulo que firmo6 en
Revolucion, con motivo del viaje a la Argentina de André Malraux (entonces
ministro de la flamante V Republica), Prieto destacd que el prosaico objetivo de la
mision, lejos de un proposito cultural, era afirmar el apoyo latinoamericano a la
politica francesa frente a la lucha de Argelia. Desde su punto de vista el Malraux
del presente distaba bastante de aquel que habia sido en su juventud “un testigo de
la libertad”: “Ahora se limita a testimoniar, pero muy involuntariamente, la
corrupcion de la cultura donde aprendid la admiracién por el ‘"Hombre’, asi con
mayuscula. Pues es invariable el desprecio que los buscadores del Hombre sienten
por los hombres concretos.”

El autor intentaba demostrar su afirmacién argumentando que en las
novelas de Malraux los personajes siempre eran solitarios, el Hombre se
encontraba en soledad, mientras que las masas y la solidaridad humana cumplian

38 Rafael Farfan, “Ciro Alegria”, en Revolucién nim. 21 (enero de 1959).
3% Entrevistas del autor a Alicia N. (Buenos Aires, 26/2/2018) y Jorge G. (Buenos Aires, 5/4/2018).
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la funcion de una puesta en escena, de un efecto literario; el interés no estaba
puesto en las luchas de los pueblos sino en los caracteres excepcionales
individuales.

“Los hombres son el pretexto de Malraux, no su motivo. Y cuando
el destino de los hombres es una excusa para buscar al Hombre
con mayuscula se termina en reaccionario, y es ésta la mejor
ensefianza que muy a su pesar nos rinden los intelectuales de la
cultura ‘cristiano-occidental’. Malraux novelista [...] es un
metafisico: rebusca en la soledad de los privilegiados.”

Seria dificil no leer en estas palabras los topicos con que el arte realista se
distanciaba del existencialismo. Pero lo que Prieto buscaba poner de relieve era
una parabola de naturaleza menos estética o filosofica que socioldgica, ya que se
trataba “de una constante general de los intelectuales burgueses del siglo XX”. El
escritor francés simbolizaba a toda una categoria social, dentro de la cual se incluia
su version argentina, cuya recepcion del ministro gaullista constituia el verdadero
blanco del articulo:

“Y lo que ha venido a hacer aqui André Malraux no es la defensa
de la cultura, sino a confirmar en los jovenes envejecidos por las
revistas tipo ‘Sur’ en la admiracion de la Soledad, del Hombre, de
la Muerte, del Estilo, de los Gestos, ultimos bastiones de la
Derecha, en [...] los destinos ‘excepcionales’ y en su desprecio a los
hombres que pugnan por su derecho a la vida de todos los dias.”

El texto tematizaba asi la critica de la élite intelectual liberal encarnada por
Borges y Victoria Ocampo, lo cual en este periodo era un lugar comun del discurso
de izquierdas (Altamirano, 2013; Teran, 1991).

Un articulo redactado por Héctor Pedro Requejo, asiduo colaborador de
Revolucién aunque no militante del MIR-P, permite visualizar un deslizamiento en
el punto de vista cultural expresado por el periddico entre 1958 y 1959. Se trataba
de un texto en el cual su autor pasaba revista, no sin cierta inclinacién normativa, a
las distintas formas de posicionarse frente al trabajo literario por parte de la
intelectualidad. En primer lugar consideraba a los escritores de la ultraderecha
argentina, sin dar nombres, a cuyas obras reconocia “cierto grado de nivel
estético”. En segundo lugar mencionaba solo al pasar, por considerarlo un tdpico
largamente transitado, a “los ‘peritos de la forma’ que padecemos, lldmense
Borges, Victoria Ocampo, Mujica Lainez”. Acto seguido senalaba, aunque

4 Miguel Prieto, “El caso Malraux”, en Revolucién nam. 31 (diciembre de 1959).
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significativamente sin ejemplos nacionales, al escritor comprometido, expresion de
la politizacion de la literatura: Sartre, Gide, de Beauvoir. Se dejaba para el ultimo
lugar a los destinatarios del articulo: los “indecisos”, a quienes se llamaba a
abandonar toda esperanza de hallar un lugar dentro de los “circulos selectos”. A
partir de esta categorizacion, Requejo trazaba un cuadro del campo literario
argentino:

“Los escritores de nuestro pais [...] han optado. [...] Estdn en la
vereda de enfrente del pueblo; éste lo sabe y ellos han aceptado su
destino [...]. Objetivamente estan en la derecha. Esta identificacion
es, quizd, su unica virtud y también la mejor garantia de su
neutralizacion: las clases populares los conocen y no creen en ellos;
sus obras son rechazadas por cuanto no son representativas de
fuerzas progresistas [...]. No han encontrado el secreto de lo
popular (en el mejor sentido de la palabra), por tanto su[s] obras
nacen y mueren dentro de los cendculos elitoides en que se gestan
y difunden. Las palabras que utilizan, en resumen, no tienen otro
eco que el de los cuartos vacios...”.

Como puede verse, tras colocar a los escritores de ultraderecha y a los
liberales de la revista Sur dentro del campo enfrentado con el pueblo, Requejo
negaba toda recepcion popular de sus obras literarias, como consecuencia de
aquella separacion. El autor parecia rechazar todo concepto de vanguardia
artistica; de hecho, afirmaba que de la crisis y del agravamiento de las
contradicciones del capitalismo

“..resulta, en el plano literario, un particular fenémeno de
descomposicion del cual el surrealismo no fue nada mas que una
de las tantas muestras agudizadas [...]. Frente a este fenémeno de
descomposicidon que no es nada mas que un reflejo de la
infraestructura econdmica, sdélo queda tomar partido [...]
solidarizdndose y confundiéndose con los ‘humillados y
ofendidos’...” .4

El realismo como mandato, la pretension de una identificaciéon univoca
entre contenido del arte y compromiso politico, llegaba en este caso al punto de
colocar a todo el movimiento surrealista bajo el signo de la descomposicién. Las

41 Héctor Pedro Requejo, “El dilema de los escritores”, en Revolucion nim. 23 (marzo de 1959).

20



Prohistoria, Afio XXIV, 36, dic. 2021, ISSN 1851-9504

inclinaciones del autor parecian asi acercarse tanto a la estética vinculada con el
ambito estalinista como a la critica populista de la élite intelectual liberal.*?

En sintonia con Requejo puede leerse un texto de Luis Piriz (1937-1976),
joven militante destacado y responsable de la célula de la zona norte del Gran
Buenos Aires. El agotamiento espiritual de la burguesia, segin Piriz, se reflejaba en
el plano de la superestructura de forma que la clase dominante era impotente para
realizar creaciones de trascendencia social. Retomando un topico transitado por
Sussmann, Piriz colocaba como ejemplo el nuevo vigor que habia adquirido la
nocion de “el arte por el arte”. En el siglo XIX, afirmaba siguiendo a G. Plejanov, el
arte por el arte estaba en su apogeo, pero nacia como reaccion sentimental contra
una burguesia en desarrollo.

“Hoy el artista burgués no ataca a su clase moribunda, al contrario,
la cuida. No la exalta pues eso seria ditirambico, risuefio, pero ha
encontrado una formula ideal, salvadora: la abstraccion, la
introversion, la exaltacion de lo formal [...]. El artista burgués se
fuga de una realidad social [...], su obra perecedera [...] es negativa,
decadente y reaccionaria.”*

En contraposicion, el autor ponderaba positivamente al artista
revolucionario, para definir al cual tomaba palabras del muralista mexicano Diego
Rivera.* Las conclusiones de esta primera nota fueron resumidas con palabras no
muy matizadas:

“1°) Todas las manifestaciones culturales burguesas estan
condicionadas a sus intereses de clase y les sirven de aparato
propagandistico y moldeador de conciencias.

2°) Existe en marcha una cultura socialista que le sigue en su
desarrollo historico [...].

2 No pueden soslayarse los puntos de contacto entre el estalinismo y el nacionalismo argentino.
Diez afios antes, por ejemplo, Oscar Ivanissevich, ministro de Educaciéon de Perdén, habia rechazado
en discursos publicos a las vanguardias en general y al surrealismo en particular.

# Luis ]. Piriz, “Cultura y revolucion. 1. Hacia manifestaciones culturales revolucionarias”, en
Revoluciéon num. 24 (abril de 1959).

# La recepcion argentina de Diego Rivera tenia un antecedente cercano en la autodenominada
“jzquierda nacional”: las palabras citadas por Piriz, de hecho, parecen haber sido extraidas de
Spilimbergo, quien las consideraba ilustrativas del “realismo riveriano” (1954: 24; itélicas en el
original). El colaborador de Ramos abogaba en este folleto por “un arte medularmente nacional y
popular” (1954: 28). La reivindicaciéon del muralismo habia sido heredada de su tio: Lino E.
Spilimbergo habia sido diez afios antes uno de los fundadores del Taller de Arte Mural junto a,
entre otros, Antonio Berni y Juan Carlos Castagnino, miembros del PC argentino (Petra, 2013: 312-
313).
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3°) No negamos valor a la produccién cultural burguesa de su
momento historico pero analizando sus ultimas elaboraciones
comprobamos:

a) Un escape de la realidad social, una abstraccion al agudo
proceso que vive la humanidad.

b) Una primacia de la forma sobre el fondo, que lleva a todas estas
actividades a un estancamiento.

Esto hace todas sus obras negativas, vacias, intrascendentes y
reaccionarias.

4°) Senalamos a un intelectual como revolucionario [...] cuando la
resultante de su obra acompana a la dindmica social y se adelanta a
ella.”*

En el siguiente nimero Piriz inscribié su conceptualizacién dentro de la
“teoria de la integracion mundial” del capitalismo, elaborada por Silvio Frondizi
pocos anos antes. En el campo de la cultura, sostenia, se estructuraba un “frente
cultural integrador” cuyo resultado era la creacion en la poblacién de las
condiciones psicoldgicas para la superexplotacion. Este frente abarcaba dos
concepciones practicas de la vida. La primera, de origen estadounidense y dirigida
a los sectores populares, se caracterizaba por el individualismo, el utilitarismo, la
frivolidad, la exaltacion de los adelantos técnicos, la glorificacion del héroe
guerrero, del deportista y del actor. La segunda concepcion, proveniente de
Europa, estaba dirigida especialmente a los sectores intelectuales, se expresaba en
“un existencialismo filosofico-literario negativo y en el revitalizado concepto del
arte por el arte” y constituia “la tipica expresion de la pequefia burguesia en franca
decadencia, indecisa, snobista [sic] y corrompida”.* Sin embargo, a pesar de la
mayor importancia de aquélla, era la ultima la que tendia a prender en la
intelectualidad argentina. Como conclusion, postulaba el joven militante, los
intelectuales revolucionarios tenian frente a este panorama una doble labor: por un
lado, la lucha contra los intelectuales burgueses de su pais; por el otro, “la inmensa
tarea de abrirse hacia las masas”, para lo cual el artista o el escritor “tiene una veta
inagotable para su inspiracién y produccion, en los elementos de la realidad
nacional”.¥ Podemos identificar en estos pasajes, nuevamente, un punto de
contacto con una postura que en la época solian adoptar muchos artistas
vinculados al nacionalismo de izquierda o al PC. En efecto, la reactualizacion de la
doctrina del “realismo socialista” efectuada tras la Segunda Guerra Mundial,

4 Luis J. Piriz, “Cultura y revolucién. 1. Hacia manifestaciones culturales revolucionarias”.

4 Luis J. Piriz, “Cultura y Revolucién. 2. El frente cultural integrador del capitalismo”, en Revolucion
num. 25 (mayo de 1959).

47 Luis J. Piriz, “Cultura y Revolucidn. 2. El frente cultural integrador del capitalismo”.
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conocida como zhdanovismo, “combind la condena al formalismo con la exaltacion
de las tradiciones nacionales” (Petra, 2013: 236). El itinerario conceptual recorrido
por Piriz se asemejaba al de Farfan: si el punto de partida era el reconocimiento de
la existencia de una “cultura socialista” en desarrollo, el de llegada era un llamado
a los intelectuales para adoptar una determinada perspectiva estética.

Los textos de Piriz y Requejo anticipan el replanteo tedrico que Silvio
Frondizi emprendio desde mediados de 1959. Luis Piriz, que entonces tenia 22
anos, al afo siguiente fue parte del viraje nacional-popular que signo la ultima
etapa de Praxis.

Conclusion

Revolucion otorgd a los problemas de la cultura un lugar importante, aunque no el
central. Un conjunto de preocupaciones fueron constantes a lo largo de toda la
trayectoria del MIR-P, tales como la sujecion y deformacién de la cultura por parte
del capital y la integracion ideologica de los intelectuales. Hemos puesto de
manifiesto una recepcién de conceptos asociados a la Bauhaus alemana y, a lo
largo de 1958, de las posturas estéticas de la autodenominada “izquierda
nacional”. Hemos registrado también la recepcion de tematicas, lecturas y nombres
asociados a Babel.

El MIR-P dirigid a los intelectuales dos tipos de interpelaciones. Pero si el
llamado a expresar en sus obras un compromiso con las clases oprimidas y con el
cambio revolucionario puede visualizarse con asiduidad, sélo encontramos una
Unica ocasion en que los convocd a organizarse sindicalmente en su cardcter de
trabajadores.”® En materia cultural, por otra parte, las diferencias en las miradas
tenian mucho que ver con la heterogeneidad de los autores. En un sentido general,
ademas, tanto aquellas inspiradas en la Bauhaus como las que se inclinaban por el
muralismo de cufio mexicano reivindicaban un concepto realista y compartian la
oposicion al zhdanovismo.

Pero también puede observarse en el discurso praxista, a través del tiempo,
un deslizamiento anterior al replanteo tedrico que Silvio Frondizi emprenderia
desde mediados de 1959 y que desembocaria en la reorientacion politica de fines
de 1960. Durante el periodo que va desde 1955 hasta 1958 la defensa de la libertad
artistica ocupo un lugar central, asi como la critica del estalinismo, del “realismo
socialista” y sus normativas estéticas. El afio en que fue electo Arturo Frondizi
puede ser considerado como bisagra: los trabajos de Amaya, radicalmente
opuestos a la historiografia revisionista, convivieron con la recepcién favorable que

48 “El gremio cinematografico”, en Revolucién n® 13 (1° de mayo de 1958).
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tuvieron los artistas del futuro Movimiento Espartaco. A lo largo de 1958 y 1959
puede verificarse una silenciosa instilacion de nociones asociadas a la estética
realista y el nacionalismo cultural, asi como una inclinacién por delimitarse de la
élite intelectual liberal antiperonista. El arte no figurativo constituye un topico
ejemplar, donde puede oirse una disonancia entre la celebracion en Sussmann y
Peisker y la velada condena en Piriz. La preocupacion por la funcion social del arte
fue siendo desplazada por la valoracion de la cuestion social en el arte.

Tras la ilegalizacién de Revolucién, en el marco del plan Conintes, Silvio
Frondizi impulsd, a partir de fines de 1960, una reorientacion politica que implicd
la adopcion de un discurso “nacional-popular”. El periodico Movimiento (1961),
que expreso la nueva linea, no hizo lugar a tematicas culturales, en lo que quiza
podria percibirse como un eco del “antiintelectualismo” que se expandio de la
mano de la admiracidon por el gobierno cubano y del intento de “confluir” con el
peronismo (Gilman, 2003).
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