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Rogério Brittes W. Pires
Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, MG, Brasil

Da excitagdo a multiplicacdo:
imagens sadomasoquistas e
fetichistas de Bizarre

Resumo: Tomando como corpus de andlise a revista sadomasoquista e fetichista norte-
americana Bizarre, editada enfre 1946 e 1959 por John Willie, o presente artigo busca refletir
sobre a relagd@o entre o conteudo da publicacdo e seus leitores, evidenciada sobretudo nas
pdginas de suas se¢ées de correspondéncia. Apds uma breve apresentacdo das prdticas e da
rede agrupada sob a sigla BDSM, buscaremos, nas pdginas de Bizarre, diferentes modulagoes
de agéncia de imagens, objetos e textos e seus efeitos sobre prdticas, corpos e desejos sexuais
tidos como ‘desviantes’. Tais modulagées serdo divididas a partir das ideias de excitacéo,
imaginagéo, identificag@o e multiplicacdo, a partir das quais, serdo esbo¢cados debates com
teorias sobre o fetichismo, a agéncia das imagens e a formagado identitdria.

Palavras-chave: fetichismo, sadomasoquismo, Bizarre, agéncia, imagem.

Na secdo de cartas do 22° numero da revista Bizarre, publicado em 1957, o leitor
V.M. ofirma que através das edigdes anteriores desta revista percebeu que sempre tivera
uma sensacdo agraddvel ao ver mulheres amarradas, no cinema ou em revistas, mas
nunca tinha pensado muito nisso.! Ele nGo sabia que tanta gente tinha prazer em ver
mulheres indefesas. Depois do contato com a revista e de uma experiéncia pessoal recente,
V.M. passa a amarrar em cordas, com certa frequéncia, sua mulher, que consente e gosta
da atividade. E dificil saber se V.M. e sua esposa jamais teriam comecado a praticar a
amarracdo com fins eréticos (bondage), caso ndo tivessem entrado em contato com Bizarre,
mas & claro que a revista teve um papel importante nesse movimento, agiu como parte de
um gatilho complexo que detonou uma mudanc¢a na vida sexual do casal.

A carta de V.M. ndo se destaca das publicadas ao longo das 26 edi¢cées de Bizarre
entre 1946 e 1959: como este, hd centenas de relatos sobre como o contetdo da revista

Esta obra estd sob licenga Creative Commons.

! Agradeco a Carlos Fausto, Raphael Bispo, Eduardo Viana Vargas e Raquel Freire de Andrade e as pareceristas
andnimas por sugestdes essenciais para o presente artigo. Como de praxe, quaisquer problemas no contetdo
deste artigo sGo de minha inteira responsabilidade.
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teve efeitos sobre o erotismo praticado, pensado e desejado por seus leitores. Talvez por isso
a publicacdo - editada, escritq, ilustrada e distribuida de modo quase artesanal pelo
australiano John Willie? — seja hoje considerada um marco na histéria do fetichismo sexual,
uma influéncia essencial para entendermos como o BDSM tornou-se o que é. Segundo
Robert Bienvenu I, “apesar da pequena distribuicao de Bizarre, através de sua revista e de
seus contatos pessoais, Coutts exerceu uma influéncia tfremenda no desenvolvimento do
Estilo de Fetiche Americano” (BIENVENU II, 1998, p. 100).

Os textos e ilustracoes de Willie foram importantes para constituir o repertério imagético
dessa rede, ajudaram em sua tessitura. Se assim &, cabe interrogar: como esses desenhos,
fotos e escritos conseguiram ajudar a criar e alterar o coletivo que hoje os tem como reliquias
e gque observa o editor como uma espécie de génio? Que movimento provocaram? O que
causaram nos corpos dos que os observaram? Para responder, volto-me para a andlise das
revistas, procurando didlogos com seus leitores, evidenciados nas secdes de
correspondéncia. Posteriormente, poderemos partir da ideia de Bizarre como um simples
marco histérico em dire¢do a Bizarre como um objeto com agéncia no mundo. O tema da
agéncia de objetos tem ganho repercussdo na Antropologia, desde os anos 1990, — ver, por
exemplo. Alfred Gell (1998) e Bruno Latour (2002) — mas parece ter sido pouco aplicado ao
BDSM , ao fetichismo sexual e a pornografia. No que segue, buscarei descrever modos de
relagdes especificas entre imagens, textos, leitores e autores.

BDSM

O acrénimo BDSM é formado pelas palavras inglesas Bondage, Domination e
SadoMasochism e diz respeito a um agrupamento social que se articula em torno de prdticas
sexuais consideradas heterodoxas ou desviantes, especialmente sadomasoquistas — prdticas
gue envolvem conjuncao de dor fisica e/ou psiquica com o prazer erdtico — e fetichistas — o
uso de determinados materiais, objetos ou partes do corpo, como espartilhos, couro ou pés,
como fontes de prazer e desejo sexual. O BDSM funciona como termo guarda-chuva sob o
qual multiplas possibilidades de interesses e prdticas erdticas se unem. Além das prdticas, o
BDSM se define por seus praticantes, trata-se de uma rede, ou, em termos de seus adeptos, de
uma ‘cena’, um agrupamento que se articula através de midias (revistas, sites, fimes etc.) e
espacos (clubes, festas, encontros etc.) diversos. Nem todo sujeito considerado sddico,
masoquista ou fetichista serd considerado participante da cena — apenas aqueles ativamente
ligados a ela -, 0 que ndo impede que uma pessoa considere o BDSM parte relevante de sua
vida sexual, mesmo isolada da rede. Isso significa — conforme argumenta Margot D. Weiss
(2006), seguindo Judith Butler (1990) - que o BDSM cai nas frestas entre um conjunto de
prdticas e de potenciais identidades: tende a ser mais entendido como um ‘fazer’ do que
como um ‘ser’, as pessoas que fazem parte do coletivo sdo descritas mais como ‘praticantes’
do que como ‘BDSMistas’, de forma que o BDSM, em geral, esquiva-se de aparecer como uma
identidade sexual defendida politicamente na arena publica. Entretanto, para agueles mais
profundamente envolvidos na cena, o BDSM pode ser descrito como um ‘estilo de vida’, o que
significa, como parte do dispositivo da sexualidade (Michel FOUCAULT, 1988), ser mais
entendido como definidor de uma subjetividade sexualizada do que uma prdtica como,
digamos, o sexo oral.

2 John Willie é pseudénimo de John Coultts. Refiro-me a ele por Willie ou J.W., como assinava seus trabalhos.
Para um panorama da influéncia do artista, cf. Robert Bienvenu Il, 1998, p. 86-101. Além dos leitores,
colunistas e colaboradores como Sylvia Soulier, Paula Sanchez, Ibitoe aparecem na revista, mas ndo consegui
identificar de quem sdo pseuddnimos ou se seriam personagens.
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Sobretudo a partir do pds-guerra e, em especial, no eixo Norte-Atldntico, o BDSM
contempordneo forma-se e, até certo ponto, institucionaliza-se, criando uma ‘rede’ ou ‘cena’
de praticantes e um ‘estilo’, ‘tradicdo’ ou ‘estética’ particulares. As histérias relativamente
candnicas desse movimento apontam Bizarre como particularmente importante para tal
consolidagdo (BIENVENU II, 1998). Bizarre destaca-se dentre as publicagoes erdticas de seu
tempo pelo pioneirismo na maneira de abordar os fetiches e 0 sadomasoquismo: em
comparacdo com os periddicos que tratavam desses temas — sobretudo os publicados na
Inglaterra ao menos desde 1861, que atingiam principalmente o mundo anglo-saxdo e
europeu, como Englishwomans’ Domestic Magazine, Photo Bits e London Life —, a revista de
John Willie era decididamente mais ousada em seus textos e imagens. Logo, eram
necessdrios subterfugios para burlar as rigidas leis antiobscenidade norte-americanas entdo
vigentes, de modo que Bizarre era anunciada como uma revista “para escravos da moda”
- suas matérias dedicadas as roupas, materiais e acessérios fetichizados faziam-se passar
por meros artigos sobre vestimentas. Outra estratégia irdnica para burlar a censura consistia
em colocar textos e imagens de sabor sadomasoquistas em um contexto que falasse sobre
educacgdo, disciplina e puni¢do, ou legendd-las com a frase “Nao deixe que isso aconteca
com vocé! Aprenda jiu-jitsu, a arte da autodefesa.” De fato, parte do impulso que levou
Willie a editar sua prépria revista foi sua visdo de que revistas como London Life (para a qual
chegou a contribuir) eram ‘recatadas’. (BIENVENU Il, 1998, p. 91). Em Bizarre apareceria uma
variedade maior de prdticas erdticas do que em suas antecessoras, ilustradas de maneiras
mais explicitas.

Cabe sublinhar que a consensualidade é tida como fator decisivo nas relagoes
fracadas sob a rubrica do BDSM: ao menos dentro da ‘cena’, atos sexuais fetichistas e
sadomasoquistas devem ser guiados por uma ética resumida pela sigla SSC - Séo, Seguro
e Consensual.*Na época de Bizarre, nenhum dos dois acronimos existia, mas o germe de
ambos se faz visivel, de modo que cabe um breve desvio. O discurso sobre o SSC é
acompanhado de mecanismos especificos, como safewords (palavras que permitem que
o dominado interrompa o ato), workshops para que acidentes ndo ocorram, etc. O SSC é
levantado por seus praticantes como argumento contra a ideia de que seus sadismos
poderiam ser lidos como formas de violéncia de facto (sexual ou outra): se todos os envolvidos
sdo adultos que, de forma s@, concordam com os atos € minimizam os riscos envolvidos, a
hierarquia entre dominador e dominado, o emprego da forca fisica € mesmo da tortura
psicolégica ndo implicariam em agressd@o ou opressdo. E altamente rechacado, nas midias
BDSM atuais, como j& era em Bizarre, impor prdticas sexuais sadomasoquistas a ndo adeptos.
De acordo com a ativista 1ésbica pré-BDSM Pat Califia 4.

A palavra-chave para entender o sadomasoquismo é fantasia. Os papéis, o didlogo, as
roupas fetichistas e a atividade sexual sGo parte de um drama ou ritual. As participantes
estdo aumentando seu prazer sexual ndo causando danos ou prendendo uma a outra.
[...] relagbes sadomasoquistas sdo em geral igualitdrias [...] A subcultura sadomasoquista
é um teatro no qual dramas sexuais podem ser representados (CALIFIA, 2000).

A defesa do BDSM por parte dos praticantes ndo resolve todos os seus problemas. A
comecar porque aquilo que Califia apresenta como fantasia ou teatralidade pode ser lido
também como um jogo no qual hd ganhadores ou perdedores, 0 que j& torna o ‘ritual’
menos igualitdrio. (cf. FOUCAULT; James O’HIGGINS, 1983, p. 20-21).

3 Bruno Zilli (2007) apresenta uma rica leitura do SSC a partir do BDSM brasileiro.
4 Califia hoje se identifica como homem trans bissexual. NGdo sei dizer se mudou seu ponto de vista sobre o
BDSM.
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Ademais, as fantasias atualizadas no BDSM ndo deixam de ter origem em
desigualdades e opressoes reais — de género, classe, orientagdo sexual, etc. Nas leituras
criticas do BDSM, as performances sadomasoquistas seriam uma maneira de perpetuar tais
violéncias na intimidade, enquanto seus defensores sublinham o potencial subversivo da
teatralizagdo.® De fato, escrever sobre o sadomasoquismo € sempre adentrar num terreno
pantanoso, amiude tratado como metonimia ou paroxismo da violéncia de género. Ver, por
exemplo, o fundamental ensaio de Simone de Beauvoir sobre Sade e a leitura feita por
Judith Butler das implicagcoes de “violéncia ética” (BEAUVOIR, 1955; BUTLER, 2005, p. 45;
Lauren GUILMETTE, 2011).

Tentar dar conta das variadas posturas em relagéo ao tema exigiria um espaco de
que ndo disponho no presente artigo, de maneira que ndo tomarei posicdo de forma
contundente na controvérsia sobre se as praticas sadomasoquistas (e outras sexualidades
dissidentes) seriam libertadoras ou conservadoras em relacdo a uma moral repressora ou a
estruturas de poder-saber-prazer. A discuss@o, que foma sua forma mais candente no contexto
do feminismo antipornografia dos anos 1980, é rebatida pela emergéncia do
sadomasoquismo Iésbico e por autoras ditas pro-sex, e continua viva no presente, ganhando
novo folego a partir de teorias queer que elaboram conceitos como “contrassexualidade”
e “poés-pornd”, em busca de formas que ultrapassem o identitdrio para discutir — e produzir
- textos, imagens e videos que ultrapassam o binarismo e heteronormatividade da
pornogrdfia dita tradicional.®

Apesar de ndo ser o foco do artigo, a andlise de Bizarre, espero, trard elementos
para entender que o BDSM refrata de multiplas maneiras relagdes e hierarquias de classe,
género, raga; promove associagdoes possivelmente subversivas e criativas, mas
eventualmente pode ser reaciondrio e conservador. Como veremos, em Bizarre, a
esmagadora maioria dos corpos sdo femininos, brancos e magros, e se hd abertura no que
tange ao género, o mesmo ndo ocorre em relagdo a outros pontos. NGo é o objetivo aqui
defender ou atacar Bizarre. A publicagdo certamente estava ancorada em pontos de vista
prevalentes no contexto espaco-temporal em que se insere — era uma revista para euro-
americanos brancos, de classe média, lutando, nas décadas de 1940 e 1950, contra
certos aspectos da moral puritana estadunidense, mas abracando outros. Uma breve
incurs@o na questao racial, ao fim do artigo, buscard trazer ao primeiro plano tal ponto, que
permanece implicito na maioria do texto. Pois o interesse central aqui é de outra ordem:
apesar de tangenciar uma discussdo sobre poder, o foco é certas modalidades de agéncia
envolvidas nas relagdes que os leitores estabeleceram com a revista. O presente artigo &,
sobretudo sobre imagem e excitagdo, e pretende-se, antes de tudo, descritivo: seu objetivo
é analisar relagdes e reagdes ao contelido de Bizarre.

E fundamental a forte participacdo dos leitores na construgdo do contetido de Bizarre.
Logo nos primeiros nimeros surge uma gorda se¢do de correspondéncia, que aos poucos
vai tomando mais e mais espago, chegando a haver trés edigdes exclusivamente
dedicadas aos materiais recebidos pelo correio. Nesse espaco, leitores e leitoras — protegidos
por pseuddnimos ou iniciais - comentavam o conteldo dos exemplares anteriores,
descreviam experiéncias, fantasias e desejos erdticos, incentivavam mais frechos sobre
certos assuntos e criticavam outros, enviavam fotos, desenhos € poemas de sua autoria ou
que consideravam inspiradores. Davam vida d revista. Algumas histérias narradas na segdo

5 A titulo de exemplo de tal controvérsia, ver o debate entre bell hooks (1996) e Andrea Dworkin (1997).

¢ Esses debates estdo apresentados em artigos de pesquisadoras como Maria Filomena Gregori (2004), que
faz uma exposicdo do debate no feminismo estadunidense; Maria Elvira Diaz-Benitez (2010, 2015), que
oferece uma reflexdo matizada e interessante a partir da pornografia produzida no Brasil; e Erica Sarmet
(2014), que busca dar sentido ao pés-pornd queer na América Latina.
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de correspondéncia de Bizarre eram tdo incriveis que o editor chegou a ser acusado de
forjar o conteudo das cartas, fazendo suas fantasias passarem por palavras de leitores.
Willie respondia que infelizmente sua criatividade nédo era tdo imensa a ponto de tornd-lo
capaz de criar relatos tdo diferentes entre si, sobre temas tdo diversos, e em estilos de escrita
téo variados. Chegou a publicar fotos com pilhas de cartas para provar sua veracidade.
Como os debates acima mencionados sublinham a representacdo do corpo —em
particular do corpo feminino objetificado — na pornografia, este € um tema forte dentro dos
estudos de género, feministas e queer. Atualmente, a explosdo do BDSM e da pornografia
na internet tem gerado um volume crescente — ainda a ser cartografado teédrica e
metodologicamente — sobre como a figura do produtor (ou cadeia de producdo) e do
consumidor (ou receptor) de erotismo se confundem e se remodelam a partir das novas
tecnologias.” Observar Bizarre ajuda a compreender como tal confusd@o ja se prefigurava
anteriormente, nesse contexto onde feafralidade e segredo se encontram, talvez por um
complexo mecanismo. Mecanismo este que pode fazer da teatralizagcdo de um erotismo
semissecreto, algo crescentemente importante para a vida privada daquele que abraca
esse ‘estilo de vida’® Dedico-me entdo a andlise das imagens contidas em Bizarre e de sua
relagdo com as secoes de correspondéncia, espacos de interagdo onde aqueles que
supostamente seriam meros receptores tornam-se produtores e agem sobre o contelido da
publicacdo. Para além das ideias de senso critico e mediagdo, j& tdo debatidas pela
teoria da comunicagdo, veremos, no que segue, como d pragmdtica do gosto toma outros
contornos quando a agéncia de ndo humanos (como imagens) entra na equagdo.

Excitagao

Podemos dividir as imagens de Bizarre em quatro grupos: caricaturas, histérias em
quadrinhos, ilustragdes e fotografias. As duas primeiras, em geral de tom mais coOmico e
leve, sGo pouco referidas nas se¢oes de cartas de Bizarre. Logo, ndo nos concentraremos
nelas. Nas fotografias e ilustragcdes estd o sabor predominante da publicagdo. Em sua
maioria, figuram mulheres - em mdscaras, saias-funil, espartilhos, salto-alto, botas longas,
roupas de couro, ndilon, borracha, latex... Muitas mulheres amarradas em cordas,
acorrentadas, presas, torturadas. Quase sempre posando, de corpo inteiro, sozinhas sobre
fundo neutro, em postura de dominacdo ou de submissdo. Imagens de acdo sdo mais
raras, & excegdo daquelas envolvendo atos de apertar o espartilho, amarrar cordas etc.
Aparecem também mulheres no ato de imobilizar, pisar, prender, submeter homens ou
mulheres. Imagens nas quais o corpo Ndo aparece por infeiro em geral focam um fragmento
especifico, como o sapato, o pé, a mdscara, a algema etc.

Desses corpos e daquilo que os cerca emerge a primeira e mais ébvia agdo sobre
leitores, a excitagdo, provocando desejo ou furor erético. Em VIII:587 1&-se: “Tenho certeza
que leitores apreciardo a gentileza daqueles que mandaram as fotografias para vocé, de
modo que possamos compartilhar de seu prazer”. O leitor Mac afirma: “o belamente escrito
e primorosamente fotografado artigo de Sylvia Soulier é puro deleite para cada amante de

7 Para ficar apenas em alguns exemplos brasileiros contempordneos, cf. Diaz-Benitez,(2010); Jorge Leite Jr.,
(2009, 2012); Sarmet (2014); Mariana Rost (2016).

8 Uma andlise da obra de Wilma Azevedo no Brasil dos anos 1980 poderia fragar rotas semelhantes. De acordo
com Regina Facchini e Sarah Machado (2013, p. 200), os escritos ficcionais erdticos de Azevedo, produzidos
em contato com praticantes do BDSM que se comunicavam via classificados “davam voz as fantasias e as
prdticas dos integrantes desse meio”. Veja também Anne McClintock (2003) e Marcelle Silva; Antonio Paiva
(2014).

? Uso a seguinte notacdo para referéncias as revistas: numerais latinos para edi¢cdo e ardbicos para pdgina.
VI:6 indica Bizarre 6, p. 6. Todas se referem a reimpressdo em dois volumes editada por Eric Kroll (WILLIE, 1995).
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botas e sapatos de salto alto” (XV/XVI:90). O que excita os leitores ndo € meramente os
elementos do erotismo ‘tradicional’, como a forma do corpo ou os olhares provocantes das
modelos. Ainda que afirmem, por exemplo, que os salto altos elevam o tamanho da perna
a proporgdes mais graciosas, que quanto mais alto o salto, menor € mais belo o pé (1:13); ou
que exaltem a elegdncia e as curvas moldadas pelo espartiiho e a beleza da borracha
brilhante (1X:64), hd mais. O fotdégrafo fetichista Eric Kroll, no prefdcio da reedicdo de Bizarre,
afirma que, sim, os espartilhos e salto altos tém seu charme, mas o excitante neles é o
desconforto que causam em quem usa (Eric KROLL, 1995, p. 10). Em XIV:9, Sylvia Soulier
afirma que as fotos que envia podem agradar a “alguns de seus leitores homens maliciosos,
sempre atrds de ver uma menina em aflicdo ou desconforto.” Blind Girl Fluff escreve um
artigo ilustrado sobre mdscaras e sua capacidade de causar cegueira, surdez, restricdo,
press@o, mistério (V1:41-45). H4, de maneira geral, um “imenso entusiasmo pelo corpo
amarrado, tanto visto quanto sofrido” (XXIIl:24). Excitar-se com Bizarre seria excitar-se
principalmente com o sofrimento, seja pelo gosto da sensacdo de domina¢cdo causada
pela observacdo da situagcdo de desamparo ou pela possibilidade de se colocar na
situagdo de submissdo. Em alguns casos a visdo nem & necessdria, apenas o desconforto:
como na carta com desenho esquemdtico sobre como adaptar botas de cowboy para que
tenham um salto-alto por dentro, invisivel por fora (XXV:62).

A modulacdo mais comum de excitagdo sexual provocada por Bizarre é
sadomasoquista, envolve relacdes erotizadas de dominagcdo e submissdo, passando pela
dor fisica e pela constrigdo do corpo. Quase sempre a dor e a submissdo necessitam de
algum objeto para serem efetivadas — chicotes, piercings, cordas... Mas algumas imagens,
como as de rendaq, borracha e couro, pouco ou nada possuem de sadomasoquistas. Entra
em cena a modulacdo fetiche, excitagcdo erdtica por certos tipos de objetos ou materiais.
Cartas sobre borracha nos ajudam a entender como se opera o entrelagcamento entre esse
material e o prazer. Miss Mystery afirma que seu interesse na borracha estd na sensagdo
t&til, na textura do material em contato com os dedos, nos sons de estalido que produz. Diz:
“apreciei muito as adordveis fotos de roupas de borracha femininas na pdgina 37, enviadas
por J.H.W. E delicioso ver uma dama usando um par de botas de borracha, e um encantador,
brilhoso casaco preto combinando.” (X:62-64). S.P. afirma: “desde que me lembro, a visdo,
sensacdo e cheiro de borracha me excita muito além da imaginacdo de uma pessoa
comum” (XVII1:30). Vemos uma erotizacdo multissensorial de objetos e materiais, que variam
de cigarros (VIII:25) a cabelos longos (V:25), passando por palhacos (XVII:59) e salto-altos.
Na foto da contracapa de XIX um homem é pisado por uma mulher em capa e botas de
borracha e luvas de couro. Fetichismo e sadomasoquismo, misturados ou isolados, sGo
focos em Bizarre, mas a excitacdo ali ndo se limita a essas duas formas.

E preciso expandir a no¢do de excitacdo que venho usando, pois este movimento
ndo se encerra em suscitar erotismo e lascivia, ndo se limita a estimular o desejo. Excitagdo
significa também o ato de animar, mover, provocar, levar a agdo. Usando o vocabuldrio
latouriano, excitar € uma forma de ‘fazer-fazer’ (LATOUR, 2002)'°. Penso na capacidade das
imagens, dos objetos e dos textos de colocar os corpos em um estado de exaltacdo que
pode provocar-lhes alteracdes, estimuld-los & agéncia, entrelagando os elementos em
movimentos que ndo possuem origens claras: o corpo excita-se com uma imagem criada
por outfro corpo, que por sua vez pode ter sido excitado por outra imagem baseada em
outro corpo. E assim por diante.

10 Assim, a nogdo de excitagcdo aqui utilizada vai além daquela - genitalizada e reprodutiva - criticada por
Paul Beatriz PRECIADO (2014, p. 23).
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A carta de V.M. nas primeiras linhas deste artigo vai ao encontro dessa ideia, e ha
outros tantos como ele: B.H. afirma que, apds sua esposa ter visto a ilustragdo em XIV:33,
disse que queria ser acorrentada, e ele passou a fazé-lo diariamente (XV/XVI:112). Em
VII:40-43 Nikki conta como ela e uma colega costuraram vestidos baseados em uma
indumentdria desenhada por J.W. em IIl:40, a fim de usd-los em um baile; ficaram a noite
inteira com chapéu de burro e bragcos amarrados atrds das costas, olhando para a parede,
como que de castigo; foram alimentadas na boca e atrairam a atengcdo da maioria dos
homens na festa. Em Bizarre hd, inclusive,x uma secdo ‘faga vocé mesmo’, na qual leitores
ensinam, passo a passo, por vezes com esquemas, como fazer uma mdscara de couro
(XIN:37), como amarrar uma mulher (XXll:4-10), como transformar saltos de 3" em saltos de 6"
(XXlI:26-29), como fazer botas que se paregam com cascos de cavalo (XXV:38), como adaptar
uma sapatilha de bailarina para manter os pés en pointe constantemente (XVII:45-48). Esta
ultima adaptagdo uma leitora faz em casa, e em XX:43 sdo publicadas fotos suas usando
as sapatilhas bizarras. A profusdo de exemplos nos autoriza a pensar em Bizarre e em suas
imagens como objetos dotados de agéncia, que fazem as pessoas fazerem coisas. Estes
modos de fazer-fazer por vezes se ddo através de sugestoes diretas, porém na maioria dos
casos sdo apropriacdes inesperadas das imagens: as agdes resultantes dessas associagdes
vao além das intengdes dos criadores, que perdem o controle de suas criagcdes ao serem
superados por elas.

Obviamente, ndo quero dizer nem que Bizarre sozinha transformou centenas de
leitores inocentes em ‘pervertidos sexuais’, nem que nas pdginas da revista foram criadas
modalidades completamente originais de fetiche. Mrs. L.H. afirma que j& usava espartilhos,
mas “lendo Bizarre, testei diversos outros instrumentos descritos por leitores [...] espero que os
leitores continuem escrevendo sobre outros trajes e costumes bizarros que possamos
experimentar” (Xll:45). Havia, ao menos desde o século XIX, especialmente na Europaq,
outras revistas com tfom parecido, além de produtores de roupas e sapatos fetichistas,
clubes e circulos centrados nessas sexualidades heterodoxas. A ligagdo com publicagdes
do passado aparece em desenhos ou artigos tirados de antigas edicdes de London Life e
outras. Em V:30, um leitor envia um desenho encontrado em uma revista de 1880, de um
aparelho de treinamento de postura que prende a cintura, os bragos e o pescoco. Ele pede
que J.W. faca uma verséo nova da imagem, que aparecerd em VII:39. Algumas edigdes
depois aparece uma foto de uma leitora usando um aparelho muito parecido (XI:66) [fig. 1].
Uma cadeia de excitag@o busca o passado, alcanga os leitores, passa por J.W. e atinge
novos leitores.

O passado ndo se faz presente somente através da relagdo com publicacoes
antigas: também as histérias de vida dos leitores sGo evocadas pelo conteldo de Bizarre.
A.E.H. (VII:47-48) exemplifica: “Aimpressdo de uma memaria de infancia foi melhor avivada
quando primeiro vi seu volume 2, pdgina 8” (referindo-se a uma foto de uma mulher em
botas de couro). A.E.H. segue descrevendo uma situagdo em sua inféncia quando foi
levado a beijar as botas de couro de uma garotq, e por fim afirma: “as fotos e artigos de
suas deliciosas revistas reviveram o frémito do incidente.” Percebemos a inser¢do de Bizarre
em outra cadeia temporal de excitagdo. Além da ligagdo com a ‘cena’ fetichista/SM mais
ampla, a conexdo diz respeito ao passado das pessoas, visto como constitutivo de sua
personalidade e de seus gostos sexuais.

Notamos o papel da revista dentro de um projeto reflexivo de autopercepgdo e
autocriagao através da memaria, especialmente memdrias da infancia: ela funciona como
mecanismo reativador de sensacdes vividas em momentos tidos como cruciais nas
biografias. InUmeras cartas contém relatos que remetem a histérias de inféincia e juventude,
recheadas de eventos como filhos espancados pelos pais ou obrigados por governantas a
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se vestirem com roupas bizarras ou do sexo oposto. E evidente a operacdo do dispositivo da
sexualidade, estimulador e construtor de subjetividades, qual descrito por Foucault (1988).
Entretanto, ao contrdrio do que se poderia esperar, essas memorias marcadas pela ‘dor’
desses acontecimentos ‘violentos’ ndo colocam tais eventos como traumdticos — séo
considerados positivos. As pessoas deliciam-se em relembrar as atitudes de seus algozes, o
desconforto e embaraco das situacdes que foram obrigadas a suportar. Valorizam tais
episoédios que despertaram o desejo pela dor, pela submissdo ou pelo objeto tornado
fetiche. E a conexdo ndo se limita ao passado: os missivistas acreditam que seus relatos
podem servir para excitar novos leitores, de modo que Bizarre serve como mediadora entre
desejos e prdticas sexuais passadas e futuras.

Imitagdo?

Até agora, ndo distingui fotografias e ilustragées. A primeira vista, as ilustracdes em
Bizarre — naturalistas, realistas — compartiiham com fotos temas, composicées e elementos.
Mas hd especificidades. Os desenhos de Willie assemelham-se a um estilo de imagem
erética popular nos EUA dos anos 30 aos 50: as pinups. SGo imagens aerografadas
(garantindo impressdo de tridimensionalidade) de mulheres em poses sensuais,
representadas de corpo inteiro, em geral sozinhas, dirigindo o olhar ao espectador. Os
fundos em geral sGo neutros, as cores vivas, o nivel de nudez é padronizado, as expressoes
faciais sorridentes e um tipo de rosto e corpo é privilegiado: mulheres curvilineas com bocas
e olhos grandes, como os de uma boneca (Despina KAKOUDAKI, 2004, p. 339). Nas pinups
de Willie hd diferengas, qual a falta de cores (a revista era impressa em P&B), expressoes
faciais quase nunca sorridentes e, claro, um foco no bizarro [fig. 2]. Observa-se um didlogo
entre Willie e uma tradi¢do estilistica de seu tempo, ora usando-a como base, ora fugindo
em busca do incomum. As obras de Willie sGo unidades coerentemente correlacionadas
nas quais se projetam principios estilisticos capazes de formar unidades maiores em outros
planos. A partir desses principios compartilihados podemos pensar em niveis cada vez mais
abstratos aos quais as obras pertencem: o conjunto da obra de J.W.,, o Estilo de Fetiche
Americano'!, imagens erdticas norte-americanas do séc. XX, e possivelmente outros
intermedidrios, até chegarmos a tradigdo naturalista ocidental.

Como Alberto Vargas e George Petty, grandes desenhistas de pinups, J.W. buscava
verossimilhanga em suas ilustracdes; como eles, desenhava utilizando modelos vivas ou
fotos (cf. X1:64). Segundo Kroll, para Willie, se o desenho parecia real, havia sido um sucesso.
Isto nos autoriza a localizar a obra do artista, especialmente suas pinups, na tradicdo
naturalista da arte ocidental (KROLL, 1995, p.8). Em termos gerais, podemos entender tal
tradicdo como buscando a representacdo icénica, i.e., ndo arbitrdria, guardando
semelhancas de forma com o representado. Para tal, artistas apoiam-se em técnicas (como
a perspectiva e a aerografia) que aprimoram as semelhancas em dire¢do a um realismo
estilisticamente determinado. Estilisticamente determinado porque o realismo nédo é
absoluto, ‘reapresentagdo’ de uma realidade ela mesma. Se colocdssemos as coisas nestes
termos — uma ordem real a qual pertence o representado e uma ordem imitativa & qual
pertence o representante —, caminhariamos para uma afirmagdo como a de Emest Gombrich:
“toda arte é ‘feitura de imagens’ e toda feitura de imagens se radica na criagdo de
substitutos” (GOMBRICH, 1999, p.9). Poder-se-ia argumentar que o desenho, aqui, seria uma
forma de representagdo mimética que busca reproduzir o natural substituindo-o através da

" De acordo com Bienvenu Il (1998), o BDSM atual é constituido por trés tradigdes estilisticas distintas: o
Fetiche Europeu, o Fetiche Americano, e o Couro Gay.
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técnica. Dessa maneira, veriamos uma imagem de uma modelo de salto-alto como mero
substituto, imitagdo, ou copia empobrecida de uma mulher de salto-alto.

Irbnico é que, se pensarmos dessa forma, e se unirmos essa argumentag¢do a teoria
freudiana do fetiche, uma foto de uma modelo de salto-alto seria o substituto de um substituto,
pois, em Freud, o objeto do fetiche ocupa, no inconsciente do fetichista, o lugar do falo
inexistente da mae. Seu modelo de fetichismo é o do menino que olha para a genitdlia da
made e é traumatizado ao perceber que ela é incompleta, que ela ndo tem a principal fonte
de prazer que a crianca encontra em seu corpo: o falo. Isso o faz temer a castracdo, a perda
do préprio falo. Desviando o olhar em pdnico, o primeiro objeto que o menino encontra em
seu campo de visdo é colocado inconscientemente como substituto do falo feminino e vira
assim fonte de gozo (Sigmund FREUD, 1976). A férmula resultante é curiosa: o salto-alto
ilustrado em Bizarre seria o substituto do salto alto ‘real’ que por sua vez seria o substituto do
falo feminino. E ‘substituir’ aqui carrega consigo a ideia de empobrecimento, falta, caréncia:
é preciso se contentar com uma foto ou desenho quando ndo se tem um salto-alto real;
similarmente, é preciso se contentar com um salto-alto, posto que mulheres sGo desprovidas
de falos.

Entretanto, se as imagens servissem meramente como substitutas do objeto, se as
ilustracdes de Willie ndo passassem de ‘reapresentacdes’ imitativas de suas modelos, uma
questdo ficaria pendente: porque ndo cortar um dos intermedidrios e descartar os desenhos
em prol das fotos, cédpias mais fi€is da realidade por possuirem uma relagdo indicial e
metonimica com o representado? O apreco pelas ilustracdes é evidenciado quando Willie
pede que seus leitores indiquem suas imagens favoritas €, uma edi¢do depois, as trés mais
populares sdo desenhos. Deve haver algo nas ilustragbes, para além de sua capacidade
mimética, que interessa aos leitores de Bizarre.

Uma carta publicada em XV/XVI:29-34 nos ajuda a pensar no poder das ilustracdes.
A leitora Dolly conta sobre seu marido, um desenhista de pinups, cujos desenhos eram
considerados irrealistas por muitos, pois neles as mulheres teriam cinturas exageradamente
finas. Porém, Dolly afirma que ela prépria servia de modelo para aquelas ilustragoes, e que
de fato sua cintura era t@o fina quanto as das pinups do marido, j& que praticava tight-
lacing'2. Porém, se o corpo de Dolly enquadrava-se no molde de uma pinup ideal, seu rosto
ndo o fazia, pois seus olhos e boca, pequenos, ndo pareciam com os de uma boneca, e
por isto seu marido tinha que desenhar os rostos sem modelo, usando a imaginacdo. Um
dia, para surpresa de Dolly, 0 marido produziu uma mdscara de couro branco com uma
cara de boneca pintada por cima, e fez a esposa usd-la para posar para ele: possuia uma
modelo completa. Acontece que ela gostou de usar a mdscara restritiva, que limitava sua
visGo e respiracdo, e passou a usd-la também para passar grande parte do dia como uma
boneca, sem falar ou expressar emocoes.

O relato provoca um curto-circuito nas relagdes esperadas entre modelo (protétipo),
artista, obra (indice) e recipiente (audiéncia). Uso aqui a nomenclatura desenvolvida por
Alfred Gell, oportuna por ter sido cunhada para dar conta do fato de que a férmula canénica
da representagdo € apenas uma dentre muitas possiveis de se relacionar esses quatro
termos (GELL 1998, p. 52ss.). A férmula da representagdo € um artista moldando sua obra
(indice de sua agéncia) a partir do protétipo e entregando-a a um publico. A principio é
isso que acontece quando Dolly posa para seu marido, com a exce¢cdo do rosto, que viria
de um padrdo preestabelecido estilisticamente (o protétipo de rosto seriam as faces das
pinups de Vargas ou Petty que, por sua vez, possuem seus préprios protoétipos, suas modelos).
Aintrodugéo da mdscara seria entdo a agdo do segundo protétipo (ele mesmo uma obraq,

2 Treinamento de postura que usa o espartiho cada vez mais apertado para moldar a cintura.
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rosto de pinup) sobre o primeiro protétipo (Dolly), através de um segundo indice (mdscara)
que o modifica. O ato transforma a modelo por um lado em obra viva - indice da agéncia
do artista — e por outro em protétipo para novas obras-desenhos. Escrevendo a Bizarre, Dolly
transforma todo esse evento em um protétipo para um novo indice (carta) que terd como
recipientes os leitores.

O incidente atesta a agéncia dos préprios indices (neste caso, as pinups), capazes
ndo apenas de transformarem-se em protdtipos para outras obras, como também de
provocarem uma alteracdo em objetos e pessoas (a mdscara e Dolly). O modelo simplista
da imitagdao e substituicdo € insuficiente quando o representante torna-se representado e
distancia-se de um suposto real origindrio, que passa a ser entdo ndo desnecessdrio, mas
insuficiente para a constru¢éo da nova obra. Um rosto desenhado pelo marido de Dolly
seria substituto da mdscara-rosto da esposa, que seria substituto da face da pinup, por sua
vez substituto da face da modelo origindria? Acredito que ndo, simplesmente porque a
modelo original pouco nos informa sobre o produto final: ndo é possivel cortar intermedidrios,
toda a cadeia é necessdria para que a figura final funcione. As ideias de substituicdo ou
cépia tornam-se pouco pertinentes. A ‘substituicdo’ ocorre de maneira tdo convoluta que
deixa de ser mera permuta e passa a ser transformacado.

A mesma critica poderia ser fransposta para a teoria freudiana do fetiche: mesmo
que o uso de um salto-alto como fonte de desejo sexual tenha liga¢cdo com a percepcdo
da inexisténcia do falo feminino - ponto altamente discutivel, como indica, dentre outras,
McCLINTOCK (2003) - tratar o objeto de fetiche como mero substituto é perder de vista sua
especificidade enquanto objeto de desejo e prazer. Mesmo que o salto ‘substituisse’ o falo
feminino ao fazer o papel de fonte de gozo, sdo fundamentais suas especificidades, coisas
que o falo ndo faz: pisa, aumenta a estatura, constrange o pé€, impode curvatura a perna. O
fetiche ndo é subsumivel ao falo, assim como uma obra ndo é subsumivel ao protétipo,
mesmo que, redlista, possua relagdes indiciais com este. Ao invés de ideias como imitagdo,
copia, substituicdo, parecem mais ricas as de influéncia ou afec¢géo, mesmo que, em
muitos casos, as afecgdes envolvam repeticdo ou projecdo de caracteristicas formais de
um protdtipo em um indice. H& certamente casos onde o protétipo € a base da construgéo
da aparéncia de uma obra, em que sdo essenciais critérios rigidos de realismo e naturalismo.
Porém, entre protétipo e indice hd sempre transformacdes fundamentais, que geram
diferengas capazes de tornar o segundo sui generis em relagdo ao primeiro. Se hd “imitagdo”
aqui, ela ndo se limita a cépia e substituigdo: trata-se de imitagdo criativa, diferencial.

Imaginag¢do

Livre da ideia de substituicdo, sigo Thomas Freedberg quando afirma que nossas
respostas a imagens podem ser da mesma ordem de nossas respostas d realidade, e que
por isso devemos fazer tombar sobre si mesmas distingoes rigidas entre as ordens natural e
imitativa (FREEDBERG, 1989, p. 438). Assim, podemos pensar nas potencialidades das
imagens de Willie, no que fazem e como, ndo no que substituem. No editorial de IX, o artista
afirma que, pelo grande nimero de sugestoes de leitores, a edigdo tem mais desenhos e
menos fotos. NGo & impossivel fotografar sugestdes dos leitores, mas o desenho é mais apto
a transformd-las em imagens. Em muitas descricées por carta, o protétipo ndo é algo
concreto, mas imaginado, e uma ilustragdo € mais descolada da matéria que a foto, ndo
possui relagao fisica indicial com seu referente. O desenho abre caminho mais facilmente
ao imagindrio. Entendo imagindrio, seguindo Vincent Crapanzano, como um espago-tempo
optativo que abre horizontes de possibilidades através de sua irrealidade, imprimindo
novas formas d realidade. “A consciéncia imaginativa nos permite transcender a imediatez
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do instante presente a fim de apreender um futuro que é a principio indistinto [...], mas
permite projetar nossas ‘fdbulas’ em uma direcdo que ndo necessita enfrentar o ‘universo
evidente’” (CRAPANZANO, 2004, p. 19).

Notamos, ao longo da revista, o efeito das imagens na imaginacdo dos leitores: S.W.
diz querer ser dominado por uma mulher como ailustrada em lll: 16 [fig. 2] - “Penso que seria
eletrizante e excitante ser o disciplinado escravo de uma criatura téo fascinante” (V:12).
Outros exemplos mostram que também fotos sGo capazes de excitar a imaginacdo. Ibitoe
argumenta: “Sei que muita gente acha ridiculo fotografar sapatos sem pés dentro, mas
acho que fotos de sapatos vazios podem ser excitantes para se contemplar a aparéncia e
forma do pé que DEVE ENCAIXAR NO SAPATO” (XXIII:39, énfase no original). Outro leitor pede
mais textos sobre os espartilhos descritos por Paula Sanchez e pede que J.W. os ilustre, pois:

Frequentemente sonhamos com nossa dama ideal. Ela seria um verdadeiro peso-
pesado, com tremendo contraste entre o amplo busto intumescido, a pequena cintura,
e as proeminentes ‘curvas fraseiras’, pequenos pés tamanho 17 cambaleando em
elevados saltos-agulha, rosto muito maquiado, cachos loiros claros, quilos de joias por
todos os lados, longas unhas vermelhas e um vestido ameacando arrebentar pela
press@o a qualguer minuto. Ela seria uma verdadeira boneca artificial e indefesa, capaz
de andar apenas em pequenos passos cambaleantes (XIV:54).

Percebemos uma producdo de imagens mentais minuciosas, a partir de fotos,
desenhos, descrigoes, experiéncias anteriores e outras fontes. Cada suporte tem sua relagdo
especifica com o concreto e possui suas caracteristicas proprias; a descricdo é narrativa,
possui uma sequéncia, enquanto fotos e ilustracdes apresentam o objeto de uma sé vez -
possivelmente a imagem mental criada por uma descricdo € mais fugidia e abstrata que
a originada de um desenho. H& ainda imagens narrativas, como as histérias em quadrinhos.
Outras distingoes poderiam ser tragadas, mas o que interessa é perceber a importancia da
imaginagdo no processo engatilhado por Bizarre em seus leitores. A imaginagdao é um
modo particular da excitagdo, mas deve ser sublinhada devido ao seu cardter antecipativo
e sua capacidade de transpor as barreiras do real imediato, gerando um plano virtual.

Neste sentido, as imagens mentais em jogo aproximam-se do que Colin Campbell
chama de ‘hedonismo aufoilusivo’. O autor aponta para a possibilidade de um prazer
derivado de construgcdes imaginativas como a fantasia e o devaneio, um prazer que se dd
através da antecipagdo do acontecimento, instigando o agente a manipular imagens
advindas da memaria de modo consciente e eficaz.

A introdugdo do devaneio no hedonismo, portanto, ndo s6 reforca o desejo como
ajuda a fazer o préprio desejar uma atividade agraddvel. Enquanto para o homem
tradicional a satisfacdo adiada significaria simplesmente a experiéncia da frustracdo,
para o homem moderno ela se torna um hiato feliz entre o desejo e a consumacéo que
pode ser satisfeita com as alegrias do devanear. Isso revela um aspecto Unico do
moderno hedonismo autoilusivo — o fato de que o modo de desejar constitui um estado
de desfrutdvel desconforto, e de que precisar mais do que ter é o foco principal da
procura do prazer (Colin CAMPBELL, 2001, p. 126).

O autor descreve uma forma de prazer e excitagcdo interiorizada, que age na tensGo
entre perfeicdo e possibilidade, na interacdo dindmica entre real e imaginado. Apenas
entendo que, ao invés de chamd-lo de ‘autoilusivo’, seria melhor chamar tal hedonismo de
‘imagindrio’. Assim como ‘substitutos’ podem ser mais efetivos que ‘originais’, o imagindrio
pode ser tdo ou mais prazeroso que o concreto. Sobretudo quando a imagem mental
aponta para o impossivel, ou melhor, quando a construgdo mental € fantasia, e ndo
devaneio.
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Conforme descrito na fortuna critica em torno da obra de Sade, o impossivel é
constitutivo de toda a excitagdo sddica (Roland BARTHES, 1979; Eliane Robert de MORAES,
1994.) Quando se preza, como em Bizarre, pela consensualidade, o impossivel ganha
ainda mais destaque. Pois, se 0 submisso consente em colocar-se em inferioridade ou
sofrimento de bom grado, ndo estd de fato sendo dominado. O paradoxo da ‘dominagdo
consensual’ é tema constante do BDSM, sendo a fantasia uma das maneiras de superd-lo:
se o submisso ndo ¢é real, ndo precisa consentir com nada, a dominagdo é ‘pura’.’™ Ha
imagens impossiveis na revista: na capa de XXIll, uma domadora amansa seus homens-
cachorro; hd referéncias a ilhas longinguas onde habitam mulheres de 13 pés de altura em
saltos de 13" (XIII:5). Figuras inverossimeis, mas sempre colocando o impossivel em tensdo
com o possivel. Assim podemos entender as discussdes intermindveis ao longo da revista
sobre a possibilidade ou impossibilidade do salto de 6" e do espartilho de 11" (IV:20, V:11,
X:40, XIV:47). Se hd um desenho fantdstico de um tight-lacing tao radical que faz a cintura
quebrar ao meio (IV:17), hd também sérios desenhos e cdlculos geométricos para provar a
possibilidade do salto de 6" (XII:51).

Os exemplos mostram o pendor da imagina¢cdo a buscar exiremos, ideais, borrando
as fronteiras do irrealizdvel. Isso ndo se dd na pura abstracdo, pois 0 mundo material, atual,
ndo é ignorado, faz-se presente como limite e referéncia a constru¢do imaginativa. Neste
sentido, a necessidade de realismo se coloca no hiato entre a ‘vida real’ e o imagindrio
(CRAPANZANO, 2004, p. 128). O naturalismo, além de outras fungdes, € capaz de afetar a
imaginagdo de uma maneira singular, projetando nela caracteristicas vivas do protétipo.
Para serem capazes de gerar imagens mentais satisfatérias no registro que estudamos, as
imagens devem ser relativamente realistas e as descricdes, detalhadas. Creio ser isso que
a carta em XXIII:50 afirma, ao elogiar uma foto, dizendo: “para mim, tal figura tem um
impacto maior ainda porque € tdo realista [frue fo life]”. Em se tratando de descricdes
escritas, € a minuciosidade que provoca o gatilho naturalista. Em VII:47-50 aparece uma
descricdo ultradetalhista de uma roupa de cowgirl, estendendo-se por quatro pdginas,
detendo-se em qudo apertada deve ser, como deve ser polida, onde brilha etc. Em XXII:24,
High Heel Artiste assevera: “quanto mais forem pessoais e detalhados os artigos, mais serdo
apreciados pelos leitores”.

Outra forma que aimaginacdo encontra para lidar com o paradoxo da dominagdo
consensual & buscando futuros ou passados idealizados ou fantasiosos. Para futuras
décadas, os leitores imaginam modas mais bizarras — saias mais apertadas, couro mais
brilhante (lll:30; lll:43; VII:55), e civilizagdes utdpicas governadas por mulheres dominadoras,
que escravizam os homens (IX:32). Para o passado, deliciam-se com imagens de um suposto
tempo - antiguidade egipcia e grega, idade média, era vitoriana — quando a exigéncia
de disciplina era maior, quando as torturas publicas eram comuns, quando as roupads eram
mais constrangedoras, quando existia escraviddo. De forma similar, argumentam contra
“métodos educacionais modernos” e a favor da volta da disciplina rigida e da puni¢do
corporal que sofreram na infancia, provocando-lhes seu desejo masoquista atual. Num
movimento irbnico, uma estranha espécie de conservadorismo é colocada a servigo da
sexualidade dita ‘desviante’, algo que também ocorre na obra de Sade (BEAUVOIR, 1955;
MORAES, 1994).

Porém, hd uma dissonéncia com relagdo ao monstro sadeano: aqui o desejo ndo é
somente de imaginar um outro tempo no qual o fetichista seria um dominador; eles afirmam

'3 Qutro modo de lidar com o paradoxo é através da teatralidade. McClintock (2003, p. 24) apresenta uma
interessante andlise do sadomasoquismo como teatro da conversdo, dos signos e dos riscos, que reverte e
transforma os significados socidais.
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querer a volta de algo que, prazerosamente, os oprima. Tais referéncias idealizadas a
passados e futuros indicam uma rejeicéo ao tempo atual, as normas do presente. Os leitores
de Bizarre veem seus gostos nGo convencionais como provas de sua extemporaneidade.
Willie expbe com clareza: “Bizarre — a revista para o agraddvel otimista que desaprova a
convencgado. A revista de modas e gostos fantdsticos! Inumerdveis periédicos lidam com
ideais para a maioria, para que todos sigam seus rastros como ovelhas!” Para o editor,
Bizarre e seus leitores ndo sdo conservadores, old-fashioned ou futuristas, possuem apenas
“o gosto e a habilidade de criar o incomum e heterodoxo a tendéncia do momento” (lll:2).

Identificagdo e Multiplicagao

Observando-se extempordneos, estranhos ao tempo e mundo em que vivem, os
leitores de Bizarre alegram-se em perceber que ndo estdo sozinhos em suas preferéncias
heterodoxas. Alguns o expressam claramente: Mrs. XYZ afirma que ela e seu marido precisam
darevista porque “ndo somos um casal comum, e frequentemente nos sentimos sozinhos no
mundo” (XII:29). Sylvia Soulier afirma: “as ilustragcbes de meus proprios sapatos podem
ajudar outros a entenderem que ndo estdo sozinhos em suas preferéncias” (X:17). A revista
promovia um movimento de identificacdo; ao folhearem-na, as pessoas notavam haver
outros com desejos, interesses, gostos e paixdes similares. Chamo de identificacdo o
agenciamento que, a partir da comparacdo das imagens e textos de Bizarre com fantasias,
memdrias e preferenciais pessoais, leva a percepgdo de que os lados comparados vibram
na mesma frequéncia, excitam-se com o mesmo tipo de coisa. Nas palavras de Bettie C.,
“Bizarre preenche uma necessidade e oferece um meio de troca de ideias para aqueles
forcados pelas circunstdncias a comprazer-se com o ndo convencional” (XI1:52). Fugindo
da convencdo, auxiliados pela mediacdo de Bizarre, as pessoas podiam sentir-se parte
de um conjunto, o seleto mundo do fetiche. A revista ndo era a Unica forga centripeta a
atrair interessados em tal estética, mas certamente foi um né na criagdo de uma rede de
praticantes e aficionados por estes temas, que viriam se chamar BDSM.

Entretanto, a percepcdo de semelhangas ndo instaura homomorfismo na rede,
especialmente pelo fato de que a similitude identificada diz respeito ao desvio, ao incomum,
a diferenca. As pessoas percebem aproximagdes de gosto e de preferéncia, e passam a se
ver como pares, mas ndo necessariamente como iguais. Basta olhar para as polémicas nas
secoes de cartas de Bizarre. A tatuagem, tema pouco frequente na revistq, foi capaz de, em
apenas trés pdginas, provocar aira de L.E.S., que se disse estarrecido com as ditas pdginas,
pois a tatuagem ndo seria bizarra, mas visual e esteticamente grotesca, por camuflar as
curvas do corpo, glorificando apenas a for¢ca selvagem contra a verdadeira forma (XIX:19).
Harold Ford defende a tatuagem, diz que o fascinante nela é ser “invulgar e ousada”
(VIII:30). Em uma controvérsia surpreendentemente especifica, trés leitores atacam o editor,
fratando do uso de botas: devem ou ndo ser apertadas ao ponto de a carne da perna
formar protuberdncias sobre o cano? Para argumentar, usam fotos — talvez similares para um
leigo — como exemplos de perfeicdo ou terror, dependendo do gosto (VIl:32-37). Comiironia,
Willie apresenta duas pdginas depois um par de fotos da mesma modelo na mesma
posicdo, ora com salto alto e coxas de fora, ora com botas que vao até a virilha [fig. 3].

Os debates atestam que, apesar de os leitores de Bizarre identificarem-se na
extemporaneidade e extravagdncia uns dos outros, isso ndo dissolve suas diferengas,
levando-os a uma identidade inequivoca: as discordéncias acentuam-se em alguns pontos
e abrandam-se em outiros. Regina Facchini e Sarah Machado (2013, p. 222) notam,
analisando uma polémica no BDSM contempordneo brasileiro, a dificuldade de valer-se
do conceito de ‘identidade’ como usado no contexto LGBT. Mesmo que sejam ‘adeptas’ de
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um estilo de vida BDSM, o cardter teatralizado, multiplo e bizarro desta estética impede que
suas diferencas sejam levadas a um suposto grau zero.'* Cada leitor tem suas preferéncias,
paixdes, fetiches. Uns defendem espartilhos, outros sé se interessam por salto altos; alguns
dizem-se amantes da borracha, outros preferem o couro ou a renda. Contra a padronizagdo,
J.L.C. argumenta: “devemos ser todos zumbis estandardizados [...]? O que precisamos é de
individualidade mais enfatizada” (V:7).'®

Estd em jogo aqui a formagdo dindmica de gostos. Entendo o conceito de ‘gosto’, a
partir de Antoine Hennion, como uma modalidade reflexiva de ligagcdo com o mundo, na
qual objetos, coletivos e corpos agem uns sobre os outros. “Gostar ndo é assinar sua
identidade social [...] E uma performance: isto age, isto liga, isto transforma, isto faz sentir
[...] Reciprocamente, a produgdo de um gosto ‘faz’ suas propriedades coletivas, pouco a
pouco definidas e estabilizadas por aquela comunidade” (HENNION, 2005, p. 5-6).
Preferéncias pessoais e idiossincrasias permanecem relevantes, formando o coletivo no
mesmo passo em que se formam com ele.

Repito: a identificag@o ndo leva a criagdo de uma ‘identidade’, no sentido de
autopercepg¢d@o de pertencimento a um grupo marcado pelo homomorfismo de seus
membros. Pelo contrdrio, o que percebemos, lendo Bizarre cronologicamente, é uma
crescente multiplicagcdo de gostos e possibilidades erdticas. A principio bondage, couro,
disciplina, salto-alto e espartilho dominam as pdginas, mas aos poucos tais temas vao
dando espaco a novos, quase sempre por sugestdo de leitores. Vao surgindo cabelos
longos, pessoas aleijadas, pegas de borracha, cigarros, piercings etc. Enquanto os fetiches
e paixdes proliferam, Willie afirma que o editor deve ser imparcial e publicar tudo que foge
do escopo de outras publicagdes, tudo que for bizarro. O quanto o editor de fato controla
o conteudo da se¢do de correspondéncia é dificil precisar.

O adjetivo ‘bizarro’, além de dar nome a revista, aparece na publicagdo — e, em
menor grau, no BDSM contemporéneo — como forma de marcar a estranheza da sexuadlidade,
porém sem sentido pejorativo. Had de se lembrar de que, d época de Bizarre, a ideia de
‘pornografia bizarra’ e os clichés mididticos do sadomasoquismo, que hoje conhecemos,
sequer existiam.'® O bizarro que aparece ali é de certa maneira excéntrico, talvez possua
um toque de grotesco que pode ser chocante para muitos, porém ndo € anormal no sentido
de patolégico. Uma estética ‘bizarra’ vai se delineando ao longo da revista, marcada pela
multiplicidade sexual, restringida apenas pela fuga do convencional, do mainsfream. Em
muitos sentidos, o ‘bizarro’ que aparece na revista faz lembrar definicdes (sempre
necessariamente abertas) da nogcdo, hoje corrente nas humanidades, de queer, enquanto
uma posicdo que “dramatiza incoeréncias nas supostamente estdveis relagcoes entre sexo
cromossomial, género e desejo sexudal [e] resiste ao modelo da estabilidade” (Annamarie
JAGOSE, 1996, p. 3). Como o queer, o bizarro e o BDSM podem ser néddoas nas teorias (e
politicas) mais homogeneizantes da identidade (JAGOSE, 1996, p. 131)."7

4 Algo que, como argumenta Butler (1990), em consondncia com teorias anti-fundacionistas, s existe como
silogismo politico criado como efeito ilusivo da repeticdo e normatividade de prdticas discursivas e performances.
'8 H4 algo nesse tipo de afirmagdo que revela o local e tempo de Willie, pendendo entre um discurso liberal
individualista (tGo caracteristicos da classe média nos EUA pés-guerra) e o ainda em germe discurso da
libertagdo sexual. Porém, seu cardter extempordneo ressoa também, como vimos, através de visdes
conservadoras e elitistas da estética e da educagdo (possivelmente herdadas do vitoriano fetiche europeu).
6 Sobre a pornografia bizarra, ver LEITE Jr., (2009).

7 Devo sublinhar que aproximagdes entre o queer e o BDSM parecem fecundas - e j& foram ensaiadas por
autores como WEISS (2006) e Darren LANGDRIDGE; Trevor BUTT(2004) mas devem ser feitas com cuidado. No
caso de Bizarre, ao menos, um dos aspectos fundamentais do queer — a desnaturalizagdo — ndo esta
presente.
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A multiplicac@o de desejos e prazeres parece ser um dos movimentos mais importantes
provocados por Bizarre, pois ndo apenas a revista torna-se mais variada: a multiplicagcdo
provoca novas formas e empresta novos gostos aos leitores; cada um, aos poucos, aprende
novas possibilidades de excitagdo, novas técnicas, novos interesses. Uma pessoa que
gostava apenas de amarracdo aos poucos pode se fascinar por salto-alto, borracha,
chicotes... E assim a ideia freudiana da cena inaugural, fdlica, do fetiche, perde ainda
mais sua poténcia explicativa.

As variagcdes sdo muitas, a multiplicacdo que emergira das sugestdes dos leitores
vai atingindo outros, através da rede de excitagao criada. Vemos Slightly Chastened passar
pelo susto e pelo choque, pelo orgulho ulirajado e pela indignagdo até chegar a fascinagéo
e a curiosidade sobre a posicdo de Lady Master na carta “Abaixo as escravas”, onde
defende a dominacdo dos homens pelas mulheres. Por fim, pede mais detalhes. Excitou-se.
M.F. simplifica: “meu desejo ao ler Bizarre é simplesmente viver uma mentalidade e uma
atmosfera bizarra”. Ele procura “modos de fazer do bizarrismo uma fonte quase inesgotdvel
de gozo e satisfagdo sexual”, e afirma: “estou aprendendo muitos novos e interessantes
métodos e truques do oficio” (XXII:20).

Uma das formas de multiplicagc@o que encontramos ao longo de Bizarre diz respeito
as relacdes de género. A revista, que a primeira vista parece direcionada para homens
heterossexuais dominadores, aos poucos vai incluindo mais e mais imagens de mulheres
fora da posicdo de submissdo. Leitoras e colaboradoras mulheres passam a ser mais
frequentes e imagens de homens timidamente vdo surgindo ao longo dos nimeros — boa
parte praticando o cross-dressing [fig. 4]. E toda uma polémica se desenvolve acerca da
perda ou ndo da masculinidade de um homem em vestimentas femininas (por exemplo, XV/
XVI:70-71). Verdade, a esmagadora maioria das imagens de Bizarre continua sendo de
mulheres e a homossexualidade é raramente referida, apesar de muitas vezes implicita.
Sem duvida hd uma tendéncia heterossexualista, branca, burguesa e masculinista que dd
o tom da revista, desde seu primeiro nimero, evidenciada, por exemplo, quando Willie
inicia um artigo falando, com humor, sobre como retomar a supremacia masculina nas
relagdes e calar as mulheres. Ele apresenta desenhos de mordagas com instrugées de uso:
todas as ilustracdes sGo de mulheres amordacadas, mas no final do texto J.W. diz que os
aparelhos servem também para homens (X:8). Talvez o editor — homem, heterossexual e
dominador - direcione a revista no sentido de suas preferéncias, mas os leitores, em suas
cartas, abrem linhas de fuga em diregdo & dominagdo feminina, @ homossexualidade, &
androgenia e a travestilidade, que John Willie acata sem muita resisténcia.™®

Se em Bizarre vemos uma multiplicacdo das relagdes de género que provocam o
inicio de uma explosdo no sexismo da revista, restam pontos ndo expostos a tal tipo de
movimento, em nada contra-hegemaonicos. A questdo racial, por exemplo, jamais se expressa
como relevante para o editor ou para os leitores, e a Unica imagem de corpo negro que
aparece narevista € um desenho de uma criada em espartilhos, servindo um homem branco
(XIX:15) [fig. 5]. A figura — de uma vez tipica dos EUA sob as leis Jim Crow e nostdigica pela
rigidez vitoriana - ilustra a coluna de Paula Sanchez, memérias da relacdo de sua familia
com espartilhos. Neste episédio, duas criadas “de cor” sdo forcadas pela avé de Sanchez a

'8 Fads and Fancies, revista fetichista britGnica contempordnea a Bizarre, era editada por uma mulher, Reina
Bull. Uma comparacdo seria valiosa e talvez nos ajudasse a compreender porque o editor homem, Willie,
ganhou mais destaque na histéria candnica do BDSM do que Bull. De forma similar, seria rico comparar Willie
com outros produtores consagrados de erotismo BDSM, nos quais as tendéncias heterossexualistas ou
masculinistas séo menos fortes — como Eric Stanton (cujo foco sempre foi em mulheres dominadoras e
homens submissos) e Tom of Finland, possivelmente o maior expoente das artes visuais do chamado couro
gay — cf. Eric STANTON (2001); Ramakas MICHA (1992).
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praticar o tight-lacing e, ainda que na narrativa as criadas sinfam-se orgulhosas da silhueta
resultante, é dificil encontrar qualquer vestigio de negociacdo e contestagcdo das contradicoes
de classe e raga através do fetichismo — quais as observadas por McClintock na andlise dos
didrios e fotos de um casal vitoriano. Ndo discordo da autora quando esta afirma que o
sadomasoquismo “faz o poder social andar para trds, encenando visivel e ultrajantemente a
hierarquia, a diferenca e o poder, o irracional, o éxtase ou a alienagdo do corpo [...]"
(McCLINTOCK 2003, p. 25). Apenas hd de se compreender que, se a encenacdo tem potencial
subversivo, este nem sempre € atualizado. Se, por vezes, 0 BDSM apresenta o jogo do prazer
como espago de possibilidade utdpica, como coloca bell hooks, isso nem sempre acontece;
“no espaco de frabalho real [...] compostura de classe, hierarquia racial e heterossexismo
prevalecem”.(hooks, 1996, p. 93).%° As virtualidades fransgressoras criadas nos cendrios teatrais
BDSM nem sempre s@o transportados com sucesso para além do espaco intimo e, de fato,
nem sempre os adeptos estdo interessados em fazé-lo.

Conclusao

A interrupcdo da multiplicagdo em Bizarre nos convida a interromper o texto. Sem
dar sequéncia ao importante debate sobre em que medida prdticas sexuais ‘heterodoxas’
podem ser consideradas contra-hegeménicas em seus efeitos sociais, limito-me a propor
que objetos e imagens relacionadas a tal heterodoxia possuem potencialidades
subversivas para o pensamento. Quer aceitemos o sadomasoquismo e o fetichismo como
subversivos ou ndo, tais prdticas — que j& foram descritas como ‘perversoes’ — talvez possam
ser descritas como hiperbdlicas. Acentuam, paroxisticamente, tfragos ubiquos da sexualidade
do contexto no qual emergem. O sadomasoquismo parece ser um caso privilegiado para
pensar questdes de violéncia e poder inerentes a qualquer forma de relagdo sexual —como
atesta o debate esbo¢cado acima.

Mas o poder, apesar de essencial, ndo € a Unica questdo relevante. Diferente do
sadomasoquismo, o fetichismo sexual — desde que o termo foi cunhado por Alfred Binet —
parece ser um caso privilegiado para pensar no cardter imaginativo da fantasia sexual
(Binet dizia “ruminacgoes erdticas”) e, principalmente, a questdo da idiopatia, isto €, a
preferéncia aparentemente imotivada de cada pessoa por certos objetos, partes do corpo,
materiais, formas, cores, cheiros etc., enfim o gosto, as predilecdes na esfera sexual (BINET,
1887). E interessante que Binet tenha escolhido transpor das descricbes de viajantes e
filésofos da Africa Ocidental o termo ‘fetichismo’ para nomear tais prdticas. O parentesco
entre os objetos de poder que espantaram os europeus na Costa do Ouro e os objetos de

' Analisando um contexto bastante distinto, no qual o “contrato do realismo” é mais essencial do que aquele
em Bizarre, e no qual a questdo do consenso é bastante mais ambigua — a produ¢do de pornografia de
humilhagdo - Diaz-Benitez faz aparecer uma semelhanga interessante com os tensores libidinais da carta de
Paula Sanchez. Ela afirma que “em meio a enredos que evocam hierarquias sociais, como a relagdo patroa/
empregada, que &, de fato, o mais comum nessas petformances” (DIAS-BENITEZ, 2015, p.66).

20 Ainda que seja acusada por feministas radicais de ser uma defensora do sadomasoquismo — e, portanto, do
patriarcado (cf. DWORKIN 1997), hd de se notar que a posicdo de bell hooks sobre o assunto € bastante
complexa. E frequente, em sua obra, o uso do termo sadomasoquismo como sinédoque para a relacéo
conjugal heteronormativa que opde opressores e oprimidos. Ver também sua critica ao sadomasoquismo
como o defendido por Madonna (hooks, 1994) e sua apreciagcdo do potencial do BDSM lésbico para a
discussd@o feminista (hooks, 2000, p. 85-99). Ainda no tema da raga, cabe indicar as contribuicées das
feministas negras Alice Walker, Karen Sims, Rose Mason e Darlene Pagano ao cldssico do feminismo radical
Against Sadomasochism (Robin Ruth LINDEN et al, 1982, p. 99-105; 205-8). Tais autoras problematizam a ideia
de que a comunidade BDSM seria uma minoria oprimida, defendendo que experimentar com relagdes de
poder € um luxo reservado as classes altas e brancas. Elas também atacam o uso da imagem da escrava, ou
mesmo da criada, no jogo sexual.
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excitagcdo ‘monomaniaca’ sexual de certos ‘pervertidos’ estaria na confusdo entre a
divindade e o signo que a representq, isto €, na fusGo entre significante e significado,
material e imaterial (cf. Rogério Brittes W. PIRES, 201 4). Binet cria um paralelo entre a proje¢éo
de supersticoes sobre estdtuas de pau e pedra e a projecdo de desejos erdticos sobre
objetos ndo sexuais. A ideia é que fetiches — sexuais e religiosos — sdo objetos que concentram
poder. Descartemos as ideias de confusdo, de doenga, de ilusdo, de projecdo. Para além
de uma ideia de um desejo intimo, edipiano e idiossincrdtico, os efeitos analisados, de
identificagcdo e multiplicagcdo, demonstram o continuo entre externo e interno, objeto e
sujeito, real e imagindrio. Um fetiche pode levar a novos fetiches, um fetichista pode ativar
o fetichismo em outras pessoas.

As imagens contidas em Bizarre sdo, nesse sentido, fetiches (ou, pace Latour, fatiches),
simultaneamente fatos e feitos, dados e construidos, carregados com um poder que ndo
estd necessariamente nem neles proprios, nem na mente ingénua de quem os observa, e
sim nas relacdes que travam, nas associacdes que possibilitam, em suas afeccdes e
influéncias. Sao agentes indispensdveis na rede que compdem, ndo apenas coadjuvantes
de desejos humanos. Nao sGo nem origem da forga por detrds dos acontecimentos sociais
que os cercam, nem mera matéria dessubjetivada em torno da qual agem sujeitos livres.

Aideia da excitacdo é boa para tomar como conceito, a fim de pensar a agéncia
na pornografia e erotismo em geral, pois significa tanto a provocagdo de desejos e praticas
erdticas quanto a estimulacdo que incita a agdo. Bizarre excitava seus leitores ao mesmo
tempo em que era excitada por eles, levando a uma multiplicagdo de possibilidades
sexuais atuais e virtuais. Nao hd aqui origem privilegiada da agdo em nenhum dos termos
em interagdo, humano ou ndo humano, real ou imagindria. A forga da excitagdo vem da
prépria relacdo. A excitacdo é distribuida ao longo de toda a rede; cada movimento, de
mdo dupla, tripla, ou multipla, provoca novas agitagdes. As cadeias de excitagdo
atravessam modelos, artistas, publicagdes, publicos, passados, futuros, imaginagdes do
possivel e do impossivel, construindo imagens mentdais, ilustragoes, fotos e textos, atualizando
possibilidades e desejos eréticos dos mais diversos. A cadeia gera um movimento de
identificac@o e de conexdo, no sentido de reconhecimento de semelhangas, de certo
ajustamento delas e de estabelecimento de relagdes sociais. Mas a identificacdo ndo se
encerra em uma identidade, seja ela pessoal, de género ou ‘subcultural’, pois © movimento
é superado pelo de multiplicacdo, que aponta para uma diversidade de fetiches, de
imagens, de erotismos e de estéticas, vistas, pela sua multiplicidade mesmo, como bizarras.
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Imagens

Figura 1: Bizarre 5, p. 30; 7, p. 39 e 11, p. 66. A transfor-
macdo de uma imagem retirada de uma revista de 1880,
enviada por um leitor, em desenho de J.W. e em foto de
leitora. Dominio publico.

Figura 2: Bizarre 3, p. 16.
Exemplo de pinup de J.W.
Dominio publico.

il mliagide sl iy fs susiee
e npTiphl puature

Figura 3: Bizarre 7, p. 32 e 18, p. 29. Uma polémica
sobre botas. Dominio publico.
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Figura 4: Bizarre 12, p. 19. Homens em
Bizarre. Dominio publico.

=~

Figura 5: Bizarre 19, p. 15. A criada negra nas memérias de Soulier. Dominio
publico.
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From excitation to multiplication: sadomasochist and fetishistic images in Bizarre
Abstract: This article analyzes the North-American sadomasochist and fetishist magazine Bizarre,
edited from 1946 to 1959 by John Willie. We propose a reflection about the interaction between
the content of the magazine and its readers, as observed primarily in the the correspondence
sections. After a brief introduction about the practices and the network grouped under the acronym
BDSM, we will search the pages of Bizarre for different modes of agency of images, object and
texts, and their effect on bodies, actions and sexual desires usually regarded as ‘deviant’. These
modes of agency will be divided into excitation, imagination, identification and multiplication,
allowing for a discussion with theories about fetishism, the agency of images, and the shaping of
sexualized identities.

Keywords: Fetishism; Sadomasochism; Bizarre; Agency; Image.
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