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Artigos

Una aguja, una Idmpara, un telar

Renata Rendelucci Allucci' i 0000-0002-7426-9884
'Pontificia Universidade Catdlica de Campinas, Programa de Pos-Graduagdo em

Arquitetura e Urbanismo, Campinas, SP, Brasil. 13086-200
>

Resumo: O artigo busca compreender alguns aspectos comuns da América Latina, partindo da
premissa de que as ditaduras criam identificacées entre seus paises. A despeito das consequéncias e
dificuldades desse sistema de governo, algumas mulheres latino-americanas encontraram, na pratica
coletiva do bordado, alternativas para enfrentar e resistir ao poder estabelecido. Em seus trabalhos,
elas frazem a luz a histdria nGo oficial, denunciando a violagdo de direitos humanos, expressando seus
sentimentos e compartilhando suas experiéncias. Como exemplos dessas acdes, apresentam-se casos
de grupos de mulheres da Argentina, Colébmbia e Chile, as quais, na tentativa de superar aquilo que as
vitimou, fransformaram a arte em instrumento de utilizagéo politica.

Palavras-chave: América Latina; mulheres; territério; bordado.

A needle, a lamp, a loom

Absiract: The article aims to understand some common aspects in Latin America, assuming dictatorships
create identifications among their countries. Despite the consequences and difficulties of this governmental
system, some Latin American women found alternatives to face and fo resist the established power
through the practice of collective embroidery. In their pieces, they bring to light the non-official history,
denouncing the violation of human rights, expressing their feelings and sharing their experiences. As
examples of actions of these groups of women, there are cases from Argentina, Colombia and Chile
which, in the attempt to overcome what victimized them, transformed art into a political tool.
Keywords: Latin America; Women, Territory, Embroidery.

Intfrodug¢do!’

El amor de las mujeres era oscuro,

un susurro chocando contra piedras,

un arroyo regresando a su origen

y a las fibras de drboles remotos.

Esto es todo lo que hay en nuestra casa:
una aguja, una ldmpara, un telar,

una mesa de madera bruta

y unos platos de aluminio rotos.

Las mujeres se agotaron en el sueho
cosiendo y descosiendo sus visiones,
tejiendo punto a punto un fragil sol

para el yerto corazén del universo.
(Jaime HUENUN, poeta mapuche, Las mujeres salieron ala noche
Santiago de Chile, setembro de 2010)?

O que é a América Latina? Como se define, quem a define? Por que, no Brasil, a producdo
dos paises vizinhos ndo faz parte de nossa formagdo cultural e intelectual? Como chamd-los
hermanos se agimos como membros de uma familia desgarrada, na qual seus integrantes se
olham e veem apenas desconhecidos? Muito a percorrer, muito a modificar.

T Agradeco a Cristina Schicchi pela disciplina motivadora desta inspiragcdo, Estudos Urbanos Latino-Americanos.
2Este poema se encontra no catdlogo Arpilleras da resisténcia politica chilena. Disponivel em: http://cain.ulster.ac.uk/
conflicttextiles/mediafiles/178_2011-07-30_Sao-Paulo_catalogue.pdf
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Participando do Semindrio Memdria, Resisténcia e Politicas Culturais na América Latina®,
ouvi de um palestrante que os desaparecidos, as ditaduras e o exterminio dos indigenas criam
identificagces entre os paises da América Latina. E isso faz pensar, refletir, querer saber. Serd que é
a dor que nos une? A injustica, os golpes militares, a violéncia?

E onde fica a alegria, a musica, a cultura, o colorido desses paises e povos? Entdo, uma
resposta aparece: a possibilidade de transformag¢do da perda, da dor e dos abusos por meio da
beleza, do simbolo, da cor, da linha. O uso da mdo para a delicadeza, para o bordado, para a
costura, para a tecelagem. O corpo se fazendo presente e presenca para enfrentar o
desaparecimento de tantos seres humanos; o coracdo enconfrando forcas para se pronunciar
através de tapecarias, estopas, retalhos, fios e Ias.

Na andlise de algumas acdes coletivas de mulheres latino-americanas que usaram o
bordado como ferramenta politica, Alba Pérez Herndndez e Maria Vinolo Berenguel destacam

el papel clave de los movimientos de mujeres como formas alternativas de supervivencia y
resistencia al poder establecido, en la fecundacion de transformaciones en las relaciones
sociales y en los sujetos que las protagonizan, como acciones motivadas por las multiples
desigualdades sociales que comporta una cierta estratificacion social [...] En este sentido, este
colectivo de mujeres artesanas textiles, crean estrategias propias para luchar a favor de la
justicia social, a través de un importante trabajo de empoderamiento, entendido como el
proceso de toma de conciencia del poder que individual y colectivamente tienen las mujeres,
convirtiéndose en agentes de cambio social. (HERNANDEZ; BERENGUEL, 2010, p. 41-42)

Para apresentacdo neste artigo, foram escolhidos trés exemplos da utilizagdo do bordado
e da costura como formas de superacdo da dor pessoal e coletiva; como manifestacdo exterior de
situacdes de opressdo, que ndo queria mais ficar trancafiada no espago privado. SGo eles: as
Madres de Plaza de Mayo (Argentina); o trabalho das mulheres de Mampujdn (Colémbia); Las
arpilleras (Chile).

Sob a dtica do territério, a andlise permite a identificagdo de especificidades — o uso do
espaco publico; a desterritorializacdo; o espago sagrado para finalidades leigas, entre outras.

O bordado - brevissima contextualizagdo espago-temporal

Para além da costura (a unido de duas partes por um fio), j& desenvolvida na pré-histéria,
surge o bordado, que traz caracteristicas de ornamentacdo a essa atividade.

Todo indica que el bordado mds antiguo que se ha encontrado en el mundo hasta nuestros
dias se localiza en la actual América del Sur. Se trata de una estera que ha sido encontrada
en el Cementerio Chinchorro, al norte de Chile. Y puede ser datada entre 5.400 y 3.700 a.p.
La estera vegetal ha sido bordada con fibra de camélido y cabello humano a base de
disenos geométricos y, ha sido parte del atuendo mortuorio de los individuos encontrados
en dicho cementerio. (Rosa BLANCA, 2014, p. 22)

De acordo com Maisa Ferreira de Sousa (2012), outros pesquisadores atribuem aos
babilénicos o titulo de primeiro povo a se dedicar ao desenvolvimento do bordado, seguidos
pelos egipcios; propagado pela Europa, popularizou-se nas vestes gregas e, posteriormente, nas
romanas. Esta autora afirma ainda que, na ldade Média, o bordado europeu estabeleceu estreita
ligacdo com a igreja catdlica, com sua utilizagdo nas vestimentas do clero e, com as Cruzadas,
suas técnicas sdo incrementadas na Peninsula Ibérica pela presenca dos turcos-otomanos, que
j& possuiam uma grande tradi¢do de bordado.

No continente americano,

A riqueza, a amplitude das técnicas, os elementos decorativos, a vastiddo de pontos e técnicas
das artes téxteis pré-colombinas [...] desencorajam, ou pelo menos deveria desencoraqjar,
qualquer generalizagdo do tipo que insere estas artes como parte de um saber-fazer ‘importado’
pelo colonizador. (SOUSA, 2012, p. 6)

Esse também é um ponto afirmado por Annabella Ponce (201 3), para quem o tecer € uma das
atividades humanas mais antigas, incluindo as culturas pré-hispdnicas; os nativos americanos ja
haviam desenvolvido uma extensa gama de tecidos antes da chegada dos espanhdis em 1492,

Uma atividade feminina e artesanal

Na Europa da Idade Média, o ensino do bordado acontecia no dmbito familiar e era
passado oralmente de made para filha. Para as filhas da nobreza, o bordado era ensinado em
conventos, como parte da educagdo feminina, cujo aprendizado de afazeres domésticos tinha
por objetivo tornd-las boas esposas e mdes. No final do século XIX, surgiu a educagdo publica
administrada pelo Estado, com um curriculo que incluia trabalhos manuais e domésticos. Construiu-

3 Evento realizado no instituto Itad Cultural em S&o Paulo/SP, nos dias 16 e 17 de margo de 2017.

Revista Estudos Feministas, Floriandpolis, 27(3): e54376
2 DOI: 10.1590/1806-9584-2019v27n354376



UNA AGUJA, UNA LAMPARA, UN TELAR

se no imagindrio ocidental, dessa forma, uma estreita relagcdo entre a condigdo feminina e a
prdatica de trabalhos téxteis € manuais, incluindo o bordado (SOUSA, 2012).

Também na América Latina esta atividade é percebida como realizada pelas mulheres,
prioritariamente. Propostas de entendimento das atividades pela ética dos estudos de género
podem ser um caminho para ampliar este olhar, como sugere Blanca:

Las actividades artisticas realizadas por mujeres han sido minusvaloradas, rescatdndose, en
todo caso, las obras edificadas por la mano masculina [...] La éptica de los estudios de
género redimensiona dreas de conocimiento como la historia del arte o la estética, al
(reJconsiderar el trabajo y las prdcticas femeninas como acciones culturales en distintos
contextos que, pueden llegar a producir agencia y autonomia en los espacios tanto intimos,
cuanto publicos y privados [...] Se sugiere que la construccion de la identidad femenina en
América Latina y el Caribe estd afravesada por determinadas prdcticas y disciplinas como
el arte y el bordado. (BLANCA, 2014, p. 20)

Além disso, o bordado ¢é visto, na maioria das vezes, como artesanato e ndo como arte,
sendo-lhe atribuido um valor menor, por tratar-se de formas concebidas como precdrias em sua
realizacdo e desconsideradas as dimensoes artisticas de seu fazer. Para Rosa Blanca:

Existe una division jerdrquica en el tratamiento de las prdcticas artisticas. El arte occidental
desdena el arte y las prdcticas estéticas indigenas. Técnicas como cesteria, cerdmica, arte
del cuerpo y bordado, constituyen un tabu en el arte occidental. (BLANCA, 2014, p. 20)

Esta visGo do colonizador espanhol, amparada pelas Academias de Belas Artes europeias,
deslocou certas prdticas artisticas americanas, como o bordado e o trabalho com cer@mica, para o
chamado artesanato, retirando-as do lado das técnicas canonizadas, como a pintura e a escultura.

Teresa Isabel Matos Pereira (201 6) entende que a associa¢cdo do bordado e da manufatura
téxtil como atividades artesanais e como atividades das mulheres “entrecruza questoes culturais,
estéticas, de género, sociais, jd que sobre si recai uma representacdo das atividades manuais
como formas de diminuir a importadncia do trabalho feminino (remetida para um espago da
domesticidade)” (PEREIRA, 2016, p. 45).

H4, também, uma desvalorizagcdo intrinseca da atividade artistica que, como o artesanato,
é praticada muitas vezes no dmbito doméstico, geralmente por mulheres, em situagdes cotidianas
e que, por isso, torna-se invisivel como prdtica social importante, passivel de reconhecimento
publico fora do ambiente em que é concebida (Luciana Gruppelli LOPONTE, 2005).

Porém, essa depreciagdo do artesanato, criada pela divisdo artificial da arte entre erudita
e popular, vem sendo revista quando érgdos como a Organizagdo das Nagdes Unidas para a
Educacgdo, a Ciéncia e a Cultura - UNESCO tratam de inseri-lo em outros contextos, apresentando
uma visdo de seu papel sociocultural e econémico.

La artesania contempordnea colinda también con las industrias creativas: dada la apertura
de la sociedad a adquirir objetos de valor simbdlico, la artesania ha logrado adaptarse a
nuevas formas, creando innovadores productos que reflejan a cabalidad la creatividad y el
patrimonio cultural de sus creadores. (UNESCO, online)

Em especial, os trabalhos que utilizam um suporte artesanal feminino como instrumento de
denuncia e como meio de expressdo individual e coletiva — caso dos bordados aqui apresentados
—tém sido validados como arte gragas a certos discursos artisticos e culturais pds-modernos que
vem aceitando nessa categoria novas formas de expressao e resisténcia (PEREZ HERNANDEZ; VINOLO
BERENGUEL, 2010).

O sentido identitdrio do bordado, da costura e da tecelagem

As manifestagdes culturais podem ser entendidas como vetores de identidade e meméria
que ajudam na preservagdo e disseminacdo dos valores de um grupo. Como define Claude
Raffestin:

A identidade ndo é somente um estado, mas também e, acima de tudo, um processo.
Essencialmente também um processo para se tornar semelhante a quem, no interior de uma
drea territorial, declara ter as mesmas imagens, os mesmos idolos, as mesmas normas. (Claude
RAFFESTIN, 2015, p. 4, tradu¢cdo da autora)

Ponce declara que na América Latina as atividades téxteis sempre tiveram importéncia na
identidade dos povos que, desde as culturas pré-hispdnicas, as utilizaram para relatar suas
ideologias ancestrais, misticas e religiosas, por meio de simbolos. A autora ainda afirma que a
tecelagem € um instrumento histérico que conta as mudangas sociais, politicas e econémicas,
que incidem na modificagdo das técnicas desse fazer artesanal (PONCE, 2013).

Os tecidos e tapecarias, com seus bordados, tornam-se suportes de narragdes nas quais
vdo-se costurando e entrelagando acontecimentos, historias, fdbulas e mitos. “De esta manera el
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tejido se va constituyendo como simbolo constante de manifestacién, no solo cultural, sino también
como un discurso a través del cual se van a interpretar diferentes sucesos” (PONCE, 2013, p. 60).
Pereira acredita que, contemporaneamente,

Hd& na utilizacdo de elementos associados ao universo téxtil um potencial de transformacdo,
onde a criagdo de imagens-objetos provoca um confronto com esteredtipos, fantasmas, receios,
expetativas e construcdes de ordem identitdria, cultural e social — que da esfera individual do
artista trespassam para o dominio das intersubjetividades partilhadas. (PEREIRA, 2016, p. 45)

Procura-se, neste artigo, enfatizar o uso social do bordado, que sai da esfera de objeto de
arte (ou artesanato) para objeto de comunicacdo, do trabalho particular para o coletivo, da
fruicao estética para a utilizagdo politica. Para além de seu conteudo artistico, social e politico, o
bordado implica a sobreposicdo entre a vida das mulheres que o praticam e o produto artistico
resultante, o que pressupde, como declara Jeanne Marie Gagnebin, que a questdo da estética -
entendida em sua traducdo da palavra grega aisthesis, que significa percepgdo — estd ligada
ao cotidiano e a politica (Marcelo CARVALHO, 2013). Neste sentido, a estética, assim como a
politica, sGo formas de tornar visivel, de fazer-visivel (Jodo Pedro CACHOPO, 2017).

Em suas aproximacdes com os frabalhos de bordadeiras, em especial as arpilleras, Alba
Pérez Herndndez y Maria Vinolo Berenguel entendem que

De esta manera, se materializa el lema de los anos sefenta “lo personal es politico” y convierte
las prdcticas sociales, en este caso femeninas, en grandes instrumentos estéticos de
legitimacién. Es en este contexto donde podemos inscribir estas producciones que se presentan
como lugares de emergencia de lo real, de denuncias y criticas, y de de-construccion de los
modos de representacion. (PEREZ HERNANDEZ; VINOLO BERENGUEL, 2010, p. 51)

A agulha como instrumento de denlncia e cicatrizagdo

Nos trés exemplos escolhidos, as feridas abertas em cada situagcdo tém origens e causas
muito préximas, assim como as marcas que deixaram. Em todas elas, o elemento comum é a
agulha, capaz de juntar pedacgos, fazer vir a tona o que estd silenciado e minimizar as cicatrizes,
por meio da arte, da reunido e da comunhd&o. Nas palavras de Pereira:

Os atos de entrelagar, coser, bordar [...] assumem-se simultaneamente como exercicios de
subversdo (ao relatar e denunciar desaparecimentos e assassinatos através de formas de expressdo
associadas a esteredtipos de domesticidade e submissdo) mas fambém de cura j& que, através
da arte hd uma sutura/cicatrizagéo das feridas infligidas ao tecido social. (PEREIRA, 2016, p. 44-45)

Madres de Plaza de Mayo - Buenos Aires/Argentina

Y si el mundo sobrevive, los profesores de historia explicardn el siglo XX a través de sus simbolos: mostrardn a
sus alumnos la botella de Coca-Cola, la pelota de futbol, el televisor, la computadora, la bomba de neutrones.
Y para explicar la dignidad,

mostrardn el panuelo blanco de las rondas de Plaza de Mayo.

(Eduardo Galeano)

A Plaza de Mayo

De acordo com o site oficial de Turismo da Cidade de Buenos Aires, “la Plaza de Mayo es la
mads antigua de Buenos Aires y escenario de todos los acontecimientos politicos mds importantes
de la historia argentina, a excepcién de la Declaracién de la Independencia” (BUENOS AIRES
CIUDAD, online).

Lugar da segunda fundagdo da cidade, em 11 de junho de 1580; na Plaza aconteceram:
a Revolucién del 25 de Mayo de 1810, que deu inicio ao processo de independéncia argenting;
em 1890, a fundagdo da Unidn Civica, partido politico que deu origem & Unién Civica Radical; em
1945, a manifestagcdo organizada por operdrios para pedir a libertagdo de Perdn, no que
posteriormente ficou conhecido como Dia de la Lealtad, comemorado anualmente na praga;
além de muitos outros atos politicos, manifestacoes sociais e festas.

Ao seu redor estdo localizados vdrios edificios histéricos e governamentais, como o Cabildo,
a Catedral Metropolitana, a Casa de Gobierno (Casa Rosada), o Paldcio del Gobierno de la
Ciudad, bancos e ministérios; no seu centro encontra-se a Pirdmide de Mayo, monumento construido
em 1811 para celebrar o primeiro aniversdrio da Revolucién, reformado em 1856.

Como em quase todas as cidades, “a pragca é lugar intencional de encontro, da
permanéncia, dos acontecimentos, de prdticas sociais, de manifestacdo de vida urbana e
comunitdria e de prestigio, e, consequentemente, de fungdes estruturantes e arquiteturas
significativas” (José Manuel LAMAS, 2004, p. 102).

A Plaza de Mayo terd também papel importante como:

Um espaco onde as maes dos desaparecidos durante a Ultima ditadura militar argentina (1976-
1983) adquirem a dimensdo politica de Madres, em pleno regime ditatorial [...] Sem duavida,
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esse espago representa uma paisagem Unica para a constituicdo do movimento das Madres,
cujo nome provém dele mesmo. Ndo sdo “maes” apenas; sdo as Madres de Plaza de Mayo, um
termo com valor semdntico que remete a resisténcia, ao enfrentamento as leis ditatoriais e,
reiteradamente, @ memdria. (Maria Fernanda Garbero de Aragdo PONZIO, 2007, p. 1)

Quem lhe falta?

Durante a ditadura argentina, algumas mdaes buscavam individualmente nos escritérios
oficiais informacgodes sobre seus filhos desaparecidos. Sem respostas satisfatérias e sem sintonia
com os movimentos de denuncia existentes, Azucena Villaflor de Vicenti* propds a um grupo de 14
mades um encontro na Plaza de Mayo, no dia 30 de abril de 1977, um sdbado. A partir dessa data,
seguida pela mudanc¢a do dia dos encontros para as quintas-feiras, mais mulheres aderiram ao
grupo.

Inicialmente, as m&es alegavam que “[...] nosotras no hacemos manifestaciones, venimos
a testimoniar nuestro dolor, nos han quitado nuestros hijos, le pedimos al gobierno que nos diga
doénde estdn, lo que les pasé” (Jean-Pierre BOUSQUET, 1980 apud PONZIO, 2007, p. 2). Os encontros
semanais comegam a ser reprimidos, porém elas ndo se intimidaram e o grupo cresceu em nimero
- quase 150 mulheres — e em organizagdo. A Unica condi¢do para estar ali era ouvir a pergunta:
Quem lhe falta? A resposta: “um filho...”.

Por exigéncia da policia, elas ndo podiam ficar paradas na praga, e eram obrigadas a
circular, criando o que viriam a ser as ‘rondas’ nas quais, as 15h30 das quintas-feiras, ao contrdrio
dos ponteiros dos relégios, elas caminham lentamente em busca da justica em seus passos anti-
hordrios (PONZIO, 2007).

Em 1979, as Madres se constituem como uma associacdo civil que se declara independente
de qualquer ideologia, partido politico ou crenga religiosa. O Unico principio de identidade que
postulam é o de ter um filho desaparecido. Foi registrada como Asociacién Madres de Plaza de
Mayo, nome que lhes foi dado pela populacdo que as via circulando na praca. Para tentar
desestabilizar o movimento, o regime militar e os meios de comunicacdo sob censura se referiam
a elas como Las Locas de Plaza de Mayo (Bernard STASI, 1980, p.4)

No inicio de 1986, algumas divergéncias causaram a divisdo do movimento, com a criagdo
da Madres de Plaza de Mayo Linea Fundadora por oito mdes egressas da Asociacién (PONZIO,
2007).

Os simbolos - o lengo branco e os bordados

Na definicdo de Inés Gonzdlez Bombail:

As Madres da Plaza de Mayo sGo uma organizagdo cujo objetivo bdsico foi a denuncia publica,
em circunstdncias de censura mdxima e perseguicdo. Por este motivo recorreram a um novo
tipo de ato politico que se enriqueceu com a incorporagdo de elementos estéticos, pldsticos,
rituais, simbdlicos etc. As mobilizagdes eram também produgdo significante, cujas marcas na
cidade terminaram por impactar a opinido publica. Rondas, lengos, fotos, nomes e datas,
figuras apresentam a auséncia. Colocam um laco entre a cena do ato e a atdpica cena da
desaparicdo. (Inés Gonzdlez BOMBAL, 1992, p. 65)

As Madres, muitas delas donas de casa, costureiras e secretdrias, de familias de
trabalhadores e da classe média eram, em sua maioria, catdlicas. Participavam de marchas
religiosas, reuniam-se em igrejas e paréquias, utilizavam a reza para escapar das investidas dos
policiais e para passar os dados dos proximos encontros as outras mdes e adotavam o prego de
Cristo, preso em suas roupas, para se identificarem. “Esse prego significava na simbologia catélica
estar unido a Cristo em sua dor, 0 que ao ser usado pelas mdes significava estabelecer uma
relacdo entre o sofrimento de Cristo ao ser crucificado e a aflicdo pela qual estavam passando
devido ao desaparecimento dos filhos” (Adriana das Gragas de PAULA, 2016, p. 5-6).

Quando participaram da peregrinagdo anual a Lujdn, Eva Castillo Obarrio propds o uso de
uma fralda como um lenco de cabeca, para que elas pudessem se identificar. Segundo Adriana
Paula:

Como sugere Inés Vdasquez (2002), a utilizacdo da fralda como um lengo remetia & inféncia dos
filhos, & tentativa de regressar no tempo para proporcionar a eles toda a protecdo e vigilancia
que tiveram de suas mdes naquele periodo. E, também, para mostrar que elas, maes, continuariaom
zelando por eles do mesmo modo que fizeram quando eram criangas. (PAULA, 2006, p. 7)

As fraldas foram substituidas por lengos brancos e nestes, logo depois, comegaram a ser
bordados os nomes dos filhos e as datas de seus desaparecimentos.

Com a divisdo do movimento, isto se explicita também nos bordados. Os lengos das Madres
da Asociacién recebem a inscricdo Aparicion con Vida, em sinal da oposicdo dessas maes das

4 Sequestrada e morta pelas Forgas Armadas no final do ano de 1977.
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exumagoes e identificagoes de caddveres e, também, da indenizagdo paga pelo Estado a familia
do desaparecido, entendidas como aceitacdo de uma morte que ndo teve sua causa investigada
nem seus culpados punidos. A Linea Fundadora, que continuava com os nomes e datas bordados,
considerava essas acdes como um modo de reconhecimento pelo Estado de sua responsabilidade
pelos crimes de violagcdes (PAULA, 2016, p. 7-8). Na concepcdo de Maria Fernanda Ponzio:

Confirmada a sua pluralidade nesse encontro semanal dos dois movimentos, 0 que vemos,
também, é a representagcdo simbdlica de um momento na luta das Madres da Asociacion,
em que a dor sai do martirio da cruz para se reproduzir no bordado, no ponto cruz que tece letra
por letra e dd forma a frase, cuja ideologia é baseada no discurso e no posicionamento ético.
Ao falar que seus desaparecidos seguem vivos em sua luta, e esta passa a representar os ideais
dos préprios filhos, elas péem em marcha a construgdo de um panorama que ultrapassa os
limites da Plaza. (PONZIO, 2012, p. 5)

Mujeres Tejiendo Suenos y Sabores de Paz - Mampujan/Colombia
O que aconteceu em Mampujdan

Mampuijdn faz parte da regido conhecida como Montes de Maria, no nordeste da Colémbia.
Historicamente tem sido um ponto chave na geografia das economias legais e ilegais, bem como
uma rota de saida para o Caribe disputada por diferentes grupos armados®. Empresas entraram
nesta regido concentrando grandes quantidades de terra e constituem novas problemdticas de
deslocamento, luta pelo controle territorial e corrupgdo. A presenga dos grupos armados e das
empresas levaram a transformagdo da vida de seus moradores, causando grandes danos ao
tecido social, a identidade, ao projeto de vida, a cultura e as ancestrais fradicoes dos habitantes
destas terras (Laura Alejandra PARRA, 2014, p. 8).

Em 10 de marco de 2000, a comunidade de Mampujdn viveu o exilio, destruicéo e
espoliacdo nas mdos de Bloque Héroes de los Montes de Maria, grupo paramilitar comandado
por Diego Vecino (Edward Cobos Téllez) e Juancho Digque (Uber Bangquez Martinez). Foram torturados
e assassinados 11 camponeses e aproximadamente 300 familias foram forcadas a abandonar
suas terras, suas casas e seu modo de vida. A comunidade de Mampujdn, acusada erroneamente
de colaborar com as Forgas Armadas Revoluciondrias da Colémbia (FARC), dirigiu-se a uma
aldeia nas proximidades de Maria la Baja em Bolivar e, gradualmente, estabeleceu-se em um
terreno doado pelo pdroco local. Ai, os habitantes da antiga Mampujdn comegaram a construir,
eles mesmos, suas novas casas.

Esta € uma histéria costumeira na Colémbia, onde milhdes de civis foram forgcados a deslocar-
se de suas terras a partir da luta armada entre a guerrilha, o governo e os paramilitares. Grupos
designados como de autodefesa camponesa, ou paramilitares, comecaram a ser organizados
entre as décadas de 1970 e 1980, com a justificativa de suprir a auséncia e a incapacidade do
Estado no combate as organizagdes guerrilheiras. Porém, os paramilitares eram patrocinados por
latifundidrios e empresdrios ligados ao setor rural, com a ajuda de setores do narcotrdfico e seu
poder bélico era resultante de fontes ilegais de financiamento. Assim, os paramilitares destacaram-
se pela brutalidade de seus métodos, acompanhados por incontdveis massacres, associados a
programas de eliminagdo ou desaparecimento seletivo, além de despovoamento forgcado (Victor
Manuel Moncayo CRUZ, online).

Mas a histéria de Mampujdn é considerada diferente da de outras localidades onde
aconteceram situagdes semelhantes. E um dos motivos foi a iniciativa de Juana Alicia Ruiz
Herndndez, que se converteu em uma das lideres mais ativas da comunidade, vinculando-se ao
projeto Sembrando Paz, que ajuda comunidades a recuperarem-se das marcas traumdticas dos
deslocamentos forcados. Juana Alicia nasceu em 1973, em San Pablo, Coldmbia, em uma familia
de camponeses, sendo a mais nova de onze filhos. Criou-se nas montanhas dos Montes de Maria
até que, dos 6 aos 9 anos, foi viver na Venezuela com sua mée. Ao regressar, frequentava a escola
primdria e trabalhava no mercado. Durante esses anos, € no comego de sua juventude, Juana
enfrentava suas dificuldades desenhando. Estudou Nutricdo na Universidad del Atldntico, em
Barranquilla, Colémbia. Aos 19 anos, converteu-se a doutrina evangélica e, um ano depois, com
um grupo de jovens evangelistas foi pela primeira vez a Mampujdn, onde conheceu Alexander,
com quem se casaria. No ano 2000, quando houve o deslocamento forcado os habitantes, Juana
ainda ndo vivia na comunidade; em 2003, j& casada e grdvida, foi viver em Maria La Baja,
préximo a nova Mampujdn. Convidou, entdo, a psicéloga e artista estadunidense Teresa Geisere,

5Entre os grupos armados colombianos, encontram-se as guerrilhas, os paramilitares o a Forga Publica estatal. As
guerrilhas ndo foram um ator homogéneo no conflito armado na Colémbia; ao contrdrio, emergiram uma pluralidade
de organizagdes armadas que lutaram contra o Estado, reivindicando diferentes paradigmas ideoldgicos e que,
muitas vezes, provocaram intensas e violentas disputas entre si. Os grupos paramilitares, historicamente armados, sGo
muito diversos e com muita autonomia. A For¢a Publica inclui as forcas Armadas (que contam com o Exército
Nacional, a For¢a Aérea Colombiana e a Armada Nacional) e a Policia Nacional (GMH, 2013, p. 34).
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e junto com as outras mulheres, comecaram a desenvolver um trabalho por meio dos bordados,
como forma de resisténcia e preservagcdo da meméria (Herndn URBINA JOIRO, online).

O bordado

Juana Alicia reuniu as mulheres em um projeto de bordado, o que as motivou a falar de
seus sentimentos e de suas experiéncias enquanto iam bordando suas préprias histérias. O projeto
demonstrou ser uma forma criativa de libertar a raiva e a tristeza e, assim, comecar um processo de
cura. Nascia entdo, o grupo Mujeres Tejiendo Suenos y Sabores de Paz.

Gloria Castrillén, editora especializada em coberturas jornalisticas de conflitos armados,
ao descrever o tfrabalho deste grupo de mulheres, disse que:

Las primeras puntadas fueron de dolor. Cada vez que enfraba la aguja para unir las telas,
algo se desgarraba en su corazén y el llanto salia sin parar. Entonces estas mujeres soltaban
la aguja y se secaban las Iagrimas para seguir llorando. La colcha de retazos apenas tenia
forma: unas montahas de fondo, unos caminos, algunos drboles y el arroyo; ahora tenian que
dibujar las personas. Cada figura representaba a un vecino, amigo o familiar. Por eso dolia
tanto, porque lo que estaban plasmando en la tela era su propia historia. (Gloria CASTRILLON,
2015, on-line)

As primeiras tapegarias que criaram chamaram-se Dia de Llanto e Desplazamiento e traziam,
justamente, as imagens e acontecimentos daquele 10 de marco. Elas foram uma ferramenta em
busca da reconciliagcdo com o passado. Em sua andlise sobre as mulheres bordadeiras de
Mampujdn, Laura Parra entende que:

Estos tapices funcionaron para estas mujeres como un amplio repertorio de memorias de la
opresion histérica a la que habian sido sometidas, asi como un escenario de encuentro,
florecimiento y espiral comunitaria que les dio la posibilidad de dialogar, anudar los hechos,
sanar heridas y trasformar desde alli relaciones. De este modo, las iniciativas del tejido
iniciaron como una forma de “historiar experiencias humanas de sufrimiento” y documentar
la respuesta cultural de las mujeres frente al conflicto armado, y la dominacién histérica del
colonialismo sobre la comunidad negra, y se fue convirtiendo en un escenario de conexion
sobre la base de la identidad, el territorio y las relaciones cotidianas que les permitio
transformar sus vidas en situacion de desplazamiento y construir sobre la adversidad nuevas
formas de ser y estar en el mundo. (PARRA, 2014, p. 21)

Juana e suas companheiras quiseram compartilhar essa experiéncia de cura. Conseguiram
um financiamento da Organizacdo das Nagdes Unidas (ONU) para o que chamaram ruta por la
vida e que consistiu em percorrer os mesmos lugares que haviam sido percorridos pelos paramilitares
enguanto espalhavam a morte e o terror e que, para elas, serviu para trabalhar e retirar sua dor e
a expressar em uma tapecaria.

Em 2015, o grupo Mujeres Tejiendo Suenos y Sabores de Paz de Mampujan ganhou o
Prémio Nacional da Paz por sua capacidade de fazer, dos tecidos artesanais, um ponto de partida
para o processo de reconciliacdo, memoria e reparacdo.

Territério, justica, paz e perdao

O territério perdido, a antiga Mampujdn, era um espaco cotidiano carregado de prdticas
culturais, que permitia aos moradores construir redes econémicas, culturais e sociais solidas. Também
se conformaram os modos particulares de solidariedade e reciprocidade, ancorados na conexdo
dos sujeitos com o coletivo, alimentados por uma linguagem comum, uma histéria compartiihada
e expressdes culturais surgidas ali. Com o deslocamento, as formas cotidianas de vida se fraturaram
completamente (PARRA, 2014).

Para Marcelo Souza, o processo de desterritorializagcdo:

pode ter a ver com o desenraizamento (menos ou mais fraumdtico culturalmente) de individuos
e grupos e pode implicar a privagdo do acesso a recursos € riquezas; mas &, sempre, € em
primeiro lugar, um processo que envolve o exercicio de relacdes de poder e a projecdo
dessas relacdes no espaco. (Marcelo Lopes de SOUZA, 2015, p. 56, grifos no original)

Em um dos trabalhos (Figura 1), feito em 2013, as mulheres bordaram como imaginam seu
retorno para sua aldeia natal, com casas reconstruidas, criangas brincando, adulios engajados nas
tarefas cotidianas, em um cendrio idilico; enquanto umas imaginam um retorno utépico, as mais
realistas sabem que muitos desafios estdo por vir (Conflict Archive on the Internet - CAIN, on-line).

Outro trabalho, também de 2013 (Figura 2), realizado por 15 participantes do grupo Mujeres
tejiendo suenos y sabores de paz, de Mampujdn, prevé seu retorno oito anos depois a uma
comunidade livre de violéncia. A figura central, vestida de branco, com seu rifle quebrado e
roupas militares jogadas de lado, € um poderoso simbolo de paz quando declara “No Mas - Eu
ndo vou mais fazer isso.” (Conflict Archive on the Internet - CAIN, online).
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Figura 1

Retorno / Return (2013)

Arpillera Colombiana, Mujeres tejiendo suenos y
sabores de paz, Manpujdn

Foto: Martin Melaugh © Conflict Textiles. http://
cain.ulster.ac.uk/conflicttextiles

#PraCegoVer Esta arpillera mostra como as mulheres
imaginam seu retorno para sua aldeia natal,
Mampujdn, apresentada como idilica. Casas sdo
reconstruidas, criancas brincam, adultos estdo
engajados nas tarefas didrias da vida da aldeia nesta
drea aparentemente fértil, contra o pano de fundo
de colinas ondulantes e um sol amarelo brilhante.

Figura 2

Nomas / No more (2013)

Arpillera Colombiana, Mujeres tejiendo suenos y sabores
de paz, Manpujdn,

Foto: Martin Melaugh © Conflict Textiles. http://
cain.ulster.ac.uk/conflicttextiles

#PraCegoVer Essa arpillera prevé o retorno a uma
comunidade, Mampujdn, livre de violéncia. Apresenta
uma figura central vestida de branco, com seu rifle
quebrado e roupas militares jogadas de lado. De boca
aberta e com as mdos levantadas, ele olha para cima
declarando: “NAO MAIS - Eu nGo vou mais fazer isso.” No
céu noturno, a pomba branca da paz é visivel emoldurada
pela lua, enquanto em primeiro plano véem-se colheitas
crescentes e casas retratadas nas cores vibrantes do povo
afro-colombiano.

O caso de Mampujdn tem vdrias particularidades, sendo que a mais importante é que,
pela primeira vez no contexto de Justicia y Pazé se falou em “danos coletivos”, ou seja, se reconheceu
a comunidade inteira como vitima. Por isso, para a reparagcdo, concluiu-se que os acusados
seriam responsabilizados pela ruptura do tecido social; pela desterritorializagdo; pelo ataque a
identidade cultural e as tradicdes ancestrais; pela desarticulagcdo dos movimentos sociais e
econdmicos; pela imposicdo de um modelo violento e autoritdrio nas relagdes da comunidade; e
pela estigmatizacdo dos camponeses que seguem sendo apontados como supostos guerrilheiros
nas cidades em que buscaram refagio hd mais de dez anos (Maria Juliana ROJAS BERRIO, 2015).

Em junho de 2010, Diego Vecino e Juancho Dique foram condenados pelo Tribunal Superior
de Bogotd a penas de 39 e 38 anos respectivamente pelo massacre dos 11 camponeses e pela
desterritorializagdo das 300 familias em Mampujdn. Foram uns dos poucos paramilitares
condenados pela Justicia y Paz.

Grande parte da comunidade de Mampujdn, em um feito inédito no pais, perdoou esses
homens. De acordo com o Informe del Centro de Memoria Histérica (2012), a audiéncia de
reparacdo € o momento em que o processo inclui a participacdo direta de instituicées e de
vitimas. Por isso, a audiéncia de Vecino e Dique contou com a presenca de algumas vitimas e foi
transmitida para a comunidade, que a assistiu reunida no campo de futebol e fransformou-se em
um episddio inédito e inesperado, assim relatado

¢Ley de Justicia y Paz (Ley 975 de 2005) é um marco juridico promovido pelo governo de Alvaro Uribe, criado para
facilitar o processo de desmobilizagcdo de paramilitares na Coldmbia e que podia, eventualmente, ser utilizado
também no processo de desmobilizacdo de grupos guerrilheiros.
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En el marco de una escena asombrosa, en la cual los asistentes pudimos observar de todo,
incluidas victimas que biblia en mano atravesaron de repente las barreras invisibles que
marcan los espacios denfro de los cuales se despliegan los roles judiciales en la sala de
aqudiencias de Justicia y Paz en Bogotd, para acercarse a sus victimarios y abrazarlos |...]
(CENTRO DE MEMORIA HISTORICA, 2012, p. 593)

Esta agcdo de perddo foi iniciada pelas mulheres bordadeiras que, além da recuperagéo
da meméria, tfrabalharam na constru¢do da paz. O homem que entregou a Biblia era Alexander
Villarreal, marido de Juana Alicia (Ana VOGT, 2015).

Las Arpilleras - Chile

Qué te cuesta mujer drbol florido
Alzate en cuerpo y alma del sepulcro
Y haz estallar las piedras con tu voz
Violeta Parra

Contexto politico chileno

Em 11 de setembro de 1973, um golpe de Estado derrubou o presidente eleito Salvador
Allende e levou ao poder uma junta militar liderada pelo general Augusto Pinochet. O regime foi
caracterizado pela supressdo sistemdtica de partidos politicos e pela persegui¢do de dissidentes
a uma extensdo sem precedente na histéria do Chile. A democracia sé foi restaurada em 1990. O
reconhecimento oficial da verdade e a quantificagdo das vitimas foram sendo estabelecidos
gradualmente e ao longo do tempo, em diversas instncias promovidas pelo Estado chileno. A
Comisién Asesora Presidencial para la Calificacién de Detenidos Desaparecidos, Ejecutados
Politicos y Victimas de Prisién Politica y Tortura (Comisidn Valech ll), constituida em fevereiro de
2010, apdés um trabalho de 18 meses, estabeleceu a cifra oficial de vitimas reconhecidas de
prisGo politica e tortura no periodo da ditadura em38.254 pessoas (INSTITUTO NACIONAL DE
DERECHOS HUMANOS, 2017, p. 195).

Histéria das arpilleras

A arpillera € uma técnica téxtil que possui raizes numa antiga tradicdo popular de um
grupo de bordadeiras de Isla Negra, localizada no litoral central chileno. SGo montadas em
panos rusticos provenientes de sacos de farinha ou batatas, geralmente fabricados em cdnhamo,
linho grosso ou juta, e isso deu 0 nome a essa expressdo artistica. Toda a costura é feita a mdo e as
vezes sGo adicionados fios de Id ou em croché para realgar os contornos das figuras. O tamanho
dessas obras era determinado pela dimensdo do saco. Uma vez consumido seu conteldo, ele era
lavado e cortado em seis partes, possibilitando assim que o mesmo nimero de mulheres bordasse
sua proépria histéria, a de sua familia e de sua comunidade (Roberta BACIC, 2012).

Como mostra o artigo El coser, tejer, bordar, son y representan escrituras femeninas que
cuentan lo que la palabra o el habla no pueden decir (Marjorie AGOSIN, 1985, p. 523), muitas
mulheres chilenas, durante a ditadura, precisaram resisti, combater e ndo deixar cair no
esquecimento seus filhos, maridos e irmaos, torturados e desaparecidos. Para isso, encontraram na
confeccdo das arpilleras uma forma de socializar e trabalhar suas dores, bem como uma fonte de
sobrevivéncia.

As arpilleras, como expressdo de um discurso concreto e vivido, saiam do ambiente privado
e silencioso da mulher para serem objetos de denuncia e enfrentamento; mostravam o que realmente
estava acontecendo nas vidas de suas bordadeiras; representavam a luta pela verdade e pela
justica, além de se apresentarem como uma forma de quebrar o cédigo de siléncio imposto pela
situacdo entdo vivida no pais. Na expressdo de Marjorie Agosin

Es éste el fendbmeno de las arpilleristas chilenas, quienes, utilizando un arte netamente
domeéstico — por lo de ama de casa y por ser ejecutado dentro del limitado perimetro del
hogar -, cobran una fuerte tonalidad subversiva y testimonial dentro y fuera de Chile. En
consecuencia, la imagen de la décil ama de casa que trabaja pacientemente con retales
y coloca armoniosamente los disenos superpuestos en una tela ordinaria, invierte
radicalmente su funcién social transformando a este arte pasivo en una activa protesta
donde la mujer, por medio de su propia escritura, crea una dindmica vital en la historia de
su pais. (AGOSIN, 1985, p. 523-524)

Espacos sagrados e profanos

Criado em 1976 pelo cardeal chileno a época, monsenhor Raul Silva Henriquez, o Vicariato
de Solidariedade tinha por finalidade ajudar as vitimas de violagdes dos direitos humanos,
prosseguindo a tarefa iniciada pelo Comité de Cooperagdo para a Paz no Chile, que foi obrigado
a se dissolver pela pressdo do governo militar. Este também era o objetivo da Fundagao Social de
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Ajuda das Igrejas Cristas (Fasic). Nas dependéncias do Vicariato funcionava o Grupo de Familiares
de Presos Desaparecidos, e na Fasic se reuniam os integrantes do Grupo de Familiares de Executados
Politicos e o Grupo de Ex-Presos Politicos. As oficinas de arpilleras nasceram e se difundiram com a
ajuda dessas instituicoes.

Em um exemplar de arpillera realizada na oficina do Vicariato de Solidariedade, em 1983
(Figura 3), vé-se o empobrecimento causado pelas politicas econémicas do regime de Pinochet
como, por exemplo, o uso irregular da fiagdo da rede elétrica. Apresenta, também, a distribuicéo
de sopaq, Unica fonte de alimento de muitos chilenos, provocando indignagdo ao mostrar a agdo
do policial armado que, apoiado por um carro de policia, derruba todo o contelddo da panela de
sopa no chao (Conflict Archive on the Internet - CAIN, on-line).

Reunidas também dentro de igrejas, onde os militares ndo entravam, as mulheres
comecaram a se fortalecer como grupo.

Se les ofrecié un refugio, un lugar donde pudieran compartir sus experiencias conjuntas con
ofras mujeres. Experiencias que prontamente se plasmarian en los retazos de género que
les fueron proporcionados con el fin de que desarrollaran un trabajo productivo que les
permitiera mantenerse ocupadas y olvidar por momentos el sufrimiento, y obtener también
algo de dinero para sus familias; una labor, diriamos, de sobrevivencia emocional y
econdémica. (MUNICIPALIDAD DE SANTIAGO, 2012, online)

O territério € “um espaco politico,
um jogo politico, um lugar de poder.
Definir seus limites, recortd-lo, é sinbnimo
de dominag¢do, de controle” (Rosa
Maria Vieira MEDEIROS, 2015, p. 215-
216). Ao estabelecer sua autoridade no
interior do espaco sagrado, a Igreja
afirmava sua resisténcia ao regime
ditatorial. E, ao abrir esse mesmo
espaco para atividades profanas,
permitiu sua ocupacdo, cujo sentido se
entrelacava com outras agdées na
constituicdo de um movimento social e
afetivo.

As atividades realizadas pelas
igrejas catdlicas estdo retratadas nesta
arpillera de 1978, de autoria anénima
(Figura 4), que mostra a sede de uma
igreja como local onde problemas
como a defesa legal, o exilio, a priséo
politica, os detidos desaparecidos e a
apresentacdo de habeas corpus aos
tribunais est@o sendo tratados, em
nome da populacdo local (Conflict
Archive on the Internet - CAIN, on-line).

Figura 3

Carabineros tumbando olla comun / Police tumbling soup
kitchen (1983)

Arpillera Chilena, Taller Vicaria de la Solidariedad

Foto: Martin Melaugh © Conflict Textiles. http://cain.ulster.ac.uk/
conflicttextiles

#PraCegoVer Esta arpillera mostra o uso irregular da
fiacdo da rede elétrica entre as casas, sobre um fundo
montanhoso em vermelho. Apresenta também a
distribuicdo de sopa, e a indignagdo provocada pela
acdo do policial armado que, apoiado por um carro de
policia, derruba todo o contelido da panela de sopa no
chédo.

Figura 4

Al servicio de la vida / Servicing life (1978c)
Arpillera Chilena, Anénimo.

Foto: Martin Melaugh © Conflict Textiles. hitp://
cain.ulster.ac.uk/conflicttextiles

#PraCegoVer Esta arpillera retrata o tipo de
atividades e dreas de apoio que a igreja catdlica
empreendeu para ajudar uma parte substancial
da populacdo perseguida e abandonada pela
ditadura de Pinochet. Mostra a sede da igreja
onde proble-mas como a defesa legal, o exilio,
a prisdo politi-ca, os detidos desaparecidos e a
apresentacdo de habeas corpus aos tribunais
estGo sendo tratados em nome da populagcdo
local.
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Contra-arpilleras

O Centro de las Madres (CEMA) é uma fundagdo chilena criada em1954, no governo de
Carlos Ibdnez del Campo, definida como

Una corporacién de derecho privado, sin fines de lucro, ajena por completo a proselitismo
politico o religioso, cuyo principal objetivo es lograr el desarrollo integral de la mujer
agrupada en los Centros de Madres a lo largo y ancho del pais, y por intermedio de ellos,
contribuir al bien estar de su familia. (Norbert LECHNER; Susana LEVY, 1984, p.7)

Ainstituicdo ficou conhecida durante o Regime Militar dirigido por Augusto Pinochet, quando
sua presidéncia esteve, a partir de 1973, nas mdos da primeira dama Lucia Hiriart de Pinochet,
considerada “la mdxima autoridad en las acciones destinadas a mujeres” (FLACSO, on-ling). O
CEMA passou a ter uma extensa rede de monitoras voluntdrias, geralmente esposas de militares,
que promoveram uma doutrinagdo de mulheres. Suas sedes foram instaladas em terrenos cedidos
gratuitamente pela junta militar.

Para tentar mostrar ao mundo uma imagem de um Chile sem problemas, mascarar a histéria
e desacreditar as bordadeiras que lutavam contra o regime, no Centro de las Madres foram
realizadas contra-arpilleras, com materiais de maior qualidade e que mostravam, nas pecas, um
mundo silencioso e quase perfeito, longe da realidade das arpilleristas.

N&o passou despercebido ao governo Pinochet que, por trds da aparente simplicidade de
seus bordados, as arpilleras eram poderosos instrumentos de denuncia e testemunho de uma
realidade que se queria camuflar e que, por trds do colorido de suas tapecgarias estavam sempre
aparentes a desolacdo e a injustica que procuraram revelar.

Consideragdes finais

O existir, para as mulheres na América Latina, passa, muitas vezes, pelo enfrentamento de
condicdes adversas, principalmente em periodos de governos ditatoriais ou pela dominagdo do
trdfico em certos territérios. Apesar de ndo ter seu papel valorizado e exposto — estatuto quase
sempre oferecido aos homens — as mulheres encontram pela sensibilidade formas de manejar as
dificuldades, e sdo elas que acabam por assumir 0 controle do que restou de suas comunidades
e familias.

Ocupando, pela necessidade, espagos de transicdo, procuram dotd-lo de certa
materialidade, mas visam, principalmente, reconstruir nos novos territorios as relacdes sociais
corrompidas pelos eventos traumdticos, pelos desaparecimentos e pelas mortes.

Saindo do recesso de suas casas, juntando for¢gas, cumprem essa espera nostdlgica — mas
nunca resignada —, auxiliadas pelas agulhas e explicitadas em seus bordados, nos levando a
quase inevitdvel comparagcdo a Penélopes contempordneas, a personagem de Homero na Odisseia
que, por meio do fazer e refazer de seu bordado, tece ao redor de si uma teia de esperanca na
espera por seu marido Ulisses, em um ato de desafio aos homens que a rodeiam.

Neste momento, valem-se da meméria para refazerem a vida e recomecarem, escolhendo
0 que guardar, o que esquecer e o que mostrar. Como diz Michael Pollak (1992, p. 204), “a memaria
€ um fendbmeno construido”, ou seja, a memaria é resultado de um trabalho de organizagdo: ela
grava, exclui, recalca, relembra. Em seus trabalhos, as mulheres escolhem apresentar uma outra
memodria, singular e coletiva, excluida da histéria oficial €, com isso, tornam visiveis seu protagonismo
como agentes de mudanca social.

Para essas mulheres, a reconstrugdo estd em cada ponto bordado, na tentativa de que,
juntos, eles possam ser veiculos de solidariedade e sejam os fios que nunca as separem do que
mais buscam: a justica, a esperanc¢a e a vida.
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