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Registro/documento: fotografia na obra
de arte contemporanea’

Record/document: Photography in the
contemporary work of art

Bruno Cesar RODRIGUES?
Giulia CRIPPA3?

Resumo

O presente artigo tem como intuito apresentar algumas discussdes quanto aos registros em arte contemporanea, em especial
a fotografia. Esses registros séo musealizados como documento ou como obra de arte? Embora possuam a fungéo documental,
eles muitas vezes podem ser considerados uma extensdo da obra de arte registrada, bem como podem, em certa medida,
tornar-se autbnomos e ser considerados outra obra de arte ou a obra de arte em si. Isso, muitas vezes, vai depender da funcéo
que |hes é atribuida ou mesmo da intencéo do artista. Trata-se de uma pesquisa de cunho qualitativo com base em estudo
exploratorio, a respeito do qual se apresentam algumas consideracdes apontadas na literatura proposta. A partir dos estudos
realizados, observa-se que as fotografias, um dos meios de registro mais utilizados em arte contemporanea, possuem a dupla
funcédo de ser registro/documento e obra de arte. Desse modo, pode haver duvida no momento da guarda.

Palavras-chave: Arte contemporanea. Documento. Fotografia. Musealizacéo.

Abstract

The purpose of this article is to present discussion regarding records in contemporary art, especially photography. Are these records
musealized as documents or works of art? While having a documentary function, they can often be considered an extension of the
registered artwork, as well as become autonomous to some extent, be considered other artwork or the artwork itself. This often depends
on their assigned function or even on the artist’s intention. This is a qualitative research based on an exploratory study about which we
present some considerations outlined in the proposed literature. Based on the studies, we observe that the photographs, one of the most
used means of recording in contemporary art, have the dual function of record/document and work of art. Thus, there may be doubts
at the time of the guard.

Keywords: Contemporary art. Document. Photograph. Musealization.

Introducao

Inicia-se o presente artigo com algumas questdes: Qual a funcdo da fotografia de uma obra de arte
contemporanea? Esse tipo de registro serve unicamente para relembrar a intervencéo artistica realizada ou alguma
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obra de arte efémera, um dia exposta? Ela passa por processo de musealizacdo com intuito documental ou artistico?
Este artigo tem como objetivo abordar esses questionamentos, discutindo acerca da musealizagao dos registros
fotograficos, bem como das fungdes estética e/ou documental que lhes sao atribuidas. Desse modo, estabelece-se
como ponto de partida que toda fotografia de determinada obra de arte contemporanea é um registro que pode
vir a ser musealizado, tanto como documento quanto como obra de arte.

E importante ressaltar a utilizacdo dos termos ‘“registro” e “documento” no texto que segue. O primeiro
serd considerado o ato de registrar algo, sem, necessariamente, o intuito de documentar: fotografar uma obra
de arte sem pensar que tal registro possa ser um documento da mesma; fotografar aleatoriamente. J& o sequndo
termo indica o registro com funcdo documental: a fotografia que foi feita com o intuito de documentar a obra de
arte contemporanea e sua entrada na instituicdo enquanto documento; fotografar sistematicamente. Quando o
registro/documento for tratado pela sua funcao estética, serd considerado como obra de arte. Tanto o registro
quanto o documento sdo suportes fisicos (ou nao fisicos) que contém informagdes. No entanto, o registro ainda
deverd passar por um processamento dessas informagées.

O texto proposto constitui uma pesquisa de cunho qualitativo com base em estudo exploratério. Parte-se
da hipotese de que os registros fotograficos desafiam os fazeres do profissional da informagéo no que concerne a
guarda, uma vez que possuem dupla funcdo: documental e estética. Conclui-se que o que vai definir se a fotografia
¢ documento ou obra de arte vai depender dos interesses do fotdgrafo/artista; ou melhor, da sua intencionalidade
com relagcdo ao registro. Portanto, a fotografia serd obra de arte ou documento, dependendo da intencao do
fotégrafo. Por outro lado, sua guarda e preservacéo, dependerdo muito mais das politicas institucionais, que
definem as regras dos fazeres, do que da sua definicdo enquanto memdria da exposicdo ou obra de arte. Para a
criacdo de tais regras devem ser considerados inimeros quesitos, como catalogagao, conservagao e recuperacao.
Unir os procedimentos da museologia, da arquivologia e da biblioteconomia também pode auxiliar na melhor
guarda desses registros.

Nao se pretende, com isso, estabelecer normas procedimentais, mas apenas indicar possibilidades a serem
refletidas. O maior propdsito é apresentar algumas consideracoes e levantar alguns questionamentos acerca do
assunto, de modo a contribuir com as discussées a respeito do assunto.

Procedimentos metodologicos

Conforme indicado, o presente artigo é de cunho qualitativo e pauta-se na articulagdo da literatura
selecionada e apresentada. Os estudos exploratérios, como este que segue, ainda que nao tdo aprofundado, sao
ferramentas que “permitem ao pesquisador aumentar sua experiéncia em torno de determinado problema. O
pesquisador parte de uma hipdtese e aprofunda seu estudo nos limites de uma realidade especifica [...]" (Trivifos,
1987, p.109). Desse modo, partiu-se da articulacdo dos discursos provenientes das referéncias consultadas, com
o intuito de fornecer breves definicées e elementos condizentes com a realidade e que justifiquem os resultados
alcancados, ou mesmo indicar o caminho percorrido. Embora néo sejam dados inéditos, acredita-se na importancia
do debate acerca desse tema.

Aindagacao aqui apresentada parte da hipdtese de que os registros fotogréficos, que possuem tanto funcao
estética quanto documental, desafiam os profissionais da informacdo no que condiz a sua guarda, quando o tema
imagético é uma obra de arte contemporanea efémera. Outro fator é que toda fotografia desse tipo de obra é um
registro que pode vir a ser musealizado como documento ou como uma obra de arte auténoma. Assim, este estudo
aproxima os dizeres dos textos consultados e, a partir deles, tenta refletir acerca das possibilidades inerentes aos
fazeres desses profissionais. Os resultados alcancados séo provenientes também de observacdes simples (Gil, 1999),
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as quais nao interferiram na rotina das instituicoes de arte visitadas, e de conversas informais com profissionais da
area, além de relatos coletados em semindrios e simpdsios.

Resultados e Discussao

Arte contemporanea como arquivo da contemporaneidade

Uma das caracteristicas principais da arte contemporanea é a multiplicidade de suas formas e manifestacoes.
Isso significa, entre outros fatores, que suas técnicas e seus materiais expressivos sao 0s mais diversos, muito além do
elenco e do repertério de qualquer tradicdo artistica anterior (Archer, 2001). Na criacdo de suas obras, os materiais
classicos sao substituidos ou mesclados com outros de uso industrial, doméstico, ou com objetos de uso comum,
organizados das maneiras mais inesperadas e até mesmo contraditorias.

O artista que operava no ambito da arte dita tradicional possufa um conhecimento intimo da natureza
dos materiais utilizados. A partir do século XIX, assiste-se a uma importante mudanca, com o aparecimento das
cores industrializadas. O desenvolvimento tecnoldgico passa a ter um importante papel na expressdo artistica,
fornecendo novos materiais até chegar aos dias de hoje. A chamada arte pobre (arte povera), por exemplo,
descobre as propriedades expressivas de objetos nédo artisticos feitos em materiais comuns como papel, vidro,
tecido, chegando aos materiais da propria natureza, tais quais a terra, a grama, as pedras, a madeira, as folhas
(Gombirich, 2013).

O plasticotorna-se,ao mesmo tempo, midia, suporte e objeto da criagdo artistica contemporanea. Produzem-
-se obras de substancias pereciveis, sujeitas a mudancas: gorduras animais, agucar, chocolate, chegando a obra de
arte constituida pelo proprio artista que exibe a si préprio: seu corpo e suas acoes se tornam representacao fisica e
simbolica. Dessas obras todas sé permanecem seus registros por meio da documentacdo fotografica ou em video,
e é esta que se torna o novo objeto alvo de organizacdo e preservacao nas instituicoes.

No caso da arte contemporanea, portanto, ao lado das necessidades de preservacdo da ampla variedade
de materiais, é necessario pensar em como preservar a acado do proprio artista, que deve ser, assim, amplamente
documentada. Nesse sentido, um dos aspectos metodologicamente mais complexos na preservacao da arte
contemporanea é o setor, cada vez mais amplo e diversificado, das obras efémeras e conceituais (Freire, 1999).

Na arte conceitual podem ser diferenciadas tipologias e niveis de expressao: desde aquelas que materializam
as ideias em objetos e formas até aquelas que tendem ao desaparecimento do valor material da obra, em que o
projeto adquire um valor maior em relacdo a realizacdo. Em seu extremo de negacdo do objeto, a arte conceitual
pode tornar-se completamente imaterial. Ha, assim, diferencas importantes entre as obras cujo projeto artistico
permite sua duplicacéo, portanto sua reproducao, e obras que ndo podem ser repetidas (um bom exemplo disso é
representado pelas embalagens de Christo e Jeanne Claude).

Pertencem a categoria de arte enquanto ideia as obras realizadas com materiais pereciveis: 0s happenings e
as performances, destinadas a uma duracdo que coincide com sua representacao (Melim, 2008), bem como a land
art e as obras ambientais, em que o ambiente e a natureza entram como constituintes da prépria obra (Archer,
2001). Trata-se de uma arte dinamica, sujeita ao tempo e as mutagdes, em sua propria esséncia, portanto, néo
permanentes.

As obras efémeras, as obras que ndo podem ser reproduzidas, por exemplo porque ao longo do tempo
0s materiais originarios saem de producdo, podem ser preservadas e conhecidas, em primeiro lugar, por meio
da documentacao iconogréfica e em audiovisual, ao lado dos projetos, desenhos e escritos dos proprios artistas
idealizadores. Uma documentacao completa da obra no momento de seu aparecimento/exposicdo pode permitir
a expectativa de que, mesmo na auséncia das instrugdes do artista quanto a realizacdo de seu projeto, ela possa ser
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reproduzida ou replicada de maneira fiel ao original. Particularmente no caso das performances e dos happenings,
0s cendrios, costumes e objetos utilizados compdem a documentagdo completa da obra.

Considerando que o problema principal proposto por essa tipologia de obras é o do préprio reconhecimento
enguanto obras de arte, dificultando, assim, a coleta tempestiva de todas as partes dessa documentacdo necessaria
para a transmissao de sua memoria, a documentagdo textual, iconografica e audiovisual adquire um papel
fundamental ndo somente como instrumento de preservacdo, mas também como de criacdo das préprias obras.

A necessidade de estudar todas as tonalidades da expressividade artistica, o desejo de documentar e de
conhecer as obras contemporaneas levaram, nos ultimos anos, a uma série ampla de iniciativas voltadas para a
definicdo de metodologias mais eficazes para abordagem da documentacdo, com a clara consciéncia de que
museus e colecdes necessitam, cada vez mais, acolher obras que ndo foram criadas para durar.

Torna-se claro que réplicas e (re)proposicoes dessas obras efémeras, dos happenings, das performances e
das instalagdes, adquirem, na maioria dos casos, somente esse valor documental, isto é, de testemunha histérica e
nao mais artistica. Todavia, parece que essa postura arquivistica das instituicbes é de importancia fundamental, na
medida em que em tempos rapidos torna-se dificil entender o ambiente em que se desenvolveram determinados
movimentos artisticos expressivos. Em vista disso, € necessario preservar para permitir a reconstituicdo da memoria
de obras que j& ndo existem mais ou que estdo destinadas, em breve, a desaparecer de sua forma original, bem
como de obras que ndo possuem materialidade. Contudo, na composicao da documentacéo fotografica entra uma
série de questdes ligadas a prépria natureza da fotografia, que se tentard abordar a sequir.

Fotografia, documento e arte contemporanea

Rouillé (2009) explica que a historia da fotografia esta cheia de tomadas de posicao, seja a favor ou contra sua
introducdo no territério das artes. Discutia-se muito a sua esséncia artistica, pois se tinha como conceito artfstico
a obra que era feita manualmente, e ndo por meio de uma maquina. Muitos artistas utilizaram a fotografia como
ferramenta para criagao de suas obras. Delacroix, por exemplo, desenhava utilizando-se de provas fotogréficas que
realizava junto com Eugene Durieu, evidencia o autor. Para o artista, a maquina fotografica era um objeto didatico
do qual fazia uso, fosse para realizar seus desenhos de modo mais exato, fosse para conhecer as obras dos grandes
mestres.

[...] afratura entre a arte e a fotografia seria estrutural: enquanto a célebre ‘teoria dos sacrificios’ constitui um dos
critérios fundamentais da arte, a fotografia néo pode controlar a profusao de detalhes; enquanto a arte consiste
em escolher o que Ihe convém e repudiar o que ndo Ihe convém, a fotografia apenas registra; enquanto a pintura
é da ordem da construcao, a fotografia competem a captacao, a coleta e o corte. [...] O fotografo 'tira) a pintura
compode; a tela é uma totalidade, a fotografia é apenas um fragmento (Rouillé, 2009, p.243).

Dubois (1994) declara que no século XIX a fotografia aspirava a arte, enquanto no século XX é a arte que vai
ao encontro das légicas fotogréficas, sejam elas formais, conceituais, de percepgao ideoldgica ou quaisquer outras.
O ponto de ancoragem, aponta Dubois (1994, p.254), estaria “[...] no movimento ‘pictorialista’ (1890-1914), que
assinala o ponto culminante desse desejo que a fotografia tinha de‘se fazer pintura’e sua impossibilidade tedrica e
pratica”. Outros pontos seriam, segundo o autor, as obras de Marcel Duchamp, os pioneiros da abstracao El Lissitsky
e Malévitch, além do dadaismo e surrealismo.

Com o advento da fotografia houve um choque entre ela e os artistas; nao por medo de uma possivel
concorréncia, mas pelo receio da abertura de outro funcionamento da arte, afirma Rouillé (2009). A fotografia veio
ameacar a producao artesanal da imagem, processo que era lento e minucioso, pois ela ndo cria, nao fabrica a
imagem: ela escolhe, ela enquadra. Cotton (2013) cita que quase dois séculos apds o surgimento dessa tecnologia,
ela chegou a maioridade e se tornou uma forma de arte contemporanea, sendo acolhida pelo campo da arte como
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suporte legitimo. Conforme expde Dubois (1994), num primeiro momento a intervencéo fotografica no campo
artistico é de arquivamento, como suporte documental do trabalho realizado pelo artista, e, depois passa a ser
parte integrante dos projetos de muitos deles. Ou seja, a fotografia ndo sé podia afetar como afetou o processo de
criacao da arte quando surgiu. Embora fosse criticada, ela foi muitas vezes utilizada como ferramenta na producéo
artistica, ou, juntamente com outros materiais, como vetor da arte. E somente na década de 1980 que ela se torna
um dos principais materiais da arte contemporanea (Rouillé, 2009).

Um ponto a ser observado é que a fotografia se posiciona principalmente como documento e ndo apenas
no campo artistico, seja apenas no sentido informativo, seja no sentido de prova ou evidéncia (Krauss, 2002).
Isto é, em artes, os documentos podem auxiliar tanto na autenticacdo da obra quanto na sua compreensao, ou
mesmo representar ‘como ela foi construida ou apresentada, [...] quais processos participaram de sua concepgao
e de sua realizacao, de como foi pensada por seu autor e também do modo como foi recebida” (Fervenza, 2009,
p.47). A fotografia, entdo, surgiu como uma escrita de luz que envolve o estado fisico e quimico e que serve como
dispositivo de registro da realidade quando ndo é manipulada com alguma intencéo.

Uma problemética existente no campo das artes, que persiste desde a primeira metade do século XX,
principalmente em uma parte significativa da producao artistica, € a delimitacdo quanto a “separacdo entre o que é
obra e outros elementos a ela relacionados, como a documentacao e seu registro, [que] ndo esta necessariamente
ou nitidamente delimitada” (Fervenza, 2009, p.48).

Na concepgdo da documentalista francesa Suzane Briet (Buckland, 1991, 1997), a fotografia enquanto
registro fisico de um fato, sob o aspecto de prova, € um documento. Por exemplo, as estrelas no céu ndo séo
documentos, mas sua fotografia é — pelo fato de possuir informacoes, de ser informativa. Mesmo que produzida
com fins artisticos, a fotografia também possui informacoes, e, enquanto documento (e néo arte), ela é interpretada
de forma mais técnica, menos flexivel e menos abstrata. Em certa medida a fotografia enquanto documento
pressupde que a informacao seja imutavel e compreensivel da mesma forma por todos. Por sua vez, a fotografia
produzida com intuito artistico é passivel de interpretacées variadas, ndo havendo uma resposta Unica para o que a
ela representa. Mas é fato que a mesma fotografia pode ser tratada das duas formas em contextos distintos.

Uma das grandes fungdes da fotografia-documento terd sido a de erigir um novo inventdrio do real, sob a forma de
albuns e, em seguida, de arquivos. O dlbum, enquanto mecanismo de reunir e tesaurizar as imagens; a fotografia,
enguanto mecanismo para ver (optico) e para registrar e duplicar as aparéncias (quimico). Assim, esse inventario
fotografico do real constituiu se no cruzamento de dois procedimentos de tesaurizagao: o das aparéncias, pela
fotografia; e o das imagens, pelo &lbum e pelo arquivo (Rouillé, 2009, p.97).

Rouillé (2009, p.98) destaca que “a primeira grande maquina de documentar o mundo e amealhar suas
imagens” foi a uniao “fotografia-dlbum”. A juncao entre “fotografia documento” durou por quase um século antes
dos arquivos. Ele ainda sustenta que a “fotografia-documento” tinha “‘como horizonte o arquivamento’, e que
mudava a escala das coisas ampliando-as ou reduzindo-as. O uso das fotografias tem como principais funcoes, em
seu inicio, inventariar, arquivar e promover uma submissdo simbdlica, obedecendo “a uma verdadeira compulséo
de exaustividade, a uma veleidade de registro total do real”. Como explica Dubois (1994, p.25, grifos do autor), a
fotografia é vista com credibilidade como aquela que representa o real de forma fidedigna pela ‘[...] consciéncia
que se tem do processo mecdnico de producdo da imagem fotografica, em seu modo especifico de constituicdo e
existéncia: o que se chamou automatismo de sua génese técnica”. Isso significa, complementa o autor, que a fotografia
é vista como aquela que ndo pode mentir, pois a necessidade que se tem de ver para acreditar é plenamente
satisfeita com a fotografia. Por isso, ela é vista como prova daquilo que representa em sua superficie.

A "fotografia-documento” teve papel importante na sociedade, pois contribuiu “para a expansdo da drea
do visivel e também para 0 aumento do espaco de trocas, para a dilatacdo dos mercados, para o alargamento da
zona de intervencdes militares ocidentais” (Rouillé, 2009, p.99). A partir da fotografia intensificaram-se as missdes
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fotogréficas com interesses cientificos. O que antes era realizado por desenhistas, gravuristas e outros profissionais,
com a camera fotografica passou a ser realizado por uma Unica pessoa e com a certeza de uma imagem mais
fidedigna, assim como o trabalho tornou-se mais rapido e menos custoso, explana o autor.

Muitas das vezes as missoes fotograficas eram associadas as opera¢des militares, mas com o intuito de
levar para 0 museu os registros de lugares longinquos, com interesses e curiosidades privadas, ou para constituir
o que Disdéri (Rouillé, 2009, p.100) denominou “enciclopédia universal da natureza, das artes e da industria” Nesse
ponto, a fotografia atinge outro plano, que nédo se relaciona mais ao da captura, mas ao do depdsito, ao da coleta,
ao da tesaurizacao, que envolve o museu, o dlbum e o arquivo, com o objetivo de acumular e conservar o que
denominavam “vestigios de ontem”e “fragmentos atuais e de outros lugares”:

Diante do resplendor do mundo, de sua aceleracdo, de sua dilatacao, diante da desordem causada pela consciéncia
recente da expansao de outros lugares e do inacessivel, diante da confrontacéo reiterada com o novo e o diferente,
ou seja, diante da dificuldade crescente em manter uma relagao fisica, direta e sensivel com o mundo, a fotografia-
-documento desempenha um papel de mediacao (Rouillé, 2009, p.100).

A fotografia fez com que as pessoas se familiarizassem com a exterioridade de outros lugares, mas, como
menciona Rouillé (2009), a relagdo que se tinha com essa exterioridade era delegada ao fotdgrafo, e as relagdes eram
substituidas pela imagem e nao mais se estabeleciam pelo contato direto. Aos poucos o mundo era transposto em
imagens para os albuns e arquivos. Aqui se consegue entender um pouco a fotografia como “espelho do real’,
conforme aludido por Dubois (1994): a fotografia que retrata mimeticamente a realidade, servindo como um
espelho do mundo.

Todo esse processo de transposicdo do mundo em imagens aprofundou-se cada vez mais com o passar dos
tempos, assinala Rouillé (2009). Todos os albuns como os arquivos, e os dispositivos que vieram depois, nunca foram
receptaculos passivos. Eles agrupavam, acumulavam, conservavam e arquivavam nao sem propor visdes e ordenar
simbolicamente o real: a “fotografia-documento’, juntamente com o album e o arquivo, tinha a funcao de ordenar
o mundo. “Nesta vasta empreitada, a fotografia-documento e o dlbum (ou arquivo) desempenham papéis opostos
e complementares: a fotografia fragmenta, o dlbum e o arquivo recompdem os conjuntos. Eles ordenam” (Rouillé,
2009, p.101). Enquanto a reordenacao era realizada de modo artificial e sequindo interesses daqueles que as faziam,
a interpretacao daqueles que acessavam os albuns e os arquivos era individual. Mesmo que houvesse e/ou ainda
haja algum direcionamento no modo de perceber o que se expde, o individuo permanece livre para interpretar
segundo seus referenciais o que Ihe é exposto.

Se a fotografia disputava espaco e reconhecimento no ambito artistico, no campo cientifico sempre teve
seu lugar ao sol:

A fotografia — que reproduz mais rapidamente, mais economicamente, mais fielmente do que o desenho, que
registra sem omitir nada, que dissimula as imprecisdes da mao, que, em resumo, troca © homem pela méaquina —impode
se imediatamente como a ferramenta por exceléncia, aquela que a ciéncia moderna necessita. E continuara sendo
assim até a Segunda Guerra Mundial (Rouillé, 2009, p.109).

A fotografia contribui para a modernizacdo do conhecimento e do saber cientifico, mas esse processo de
modernizacdo extingue toda a subjetividade dos documentos, o que significa “registrar, sem esquecimento nem
interpretacédo, para autenticar, ou para substituir, o préprio objeto’, salienta Rouillé (2009, p.109). Sob este ponto de
vista, 0 autor apresenta uma separacao entre o que € a fotografia documental e a fotografia com intuitos artisticos.
Assim: a fotografia como processo mais mecanicista é considerada como documental, enquanto a fotografia com
intencdes de interpretacdo do que se fotografa, como transmissao de sentidos e ndo apenas informacao, € mais
humanistica, logo, artistica.

As fotografias sdo versateis, de modo a apresentar tanto a funcdo documental quanto a estética. Enquanto
documento, as vezes pode ser considerada como uma extensdo da obra de arte registrada, bem como tornar-se
autdbnoma a ponto de ser considerada outra obra de arte ou a obra em si. Mesmo no sentido estético ela possui a
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funcdo documental, principalmente se se considera que, na arte conceitual, o processo de criacdo artistica comeca
muito antes que a camera enquadre e fixe aimagem a ser registrada, como demonstra Cotton (2013). Desse modo, a
camera fotografa um ato performatico, mas apresenta ao espectador apenas a imagem e ndo o ato fisico, completa
a autora. Também na concepcao de Meneses (1994), da obra de arte considerada como um “documento plastico’,
pode-se inferir essa funcdo documental da fotografia enquanto obra.

Dubois (1994) destaca o uso das fotografias pelos artistas conceituais, da arte ambiental, do happening, da
body art e da performance, como secundario, num primeiro momento. Isto é, entende a fotografia como forma de
memorizacdo do ato, ou seja, como documento e arquivo da agao — mas que, depois, passa a integrar o processo
criativo a ponto de a concepcao se dar considerando as caracteristicas do dispositivo de captura de imagens. Para
Cotton (2013), a fotografia possui momentos distintos. A autora afirma que, no ambito da prética da arte conceitual,
a énfase recai muito mais na importancia artistica (que reside no ato retratado pela fotografia) do que na exaltacao
da atividade fotogréfica virtuosa, que rotula alguns como mestres fotografos:

A arte conceitual usou a fotografia como meio de transmitir ideias ou atos artisticos efémeros, fazendo as vezes do
objeto de arte na galeria ou nas paginas de livros e revistas de arte. Essa versatilidade do status da fotografia, como
documento e evidéncia da arte, tem uma vitalidade intelectual e uma ambiguidade bem usadas pela fotografia
contemporanea (Cotton, 2013, p.22).

Podem-se utilizar como metéfora os comentérios de Rouillé (2009) quanto a diferenciacédo de “vista” e
“paisagem” para diferenciar arte e documento, na medida em que a ideia de vista corresponde a de documento, e
a de paisagem a de arte:

A paisagem depende do julgamento do gosto; a vista, do julgamento prético. Na vista, o referente prevalece sobre
o individuo que a realiza, a descricdo suplanta a expressao. A vista é denotativa. Ela ndo é destinada a parede da
exposicao, mas a publicacdo e ao arquivamento. A vista descreve, propde um conhecimento. Nao a contemplamos,
nado a consultamos: servimo-nos dela (Rouillé, 2009, p.112).

Observa-se, entéo, que a fotografia enquanto registro/reprodugao automatica das coisas, dos fatos, esta
mais para documento, ou melhor, documentacéo, do que para arte. A arte, de certo modo, requer outros sentidos
diferentes do ato de reproduzir automaticamente com o fim de registrar os fatos. Acredita-se que, em geral, as
fotografias sao selecionadas como documentos e adentram os museus como pontos de vista das obras. Como ndo
esta claramente definida a delimitacao entre o que é obra ou documentacao, como salientado por Fervenza (2009),
uma das consequéncias é que as instituicdes culturais, as galerias e os museus demonstram nao estar preparados
para lidar com essa situacéo.

A fotografia de uma obra de arte, conforme os interesses do fotdgrafo, pode tanto denotar um trabalho de
documentacédo, de composicdo de um catdlogo de artista ou de exposicdo a se realizar, quanto uma nova obra
de arte. Crimp (2005, p.6) descreve uma fotografia de Louise Lawler, na qual a fotégrafa “apresenta um trabalho
de Degas, mas o faz por meio de uma representacdo — reformulando-o, cortando-o [...]" Esta fotografia ndo é
um documento de uma exposicdo, ndo foi realizada para compor um catdlogo. Ela é uma representagdo com
intencionalidade artistica da fotdgrafa/artista. Essa fotografia € uma obra de arte, 0 que, na concepcao de Benjamin
(1994, p.177), néo seria, pois, para ele, "Fotografar um quadro é um modo de reproducao; fotografar num estudio um
acontecimento ficticio € outro. No primeiro caso, o objeto reproduzido é uma obra de arte, e a reproducao ndo o é"

Para complementar, Dubois (1994) indica que a fotografia é utilizada nas artes de maneiras diversas. Na
arte conceitual, por exemplo, ela muitas vezes faz intervencdes diretas no processo artistico, mesmo que n&o
possua uma atuacao em primeiro plano. Em“Uma e Trés Cadeiras’, de Joseph Kosuth, ela é representada na mesma
condicdo que o objeto (a cadeira real) e a representacao textual (verbete retirado do diciondrio e ampliado).

E com base na arqueologia foucaultiana que Crimp (2005, p.14) tece uma teoria do pdés-modernismo nas
artes visuais, na qual “propde que a moderna epistemologia da arte é um resultado do isolamento da arte nos
museus onde a arte foi apresentada como autbnoma, alienada, algo a parte, submetendo-se apenas a propria
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histéria e dindmica internas” A fotografia colaborou para estender esse idealismo enquanto instrumento de
reproducdo da arte. No entanto, ela ndo foi aceita no museu e na histéria da arte, porque:

[...] aponta para um mundo que estd fora de si mesma. Assim, quando se permite que a fotografia entre no
museu como uma arte como as demais, a coeréncia epistemolédgica do museu desmorona. O “mundo de fora”
é admitido, revelando-se que a autonomia da arte é uma ficcdo, uma construcdo do museu (Crimp, 2005, p.14).

Com o exposto, Crimp (2005) apresenta o conflito instaurado pela fotografia ao tentar adentrar o museu
como obra de arte. O autor destaca que ela era apenas um veiculo para que as obras de arte adentrassem o “museu
sem paredes” de André Malraux. Até esse ponto, defende Crimp (2005, p.52), havia coeréncia. "Mas, uma vez que
a propria fotografia passa a ser um objeto a mais, restabelece-se a heterogeneidade no coracdo do museu, e suas
pretensées de conhecimento estdo condenadas ao fracasso”.

Para Costa (2009), os registros fotogréficos ndo tratam apenas de documentacéo. Eles tanto capturam a
experiéncia que foi realizada e ndo existe mais, tornando a visivel novamente, como levantam tematicas que se
relacionam ao estético, a poética e as questdes plasticas.

[Os registros fotograficos] tornam visiveis o status da arte no mundo contemporaneo, valendo-se de uma atuacgao,

de uma atualizagédo da obra em local especifico. Abordam o problema da guarda e da memdria; do suporte e da
transferéncia de escrituras e de afetos rivais, assim como a funcdo da autoridade na arte (Costa, 2009, p.83).

Segundo 0 mesmo autor, vivenciar obras que se utilizaram de materiais efémeros e outras situacées sé é
possivel por meio dos registros ou presenciando-as no momento em que ocorreram. Por outro lado, “parte da arte
processual e da critica institucional tem insistido no registro como mera documentagao, sem valor de arte ou de
objeto artistico autbnomo” (Costa, 2009, p.84).

Costa (2008) afirma que a fotografia desafia os profissionais de documentacdo e curadoria nos museus de
arte, uma vez que ndo estdo bem preparados para lidar com a condicdo multipla inerente a ela, nem com seu
cardter hibrido.

Dois pesos, duas medidas: como compatibilizar,em um mesmo acervo, o tratamento dado a fotografia considerada
artistica, segundo a teoria modernista, e o tratamento conferido ao registro fotografico, muitas vezes precario, de
uma acgao artistica? Do ponto de vista tipoldgico, ambas séo obras aparentemente idénticas, mas radicalmente
distintas no que se refere ao processo de atribuicdo de valor artistico a que foram submetidas. Isso significa que
ingressaram no acervo dos museus a partir de diferentes discursos de legitimacéo. O valor artistico, como sabemos,
ndo se encontra materializado na cépia fotogréfica em si e depende de atribuicdes fundamentadas em certas
praticas sociais (Costa, 2008, p.167).

Como exemplo, Melim (2009) indica que algumas performances séo realizadas diante das cameras fotograficas
ou filmadas para que sejam apresentadas ao publico em um museu. Logo, esse registro é comumente visto como
obra de arte, embora o sentido de performance seja o de uma acéo realizada diante de um publico. Nesse caso
especifico, ndo houve uma plateia para assistir a performance, e o documento é tanto a obra de arte quanto pode
ser considerado a outra obra. Archer (2001) afirma que performance é uma agao que, com excecao dos Poucos
presentes quando de sua realizacdo, vai existir para o publico por meio de sua documentacéo, indicando, desse
modo, que o registro enquanto documento é uma extensao da obra de arte realizada, dando-lhe uma sobrevida.
Algumas vezes quem definira se o registro € um documento ou uma obra de arte serd o artista e seu interesse de
exibicdo do mesmo.

Musealizacao

Ao tratar sobre o fato de as fotografias adentrarem os museus, pode-se pensar em termos de institu-
cionalizacdo e/ou musealizacdo. Musealizar, em certa medida, é ingressar o objeto, seja fisico ou conceitual, no
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museu, retirando-o de seu contexto original e dotando-o de uma nova funcao. Para Roque (2012, p.68), no museu
de arte “a prevaléncia do contetdo estético sobre os restantes atributos acentuou essa perda de sentido” Embora
a autora ndo fale de museu de arte contemporanea, ndo se podem negar as propriedades estéticas dessa arte,
motivo pelo qual o museu faz a sua guarda.

[...] Amusealizagdo consiste em um conjunto de processos seletivos de carater info-comunicacional baseados na
agregacao de valores a coisas de diferentes naturezas as quais € atribuida a fun¢do de documento, e que por esse
motivo tornam-se objeto de preservacéo e divulgagao. Tais processos, que tém no museu seu caso privilegiado,
exprimem na pratica a crenca na possibilidade de constituicdo de uma sintese a partir da selecdo, ordenacgéo e
classificacao de elementos que, reunidos em um sistema coerente, representardo uma realidade necessariamente
maior e mais complexa (Loureiro, 2011, p.2).

Para Nascimento (2013, p.45), "musealizar ndo diz respeito apenas a objetos mas, também, aos valores que
animam esta operacdo politica, cientifica e estética. E neste sentido, a musealizacdo ndo diz respeito apenas ao
museu mas as sensibilidades histdricas, sociais e culturais” Para a autora, a reconstrucdo da memdria e do passado
sao implicagcdes controversas da musealizacao, pois esta manipula as evidéncias do passado. Portanto, o ato
sistematico ou voluntdrio de musealizar as fotografias de obras de arte implica a selecdo de uma memdria e a
institucionalizacdo dessas obras. Por outro lado, trata-se aqui de fotografias de arte contemporanea, tida como arte
do presente.

Costa (2008) afirma que até os artistas negavam a fotografia, mesmo que a utilizassem para realizar suas
obras. No entanto, aos poucos, ela foi aceita. A autora elenca trés estratégias que culminaram na insercao das
fotografias nos museus de arte, ou melhor, em sua legitimacdo pelas instituicdes museoldgicas.

A primeira estratégia é considerada a institucionalizacdo, pelo Departamento de Fotografia do Museum
of Modern Art, na década de 1940, daquilo que denominavam “fotografia direta” Este mesmo departamento
estabeleceria o que viria a ser fotografia artistica. Essa assimilacdo da fotografia no museu se deu pela paradoxal
transformacao cultural:“o museu passou a valorizar a fotografia ndo enquanto ‘imagem reprodutivel’ e versatil, mas
enguanto ‘objeto de colecdo, pautado por valores como raridade, autenticidade, expressdo pessoal e virtuosismo
técnico” (Costa, 2008, p.133, grifos da autora).

Diferentemente da primeira, a segunda estratégia foi indireta e ndo direta, esclarece a autora. No caso, foi“por
meio da pop arte, da arte conceitual e das diferentes préticas artisticas de carater experimental desenvolvidas ao
longo das décadas de 1960 e 1970" (Costa, 2008, p.133). Essa estratégia foi indireta porque os artistas que utilizavam
a fotografia ndo buscavam discutir o seu status artistico. Por outro lado, para os artistas:

[...] aimagem fotografica foi um instrumento privilegiado para colocar em xeque o estatuto tradicional da obra
de arte. E foi no momento em que assimilou esses diferentes tipos de proposicoes artisticas que o museu acabou
abrindo espaco, talvez inadvertidamente em muitos casos, a uma outra fotografia que ndo aquela considerada
artistica pelos canones do modernismo (Costa, 2008, p.134).

Por fim, a terceira estratégia ocorreu a partir da década de 1980. E nesse periodo que os museus passaram a
valorizar as fotografias que possuiam certo modelo pictérico baseado “no uso de planos frontais bem delimitados,
no estabelecimento de didlogos com a tradicdo da pintura desde o Renascimento, e [que] materializa-se em
fotografias em cor, de grande formato” (Costa, 2008, p.134).

Freire (1999), assim com Dubois (1994), destaca o fato de que a fotografia teve e ainda tem um papel
importante nas obras de arte contemporanea, ultrapassando sua funcéo inicial de documento. Muitas vezes a
fotografia vinha depois da obra, com o intuito de apenas documentar. Aos poucos ela passou a ser parte constituinte
da obra e de todo o processo de producdo artistica, tornando-se, algumas vezes, a obra final.

Como exemplo de uma obra que se representa por sua documentacao devido a dificil observacao de sua
completude a néo ser pela visdo aérea, tem-se o Spiral Jetty, de Robert Smithson. A fotografia teve, e ainda tem, um
papel muito importante no que se refere a sua exposicao ou mesmo a mediagdo com o publico. Nao é possivel
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trazé-la para o museu a ndo ser por meio do registro fotografico. As fotografias tiradas quando a obra foi realizada
e as atuais podem demonstrar os sentidos desenvolvidos pela Land Art sobre as alteragdes sofridas com a acédo do
tempo e da natureza, assim como pontuar a tomada da paisagem como objeto artistico (Dubois, 1994).

Outro artista bastante emblemético é Christo, juntamente com sua esposa Jeanne-Claude, cujas obras
realizam alguma intervencao no ambiente e sao, muitas vezes, temporarias, restando apenas os documentos
compostos por projetos e fotografias que comprovam sua intencao e realizacdo. Algumas das obras desses artistas
dialogam com as da categoria Land Art por apresentar alguma intervencao no ambiente. Suas realizacdes mais
conhecidas eram “empacotamentos” de diversos elementos naturais ou de monumentos bastante representativos,
como o Reichstag, situado em Berlim, por exemplo.

As questdes da fotografia dessa obra de Christo e Jeanne-Claude e da obra de Smithson diferenciam-se em
alguns aspectos e igualam-se em outros. Igualam-se no sentido de que nem uma nem outra obra pode ser levada
a0 Museu a ndo ser por meio da respectiva documentacao, dentre as quais as fotografias. A diferenca é que a obra
de Smithson ndo apenas pode permanecer onde estd como ainda permanece, ao contrario da obra de Christo e
Jeanne-Claude, que, obrigatoriamente, teve que ser desfeita apds um periodo determinado.

Outro artista ainda mais atual que se pode citar é Vik Muniz, brasileiro de renome internacional, cujas
obras - constituidas dos mais diversificados materiais, como poeira, agucar, sucata e lixo — sao fotografadas, para
que essas fotografias sejam expostas em seu lugar, tendo em vista a problemética ou a dificuldade de expor a
obra em si (Muniz, 2007). O artista apresenta consciéncia de que suas obras sdo efémeras e de que o que deve
permanecer é sua documentacao fotografica. No caso, a fotografia toma o lugar da obra e adquire o status de obra
de arte.

Muitos sao os exemplos que podem serapresentados para representar a efemeridade da obra, permanecendo
apenas sua documentacdo, ou a impossibilidade de observacdo da obra que ndo por alguma forma de registro.
Todavia, had aquelas que se tornam invidveis de serem registradas fotograficamente, ou mesmo impossiveis. Isto &,
segundo Freire (1999), tentar captar as instalacdes por meio das cameras fotograficas € um problema recorrente
que remete as questdes relacionadas as inUmeras perspectivas. Assim, ndo existe uma Unica perspectiva para que
a instalacao seja abordada e cada perspectiva daria a obra um novo sentido.

Conclusao

Para responder a primeira pergunta pode-se dizer que a fotografia enquanto registro/reproducéo
automatica das coisas e fatos, estd mais para documento, ou melhor, documentacdo, do que para arte. A arte,
de certo modo, requer outros sentidos diferentes desse reproduzir automaticamente com o fim de registrar os
fatos. Nao seria diferente com a fotografia de uma obra de arte; ou seja, a funcao é a documental. Por outro lado, é
possivel que o fotografo enquanto artista venha requeré-la enquanto sua obra de arte. Nesse sentido, seria arte pela
intencionalidade do autor, do artista.

Quanto a segunda questdo, o registro fotografico ndo serve unicamente para relembrar a intervencao
artistica realizada, ou alguma obra de arte efémera um dia exposta. Ele é, em si, uma obra de arte também, conforme
a ja mencionada intencionalidade artistica. Se o fotégrafo/artista apresenta o registro fotografico enquanto obra
de arte, ele terd seu status como tal. Em certa medida o que a diferenciara das outras obras sera seu suporte. Como
exemplo citado anteriormente, muitas performances foram realizadas diante da camera e ndo do publico, e esses
registros foram apresentados a posteriori como obras.

Reconhece-se a necessidade de um estudo mais aprofundado para que se possa responder a terceira
pergunta. Por outro lado, pode-se dizer que, atualmente, as fotografias passam por processo de musealizacdo com
intuito tanto documental quanto artistico. E provével que nem todas as instituicdes trabalhem do mesmo modo
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e com as mesmas regras. Enquanto algumas podem tratar as fotografias como obras de arte, outras podem trata-
-las unicamente como documentos. Assim sendo, confirma-se a hipdtese de que as instituicdes tém dificuldade
em estabelecer o local de guarda do registro fotografico de determinados tipos de obra de arte contemporanea,
devido a sua versatilidade.

Para a guarda, o entendimento é de que as instituicdes irdo atribuir uma das duas funcdes ao registro
fotogréafico, documental ou estética, e definir como tratd-lo, 0 que ndo impede, é claro, de que seja posto em
uma pasta especifica e encaminhado para o setor que melhor apresente condicées de preservacdo. O que é mais
importante nesse caso ndo é o local em que ele se encontra, mas se sua catalogacao no sistema de recuperacao
foi realizada de modo completo e detalhado, possibilitando encontré-lo rapido e facilmente quando requisitado
para os devidos fins. Ainda assim, esse é um aspecto discutivel que merece melhor aprofundamento em pesquisa

especifica.

Por fim, o presente estudo apenas elencou alguns assuntos para debates quanto aos registros em arte

contemporanea, em especial a fotografia, apontando discussoes relacionadas a sua musealizacdo, bem como a
funcéo estética e/ou documental que a ela pode ser atribuida.
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