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O tambor Ka’apor e o percutir de outros povos:
estudo introdutério sobre o membranofone em contextos indigenas

Hugo Maximino Camarinha' @ | Claudia Leonor Lépez Garcés' @ |
Raimundo Alves Neto" @] Valdemir Ka'apor' ®
'Universidade Federal do Rio de Janeiro. Museu Nacional. Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, Brasil
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Aldeia Xiepihu-rena. Terra Indigena Alto Turiagu, Maranhdo, Brasil

Resumo: Trabalhos sobre musica indigena, com foco especifico na organologia amerindia, ddo prevaléncia aos instrumentos musicais
aerofones. Colocar em paralelo o estudo de outros instrumentos musicais indigenas nos parece significativo. Entre o
conjunto de instrumentos caracteristicos dos povos indigenas, no contexto da Amazdnia, o tambor tem sido o menos
abordado pela etnomusicologia. O presente estudo aborda o tambor dos indigenas Ka'apor, povo falante de lingua do
tronco Tupi, habitantes da Terra Indigena Alto Turiagu, Maranhdo, Brasil. A partir do enfoque da etnomusicologia e com
base em levantamento feito em acervos etnogréficos e em pesquisa etnogréfica, procuramos evidenciar as particularidades
do tambor Ka'apor e de seus aspectos performaticos, em paralelo com outros instrumentos membranofones em outros
contextos indigenas e quilombolas. A multiplicidade de designios e a aplicabilidade do instrumento, entre os diferentes
grupos abordados, denotam correlacdo ou divergéncia, dependendo dos contextos culturais particulares. Por haver
escassa equanimidade entre as diversas abordagens, é importante que haja um olhar distinto sobre o membranofone
indigena, devendo este ser elevado a outra categoria, uma que lhe conceda um lugar justo, junto ou a par dos estudos
dos demais instrumentos musicais indigenas.

Palavras-chave: Povo indigena Ka'apor. Membranofone amerindio. Musica indigena.

Abstract: Much of the ethnographic work on indigenous organology has a specific focus on wind instruments, but we maintain that
the study of other indigenous musical instruments is also important. Among non-wind instruments, membranophones have
received the least attention in ethnomusicology. This study describes the drum instrument of the Ka'apor people (Tupi-
Guarani language speakers who live in the Alto Turiagu Indigenous Reserve in Maranhdo, Brazil) from an ethnomusicological
perspective based on fieldwork and research in ethnological archives. We highlight the unique features and performative
aspects of the Ka'apor drum alongside other membranophone instruments in other indigenous and quilombola contexts.
We understand the myriad of purposes and applications of these instruments among different indigenous groups in
lowland South America to represent both correlations and divergencies, depending on the particular cultural context.
Because of the lack of identical relative intensity among the various approaches, modern ethnography requires a different
approach to indigenous membranophones that puts these instruments on equal footing with studies of other indigenous
musical instruments.
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O tambor Ka'apor e o percutir de outros povos: estudo introdutério sobre o membranofone em contextos indigenas

INTRODUCAO

Vinculado a pesquisa sobre musica entre o povo indigena
Ka'apor!, o tema aqui apresentado surge no contexto
da organizagdo de uma exposi¢ao sobre expressdes
socioculturais deste povo, no espago ‘Rocinha’, do Parque
Zoobotanico do Museu Paraense Emilio Goeldi (MPEG),
em Belém do Pard (Brasil), em outubro de 2014.

Intitulada ‘A Festa do Cauim - Ka'apor akaju
kawi ta'yn muherha”, e com curadoria compartilhada
com liderangas indigenas, a exposicao se centrou
fundamentalmente nos rituais de passagem do povo
Ka’apor, com exposicao de objetos da sua cultura material,
guardados na Colecdo Etnogréafica Reserva Técnica Curt
Nimuendaji do Museu Goeldi, relacionados com a
indumentdria ritual, objetos de caca, cestaria, redes e
instrumentos musicais. A realizacdo desta exposicdo
foi ocasionada no contexto de trabalho conjunto,
desenvolvido a partir do projeto de pesquisa intitulado
“Compartilhando cole¢bes e conectando histérias: um
projeto colaborativo entre o Museu Goeldi (MPEG) e o
Museu de Etnologia de Leiden (NME), na Holanda”, em
colaboracdo com trés representantes do povo Ka'apor
(Lopez Garcés et al., 2017).

Na presenca dos indigenas, um conjunto de
encontros e oficinas aconteceu nos respectivos acervos
etnograficos das duas instituicdes envolvidas na pesquisa,
atividades que precederam a exposicdo. Junto as colecdes
etnograficas nos dois museus, os Ka'apor puderam
reconhecer, descrever e contextualizar objetos da sua
cultura material, hoje musealizados.

O projeto ndo sé oportunizou uma aproximacao dos
indigenas as colecdes etnograficas nos dois museus, como
também, durante a inauguragdo da exposicao, os Ka'apor
tiveram um espaco onde puderam alertar publicamente
guanto a problemadtica da extracio ilegal de madeira em
seu territério e os violentos conflitos territoriais gerados a
partir dessa situagao (Lopez Garcés et al., 2017).

Do conjunto de objetos preservados no acervo
etnogréfico Reserva Técnica Curt Nimuendajd do Museu
Goeldi, interessa destacar os instrumentos musicais Ka'apor,
especificamente o tambor, colocando-o em paralelo
com informagdes etnogréficas sobre a performance do
tambor ka'apor contemporaneo, bem como informagoes
bibliograficas e documentais, principalmente fotograficas,
sobre este instrumento musical. Desse modo, o objetivo
deste artigo € apresentar um estudo maioritariamente
focado no membranofone Ka'apor, considerando as
seguintes perguntas: Qual a importancia do tambor para
este povo! Qual o/a papel/funcdo deste instrumento
nas performances rituais Ka'apor? Por que existe
uma certa desconsideracdo do tambor, nos estudos
etnomusicoldgicos e antropoldgicos, sobre musica indigena
das terras baixas sul-americanas? Essas sdo as questes
gue norteiam este artigo, as quais pretendemos abordar.

Falar do tambor Ka'apor reporta-nos necessariamente
para cenarios etnograficos onde a investigacdo sobre
musica dos povos indigenas das terras baixas da América
do Sul é foco e objeto principal de andlise. Nos estudos
etnomusicoldgicos e no sentido dos aportes organolégicos?
destes contextos, tem se dado destaque, em primeiro

2

Trata-se do estudo intitulado “MUsica Ka'apor, a préaxis musical como medicina: contribuicdes para uma aproximacao com a etnomusicologia
médica” (Camarinha & Lépez Garcés, 2015a, p. 16). A pesquisa, sob orientagdo de Claudia Leonor Lépez Garcés, abordou a musica
em relacdo com a medicina tradicional do povo Ka'apor e se debrucou fundamentalmente em torno da musica nos rituais, com foco
nas praticas xamanisticas deste povo, onde a musica indigena é executada com fins terapéuticos. A abordagem etnogréfica do presente
artigo foi efetuada no contexto do projeto de pesquisa de Institutos Nacionais de Ciéncia e Tecnologia (INCT) chamado “Biodiversidade
e usos da terra na Amazonia”; subprojeto “Laboratério de praticas sustentéveis em terras indigenas proximas ao arco do desmatamento”,
sob a coordenacio da Dra. Claudia Leonor Lépez Garcés, o qual possibilitou a realizacio dos trabalhos de campo nas aldeias Ka'apor
Xiepihu-rena e Paracui-rena, onde foi efetuada a presente pesquisa.

A musicologia, como disciplina, tem algumas ramificagdes que a constituem, sendo uma delas a organologia. Estabelece-se, através
desta, o estudo de instrumentos musicais, em sua pluralidade de aspectos. As suas particularidades mais evidentes seriam: a atencao, a
classificagdo e a andlise de materiais, o fabrico ou a manufatura dos instrumentos musicais, seus aspectos sonoros, sua correspondéncia
histérica, seu enquadramento social, assim como aspectos performaticos associados (Libin, 2001).
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lugar, aos instrumentos aerofones® (Hill & Chaumeil,
2011; Menezes Bastos, 2006; Piedade, 1999, 2011a,
2011b, 2013; Beaudet, 1997) e, em segundo lugar, aos
instrumentos idiofones®; alguns autores consideram
que tem se dado mais atencdo aos primeiros em
comparagdo aos segundos (Piedade, 1997; Montardo,
2009); ficando em Ultimo lugar de atengdo os instrumentos
membranofones®, sendo quase inexistentes as pesquisas
sobre o tambor nas etnografias musicais de povos indigenas
na América do Sul. Talvez a relevancia ndo equitativa (dada
aos dois primeiros grupos de instrumentos) possa ter
encoberto um possivel olhar para o terceiro.

Na nossa perspectiva, no entanto, e na tentativa
de aproximar este instrumento da visibilidade etnografica,
tal ensejo merece maior relevo, visto que o tambor se
faz presente ndo apenas na maioria dos coletivos, mas
especialmente como algo integrado ao universo musical
de um significativo nimero de povos indigenas nas terras
baixas da América do Sul, a titulo de exemplo: os Wari,
os Tembé, os Mbya-Guarani, os Ticuna, os Katukina,
os Macuxi, os Kamayurd, outros grupos xinguanos e os
Ka'apor; bem como também se faz presente entre povos
indigenas das Terras Altas (Andes), por exemplo, entre os
Mapuche (fronteira Chile/Argentina), os Naza e Yanaconas
(Colémbia), os Quechuas (Bolivia), os Salasacas (Equador);
assim como entre coletivos pré-colombianos, como a
Cultura Nazca (200-600 d.C, no Peru). Estes sdo apenas
alguns poucos exemplos de grupos que atribuem valor
ao tambor, certamente muitos mais ficam por mencionar.

A influéncia de posicionamentos que consideram
este instrumento como “ndo autéctone”, “de introducdo

europeia ou africana” (Caméu, 1977, p. 223), pode

ser outro motivo para o parco interesse no tambor
indigena. Atrevemo-nos a considerar que ditas afirmacdes,
fundamentadas na exaltacdo da ‘ndo originalidade’
deste instrumento musical entre os povos indigenas,
tém influenciado no pouco interesse etnomusicoldgico
concedido ao tambor nas etnografias musicais indigenas.

Neste artigo, buscamos fazer uma aproximacgao
critica a estes tipos de indaga¢des sobre o tambor
em contextos indigenas. Tencionamos refletir sobre a
invisibilidade do tambor nas etnografias musicais indigenas
e pensar sobre a possibilidade de o tambor passar a ser
progressivamente notado e manifesto nas abordagens
etnomusicoldgicas que envolvam o estudo organoldgico

dos contextos musicais indigenas.

METODOLOGIA

Este estudo é fruto de uma investigacdo desenvolvida com
base em revisdo bibliografica, pesquisa de campo e em
consulta a acervos etnograficos. A revisao bibliogréfica tratou
principalmente de autores-chave das areas de antropologia
e etnomusicologia, que ddo sustentagdo tedrica a pesquisa.
Também foram efetuadas investigacdes sobre instrumentos
musicais Ka'apor na Colegdo Etnogréafica Reserva Técnica
Curt Nimuendaju do Museu Goeldi, em Belém, e no
Museu do Indio, no Rio de Janeiro.

A pesquisa de campo — baseada no enfoque
etnogréfico (R. C. Oliveira, 1998) caracteristico da
antropologia e da etnomusicologia, por meio de técnicas
como observagao participante, entrevistas, captagao das
performances em audio e video e registro fotogréfico
— foi realizada nas aldeias Xiepihu-rena (Xié) e Paracui-

rena (Paracuri), localizadas no sul da Terra Indigena (TI)

3 Categoria genérica empregada para designar instrumentos de sopro, precisamente aqueles pelos quais 0 som, que sai de sua estrutura
fisica, € originado por vibragdo interna. Segundo classificagao de E. M. von Hornbostel e C. Sachs, encontrada em Zeitschrift fiir Ethnologie,
de 1914, os aerdfonos configuram, juntamente com os ideofones, cordofones e membranofones, quatro classes de instrumentos musicais

distintos (Brown & Palmer, 2001a).

De maneira geral, ¢ um termo utilizado para fazer referéncia a uma classe de instrumentos com qualidades sonoras geradas por conjunto

de vibragbes particulares a sua substancia e as caracteristicas materiais préprias (Brown & Palmer, 2001b).

> Classe de instrumentos musicais que, ao serem percutidos, produzem som caracteristico. Processo acUstico gerado por vibragio
proveniente de materiais distendidos como pele/couro, pelicula ou membranas de outras matérias-primas, normalmente tocados por
meio de golpe direto, fricgdo ou por ressonancia (Brown & Palmer, 2001c).
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Alto Turiagu, durante quatro visitas de campo totalizadas
em 20 dias, nos anos de 2014, 2015 e 2016, buscando-se
entender os processos organoldgicos e a maneira como
o tambor é concebido e executado pelos Ka'apor com
fins ludicos. A participacdo dos tocadores indigenas e
quilombolas da aldeia Xié foi fundamental neste estudo,
aportando seus conhecimentos musicais e performaticos,
bem como fazendo-se aproximacdo aos tambores de
origem africana, também presentes na aldeia Xié.

Em termos do enfoque tedrico, seguimos Seeger
(1980, p. 3), para quem a descricdo musical “. . . vaialém do
registro escrito de sons, apontando para o registro escrito
de como os sons sdo concebidos, criados, apreciados e
como influenciam outros processos musicais e sociais,
de individuos e grupos”. Nesse sentido, Blacking (1995)
aponta que a necessidade de entender a mUsica em seu
contexto social é o principal aporte da etnomusicologia,
contribuindo para o entendimento sobre as predefinicdes
de musica e de sua performance.

Com fins museoldgicos, em particular relativos a
exposicdo ‘A Festa do Cauim: Ka'apor akaju kawi ta'yn
muherha”, foi feito levantamento sobre as caracteristicas
dos instrumentos musicais Ka'apor. Para o levantamento
da organologia Ka'apor, encontramos alguns dados
importantes nos estudos efetuados por B. Ribeiro (1988) —
principalmente a designacdo que fez para aerofone (flauta,
colar-apito, trompete) e idiofone (maracd) —, assim como
alguns subsidios de Caméu (1977) e o estudo de Moura e
Zannoni (2010), sobre os instrumentos dos indigenas do
Maranh&o, ajudaram na elaboragdo deste trabalho.

O acervo da Colecado Etnogréfica Curt Nimuendaju
do Museu Paraense Emilio Goeldi guarda cole¢bes de
objetos da cultura material de povos indigenas da Amazdnia
brasileira e peruana (Velthem, 2012). Entre essas colecdes,
podemos encontrar uma variedade de instrumentos
aerofones, membranofones e idiofones de diversos povos
indigenas desta regido. Estudo efetuado por Duarte e
Silva (2014), com fins de elaboracdo de um catdlogo,

sobre os instrumentos musicais presentes neste acervo

etnografico, confirma a existéncia de 574 instrumentos
musicais indigenas, dos quais foram selecionados 36
instrumentos para compor a parte iconogréfica do catalogo
(Duarte & Silva, 2014). Foi efetuado levantamento dos
diferentes instrumentos musicais Ka'apor presentes no
acervo etnografico do Museu Goeldi, com maior atencao
ao membranofone Ka'apor.

AREA DE ESTUDO

Habitante da Terra Indigena Alto Turiacu, localizada no
estado do Maranhao (Brasil), o povo hoje autodenominado
Ka'apor fala uma lingua do tronco Tupi, familia Tupi-Guarani.
O nome Ka'apor surge das palavras ‘ka'a’, que significa
floresta, e ‘por’, que significa ‘habitante’. Segundo Balée
(1998, p. 1), “Outros nomes pelos quais sao conhecidos sdo
Urubu, Kambd, Urubu-Caépor, Urubu-Kadpor, Kaapor”. O
atual territério do povo Ka'apor; a Terra Indigena Alto Turiacu,
estd localizada no norte do estado do Maranhao, contando
com uma populagdo de aproximadamente 1.584 habitantes
(IBGE, 2010), sendo a maior parte autoidentificada como
Ka'apor, a qual compartilha o territério com outros povos
indigenas, como os Tembé, os Timbira e os Awa-Guaja
(Lépez Garcés et al., 2014).

A demarcacdo da Terra Indigena Alto Turiagu foi
efetuada pela Fundacio Nacional do fndio (FUNAI), em
1978. Segundo Balée (1998), a terra indigena, que conta
com extensdo de 5.301 km?, foi homologada em 1982, na
administragdo do presidente Jodo Figueiredo e, até finais dos
anos noventa, era coberta por floresta amazénica alta, sendo
ocupada por todos os remanescentes Ka'apor; assim como
por alguns Guaja, Tembé e Timbira. Mas, na atualidade, a drea
de floresta é substancialmente menor, devido a invasoes e
exploracio ilegal de madeira, que vém trazendo, nas Ultimas
décadas, prejuizo ao povo Ka'apor, assim como a toda a
biodiversidade local. Em seu levantamento, Balée (1998,
p. 2)afirmou, que “. . . cerca de umterco da area vem sendo
devastada ilegalmente e convertida em cidades, campos de
arroz e pastagens por agricultores sem-terra, fazendeiros,
madeireiros e politicos locais desde o final dos anos 80”.

F=¢=*
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A situacdo atual continua a ser de conflito, originada
pelo derrube ilicito da floresta, perpetrado por empresarios
madeireiros®. As tensdes, causadas pela pratica da
exploracao ilegal de madeira, ocasionaram novas acoes
coletivas dos indigenas, no sentido de ocorrer a abertura
de novas aldeias, estrategicamente localizadas no contorno
da terra indigena, para defesa e protegdo do territério. As
aldeias Xiepihu-rena e Paracui-rena, onde foi efetuada a
pesquisa de campo para o presente estudo’, foram criadas
no ano 2001, como resultado da recupera¢do de areas
da terra indigena ocupadas ilegalmente por madeireiros e
fazendeiros (Lopez Garcés et al., 2017).

Apesar dos violentos conflitos territoriais e das
adversidades vividas ao longo dos anos por este povo, as
expressdes socioculturais contemporaneas dos Ka'apor
mostram uma surpreendente vitalidade. Entre estas
expressdes, a musica se coloca como elemento de
contraposicao a tais obstaculos, sendo motivadora de
reconhecimento identitério e fortalecimento comunitario,
e também funcionando como fator coadjuvante em
processos ritualisticos xamanicos, como tratado em

outros estudos. No vasto mundo da cultura material

Ka'apor, a construcao dos instrumentos musicais depende
da estreita relagdo deste povo com a floresta, pois a
coleta de matérias-primas de origem vegetal e animal
para elaboracao desses objetos encontra, nessa relagao,
fator primdrio, substancial e imprescindfvel.

SOBRE MUSICA E INSTRUMENTOS MUSICAIS
ENTRE OS KAAPOR

Inseridos na diversidade da cultura material Ka'apor, os
instrumentos musicais formam uma fracdo do universo
musical deste povo, que abrange desde os ciclos
cerimoniais propiciatérios, como a “Festa do Cauim”®
(Godoy, 2015), até os rituais xamanisticos amplamente
musicais, as musicas de flauta, os cantos de passaro,
os cantos de cultivo e os mitos cantados. Sobre a
importancia dos cantos de cultivo, Lopez Garcés (2016,
p. 153) declara:

No mundo da horticultura Ka'apor existem
representacdes estéticas e praticas rituais associadas
as plantas cultivadas. Na pesquisa, identificou-se a
existéncia de cantos associados as plantas cultivadas,
coletando em campo uma cantiga associada ao
milho, interpretada por uma mulher no momento

Este se traduz como o principal problema enfrentado pelos Ka’apor ao longo dos anos e que teima em ndo ter desenlace. Lembramos
que a Tl Alto Turiacu estd localizada na regido conhecida como o ‘arco do desmatamento’ na Amazénia, regido de conflito onde o
exterminio predatério da biodiversidade da maior floresta do planeta é causado pelos limites do Antropoceno/Capitaloceno, que
prevalece e continua sem termo, sedento e sustentado por uma tal voraz e nefasta sede de progresso.

7 A maior parte de nossa estada em campo se deteve em Xiepihu-rena. As razdes para tal séo mdltiplas e ndo precisam ser aqui
enunciadas na sua totalidade. Mas, a titulo de esclarecimento, talvez apontar sucintamente que, por razdes de ordem pratica/
logistica e em decorréncia da demanda de nossos interlocutores, foi decidido que a aldeia Xié seria nosso ponto focal para inicio de
pesquisa. Entretanto, ndo poderiamos deixar de elencar também a nossa breve passagem pela aldeia Paracui. Mesmo que tenhamos
permanecido ali por tempo consideravelmente mais curto, pontual, diria, alguns brevissimos dados sobre o tambor surgiram na
interlocugdo com especialista em musica Ka'apor, morador dessa aldeia. Nao foi possivel, contudo, ter contato visual/auditivo com
algum membranofone de Paracui. Muito provavelmente, na eventualidade de algum exemplar desse instrumento se localizar nessa
aldeia, terfamos que despender tempo consideravel, tal como empregamos em Xié, para obter por parte dos indigenas o mesmo
grau de espontaneidade/solicitude que tiveram os performers da apresentacdo do tambor aqui relatado, apresentagdo a qual tivemos
o privilégio de acessar quando da anuéncia entre os indigenas. Entretanto, para desvanecer este aparente problema metodoldgico,
que ¢ a falta de elementos etnograficos sobre este instrumento em outras aldeias Ka'apor, a continuidade do trabalho de investigacdo
e a obtencdo de um campo mais longo serdo premissas indispensaveis.

Maior ciclo cerimonial Ka'apor, que ocorre normalmente no més de outubro, na lua cheia e em culminancia com a época de coleta
da fruta do cajueiro, ingrediente principal no preparo do cauim, bebida resultante da fermentagdo deste fruto. O cauim é bebida
essencial, compartilhada durante a festa que celebra a nominagdo das criancas, a menarca das mocgas, os casamentos e a posse de
novas liderancas, que sdo os quatro principais ritos deste segmento festivo. Godoy (2015) retrata os diferentes estagios da Festa do
Cauim em sua dissertacdo de mestrado, sob o titulo “Dos modos de beber e cozinhar cauim: ritos e narrativas dos ka'apores”. Este
trabalho ndo se fixa tdo somente nos atributos da cerimdnia festiva, se ndo também se aproxima dos mitos que a compdem ou que
estdo a ela associados.
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em que adentramos na sua roga nova. Isto leva
a entender que a horticultura Ka'apor comporta
também um conjunto de valores estéticos
expressados na arte musical, sendo necessarias
pesquisas sobre este aspecto, na interfase com
estudos etnomusicoldgicos, seguindo o exemplo
dos estudos efetuados por Aldé (Sustentando
o cerrado..., 2013) sobre os cantos associados
a horticultura entre os Kraho do cerrado.

Do conjunto de instrumentos musicais Ka'apor,
fazem parte o maracd, o colar-apito, a flauta transversal
de bambu, o trompete e, finalmente, o tambor, objeto
principal de nossa discussdo. Todos esses instrumentos
musicais, exceto o maracd, fazem parte de um conjunto
de objetos que estdo fora do circuito mercadoldgico’® de
pecas elaboradas para este fim (Lopez Garcés et al., 2015).

O acervo da Colecado Etnogréfica Curt Nimuendajd
do Museu Paraense Emilio Goeldi, tombado em 1938,
guarda alguns instrumentos musicais dos Ka'apor. Entre
eles, consta o maraca (MPEG, objeto ndo tombado); o
colar-apito (MPEG, objetos n. 858; 860; 10559; 10905);
aflauta (MPEG, 11354; 10580); o trompete ou a buzina de
madeira (MPEG, 11360; 10567); e, finalmente, o tambor
Ka'apor (MPEG, 886).

Nos nossos levantamentos realizados na aldeia
Xié, podemos perceber que o maracd Ka'apor apresenta
semelhangas com o maraca Tenetehara Guajajara e Tembé
(Maracé Tupi), povos vizinhos dos Ka'apor, que, como
argumentam Moura e Zannoni (2010), é confeccionado a
partir do fruto do cabaceiro, o qual, uma vez seco e limpo,
¢ envolvido por uma camada de verniz negro, extraido de
pau-santo; apresenta desenhos geométricos (semicirculos)
na cabaca; na parte superior do maracd é colocado um

enfeite de plumas de passaros, sendo o cabo enrolado

com corda de algodao e tingido com jenipapo (Moura &
Zannoni, 2010). Nossas observacdes em campo, sobre
a confec¢do e a forma do maracé Ka'apor, coincidem em
grande parte com as registradas pelos autores; a diferenca
€ que, ao invés do verniz negro extraido do pau-santo,
entre os Ka'apor, na aldeia Xié, é usada fuligem de breu
para pintar a cabaca, sendo o cabo coberto com fio de
curaua (Ananas erectifolius L.B. Sm). Um maraca (mara-kd)
Ka'apor coletado por Claudia Lépez Garcés (MPEG), na
aldeia Xié, em setembro de 2012, presente no acervo da
Reserva Técnica Curt Nimuendaju (ainda ndo tombado),
acompanha descricdo feita pela antropdloga. Ela aponta que
0s materiais usados foram: “Cabaca (Ku/), madeira de ‘pé
de galinha’ (pirud'y), fio de algodao (maneju) natural” (Loépez
Garcés, 2012); o segmento inferior do cabo tem ornamento
de penas de mutum; na parte superior, apresenta ornato
ou penacho caido de penas brancas “de pato (urumd-ra)”
(Lopez Garcés, 2012), em conjunto com penas de mutum,
de arara e de papagaio (kurika), penas pretas, vermelhas e
verdes, respectivamente. “Sao 5 pingentes com sementes
de Santa Maria (puir-isa), sujeita com curaua (kiraua) com
cerol” (Lépez Garcés, 2012) ou cera de abelha. Este é um
maraca confeccionado por uma indigena Tembé casada com
um Ka'apor, a qual morou na aldeia Xié.

O colar-apito é feito de osso de gavido real, preso a
colar com penas de arara; utilizado pelo pajé e usado na
Festa do Cauim, apenas por homens com descendéncia,
no ritual de nominacdo das criancas; o instrumento
é soprado na intencdo de emitir som agudo, tinido,
acompanhando os movimentos da performance, que
seguem um pulso especifico” (Moura & Zannoni, 2010).
Denominado pelos Ka'apor de wirahu kangwer, feito com

serem atrativos para o mercado de objetos indigenas.

Presume-se que isso ocorra em razdo da dificuldade de obten¢do dos materiais para a construgdo dos mesmos ou pelo fato de ndo

0 Este tombamento efetuado, segundo Velthem (2012), pelo Instituto de Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), em 1938,
pode ser definido e enquadrado, diz a autora, em uma inscricio onde objetos indigenas sao afigurados como “. . . patrimdnio amerindio
e também como patrimédnio institucional. . . . como patrimdnio nacional e, mais precisamente, em um grupo de valor cultural especifico,

o ‘Patrimdnio arqueoldgico, etnogréfico e paisagistico™ (Velthem, 2012, p. 55).

realizadas em eventos especfficos (Moura & Zannoni, 2010).

Boa parte dos levantamentos efetuados pelos autores foi feita a partir de fontes secundarias, mas também por meio de entrevistas
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osso de gavido real (uira hu), anteriormente era usado
para anunciar a chegada de alguém importante e, hoje,
estd presente apenas no ritual de nominagao das criangas
(Lépez Garcés et al., 2017).

Aflauta é reta e transversal, com sete orificios, seis dos
quais servem para digitacao, o sétimo serve para o sopro.
Feitas de bambu, por vezes apresentam ornamentacdes em
jenipapo (Moura & Zannoni, 2010). Segundo as liderancas
Ka'apor que participaram da oficina no Museu Goeldi, a
flauta é denominada de takwara ir e pode ser elaborada e
executada (tocada) por homens e mulheres, jovens e velhos;
€ um instrumento ‘que serve para namorar’.

O trompete é feito a partir de peca Unica de
madeira, afunilada; apresenta apenas dois orificios, um na
embocadura e o outro na extremidade oposta; é envolvido
com fibra vegetal, que, por vezes, é pintada de jenipapo’;
a caracteristica sonora do instrumento € grave (Moura
& Zannoni, 2010). Chamado pelos Ka'apor de jimia, o
trompete guardado na Colecdo Etnogréfica do Museu
Goeldi (Rg. 11360) é feito em madeira de cedro (jrar),
coberto com cipd-titica e colado com leite de magaranduba.
S6 os homens elaboram este instrumento. Segundo os
Ka'apor que participaram da oficina em Belém do Par, este
instrumento é usado para tocar no dia a dia, mas ndo € usado
na festa, pois “se se toca muito, chama a chuva, o porcdo
e também o sol” (comunicacio pessoal, outubro, 2013).

O tambor Ka'apor encontrado na Colecédo
Etnografica do Museu Goeldi (MPEG 886) e na aldeia
Xié ndo apresenta semelhangas com o tambor Tembé,
como descrito por Caméu (1977)", no qual a pele seria
fixa mediante compressao, “feita com tornos atravessando
a pele”. A autora diz que esse tipo de técnica seria

semelhante a empregada por grupos africanos, o que,
de alguma forma, “parece indicar influéncia negra em
meio indfgena”. Segundo a autora, o antropdlogo Darcy
Ribeiro, em 1949, observou que os quilombos assentes nas
proximidades da regido haviam também adotado “todo o
sistema de vida indigena” (Caméu, 1977, p. 224).

O MEMBRANOFONE KA'/APOR
Nesta secdo do artigo, incluimos uma analise comparativa
das caracteristicas morfoldgicas do tambor Ka'apor, com
base no estudo dos tambores da aldeia Xié e dos tambores
deste povo indigena, guardados em duas colegdes
museoldgicas no Brasil. Este exercicio comparativo parte da
necessidade de entender quais os elementos que podemos
apontar como estruturais no membranofone deste povo.
O tambor Ka'apor, presente na Colecdo Etnografica
do Museu Goeldi (MPEG, 886), encontra-se ja bastante
deteriorado, devido a acdo do tempo (Figura 1). Registrado
no livro do tombo com o nimero 886, segundo as

Figura 1. Tambor Ka'apor (Rg. 886, Colecdo Etnografica Curt
Nimuendaju-MPEG). Foto: Fabio Jacob (2018).

2 Nao se pdde constatar a aplicagdo de jenipapo a fibra que envolve os trompetes postos no acervo (MPEG), tal como os autores apontam.
Parece-nos, antes, que tal fibra possa ter sido envolvida por resina tipo breu, e ndo por tintura de jenipapo.

" Contudo, o tambor mencionado por Caméu (1977), diferentemente do que a autora parece querer apontar, pode nao ser representativo
de um modelo Unico e singular do membranofone Tembé. Dessa forma, podemos supor que outros exemplares de tambor deste
grupo podem ndo exibir, assim, tamanha dessemelhanca com o tambor Ka'apor, como a que ora verificamos, pois podem existir outros
formatos de tambor ndo andlogos ao estudado pela autora. Para tal, no lugar de ficarmos apenas apontando para as claras diferencas a
partir de um objeto centenario, sera necessario, futuramente, desenvolver o exercicio comparativo com base em instrumentos mais
recentes, para que possamos, assim, melhor averiguar as diferencas e possiveis semelhancas entre instrumentos.
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poucas informagdes registradas, consta que a coleta do
instrumento foi feita por coletor ndo identificado, em
Sao Joaquim, rio Gurupi, estado do Maranhao (Duarte &
Silva, 2014), ingressando na Cole¢do Etnogréafica no ano
de 1900. No primeiro inventdrio da Colecao Etnogréfica
do Museu Goeldi, realizado por Curt Nimuendaju em
1921, consta a seguinte informacdo sobre esta colecio
de objetos Ka'apor, que ingressou neste museu em 1900:
“Objetos tomados no ataque que deu a tropa do 5°
batalhdo de infantaria em S. Joaquim na linha telegréfica.
A expedicdo partiu de Turiassu em setembro de 1900”
(Nimuendaju, 1921, p. 3). Destacamos que o tambor e
demais objetos dessa colecdo que ingressou em 1900
no Museu Goeldi correspondem a colecio de objetos
Ka'apor mais antiga presente em museus do mundo;
foi coletada e registrada muito antes da data oficial do
contato e da chamada “pacificacdo” efetuada pelo Servigo
de Protecao aos indios (SPI), fato ocorrido entre 1911 e
1927 (D. Ribeiro, 1996, pp. 25-26).

O tambor centenério guardado no acervo etnogréfico
do Museu Goeldi e os outros instrumentos musicais
ja citados foram temporariamente exibidos no espaco
Rocinha, do Parque Zoobotanico do Museu Goeldi, na
exposicdo ‘A Festa do Cauim”, entre outubro de 2014
e novembro de 2016. Sabe-se que este instrumento
musical esta classificado como pertencente a familia dos
membranofones de golpe direto. Apresenta corpo de
madeira com formato cilindrico, com duas membranas
de couro fixas, com cipd a cada uma das extremidades,
medindo 61,5 cm de comprimento e 36,5 de didmetro
(Duarte & Silva, 2014).

Segundo informacdes dos Ka'apor participantes
da oficina na Colecdo Etnografica do Museu Goeldi, em
2013, este tambor foi elaborado em madeira de cedro
(patuai); para elabora-lo, deve-se cavar o tronco com
fogo, raspando a madeira queimada com facdo. Tem
couro de macaco capeldo (wari pirer), amarres de cipé
hu (timbé asu), para sujeitar o couro, fios de curaua
(Ananas erectifolius L.B. Sm) com cerol (kirawa pihum),

para amarrar. Colocam-se sementes de awa'ir (Canna
sp.) dentro do tronco para soar de acordo com os
movimentos. O tambor seria ferido sé com uma baqueta,
denominada de mirara ir. E usado na festa para animar
a aldeia. Sao principalmente os rapazes que batem no
tambor, mas qualquer pessoa, mulher, homem, jovem
ou velho, pode também bater. Como afirma um dos
oficinistas: “o tamborino é para a gente se divertir”
(comunicagdo pessoal, outubro, 2013). Chama atencio
que a palavra, na lingua Ka'apor, para denominar este
instrumento parece ser um empréstimo do portugués
(tamor), sendo usada também a palavra em portugués
(tamborim) para se referir ao membranofone.

Na aldeia Xiepihu-rena (Xié), tivemos o privilégio de
assistir a uma performance ritmica por meio de tambor. Foi
Valdemir Ka'apor, agente indigena de saliide, quem tomou
ainiciativa, fato que possibilitou identificar as caracteristicas
morfoldgicas e evidenciar a maneira como era executado
o membranofone entre os Ka'apor.

As caracteristicas organoldgicas do tambor da
aldeia Xié (Figura 2) sdo similares em alguns aspectos as
do tambor centenario guardado no acervo etnogréfico
do Museu Goeldi, mas distintas em outros. Uma das
particularidades que se evidencia é o fato de o tambor
observado na aldeia ser golpeado por duas pequenas

Figura 2. Tambor Ka'apor (tamorim), na aldeia Xié. Foto: Hugo
Camarinha (2015).
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baquetas de madeira. Supostamente, de modo contrério,
o tambor Ka'apor presente no acervo do Museu Goeldi,
segundo as informacdes dos préprios Ka'apor, seria
ferido s& com uma baqueta; Duarte e Silva (2014, p. 85)
classificam este instrumento como “membranofone de
golpe direto”, o que sugere que seria ferido pelas maos do
tocador. A auséncia das baquetas do tambor da Colecio
Etnogréfica poderia estar associada as circunstancias em
que esta colecdo foi recolhida, apds confronto violento
entre o 5° batalhdo de infantaria e um grupo Ka'apor, como
esclarece Nimuendaju (1921). Nesse sentido, talvez as
baquetas do instrumento podem nunca ter chegado junto
ao tambor ao Museu Goeldi.

De outro lado, as dimensdes dos dois tambores
sdo distintas, sendo o tambor observado na aldeia Xié
ligeiramente maior do que o da Colecido Etnografica
do Museu Goeldi. Semelhantes na forma fisica, os dois
apresentam formato cilindrico; contudo, no tambor
hodierno, o didmetro da extremidade onde ocorrem
os ferimentos é menor do que o limite oposto, sendo
gue, neste Ultimo, consta uma esteira que ¢ feita de
pequenas talas de madeira, entrelacadas com cordel de
algoddo (Figura 2), o que também ndo esta presente no
instrumento antigo, embora esse pormenor possa ter
também desaparecido devido a agdo do tempo. O tambor
da aldeia apresenta alca feita de cordel de nylon de cor
azul, extremamente desgastado pelo uso; é composto
por membranas de couro fixo por quatro aros de cipd,
dois por extremidade; o cip é entrelacado por corda
de curaud, usada para afinacido do couro e acabamento
estético, aspecto presente apenas no tambor que vimos
e ouvimos na aldeia Xié.

A respeito do membranofone Ka'apor que
se encontra no acervo do Museu do Indio (2015),
apresentado na Figura 3, segundo as informacdes de
tombamento (n. 7074) do acervo online desta instituicdo,
sabemos que este objeto se trata de um tambor Ka’apor
coletado no Maranhdo, e que consta ter chegado ao
Museu do Indio em agosto de 1957. Porém, a ficha

online ndo inclui nenhuma informacéo a respeito de sua
coleta em campo e também nenhum dado em relacédo
ao coletor do objeto, apenas informa que o tambor faz
parte da colecdo “2 Inspetoria Regional - [.R. 2 (Pard e
Maranhio)” (Museu do Indio, 2015). Contréria & condicio
do centenério tambor do Museu Goeldi, o instrumento
presente no Museu do fndio parece estar em bom estado
de conservacgdo. Sua elaboragio, segundo dados do
acervo, passou por uso de técnica de “Torcdo em 'z, sem
nenhuma outra referéncia ou esclarecimento a respeito
de tal técnica. Materiais usados: “madeira, pele de animal

ndo identificada, cipd e fio de algoddo”. As proporcdes

do objeto sdo: “17,0 cm de diametro; 26,5 cm de altura”
(Museu do fndio, 2015). Consta, ainda, na ficha do acervo
0 seguinte esboco sobre este instrumento:

Tambor de pele constituido de um cilindro de
madeira ndo identificada fechado, nos dois lados,
com pele de animal ndo identificado, fixadas [as peles
em ambos os lados] por compressdo por meio de
clindros de cipd rolico, também nao identificado.
Apresenta fixado aos cilindros de cipé fios de
algoddo, tecidos segundo a técnica da torcdo em

“_n

2", formando chevrons. (Museu do fndio, 2015).

Figura 3. Urubu-Kaapor. Tambor de pele. Fonte: Museu do indio
(2015).
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O tambor guardado no Museu do Indio, no Rio de
Janeiro, é visivelmente maior do que o tambor centendrio
guardado no acervo etnogrifico em Belém (MPEG),
estes apresentam valores distintos, tanto no didmetro
guanto na altura. Dessa forma, constata-se que os modos
de fabricacdo de tal objeto ndo seguem um padrdo
dimensional equivalente para todos os tambores.

A equivaléncia de elementos estruturais pode, no
entanto, ser observada na configuracao deles, e é isso que
distingue o tambor Ka'apor de outros membranofones.
Como exemplo: a disposicdo das amarras de cipd nas
extremidades do tambor para segurar as peles (couro
animal, embora ndo possamos afirmar que se trate sempre
de pele de macaco); as sementes de awa ir em seu interior,
para ter o efeito de maracd, quando agitado; as pequenas
baquetas mirara ir; e o fio de algoddo que envolve o
mesmo, sempre de forma similarmente entrecruzada.
S&o essas caracteristicas singulares que o tornam distinto
e particular no conjunto da cultura material deste povo.

No tambor que aparece na foto de autoria de Sam
Zebba, realizada nos anos 50 do século XX (Figura 4),
podemos observar os atributos mencionados, reforcando,
dessa forma, aquilo que apontamos em relagdo aos
elementos estruturais do tambor Ka'apor. Na foto (imagem
que tem sensivelmente mais de meio século), a maior parte
desses elementos esta visivel. Seria, assim, auspicioso se
pudéssemos alcancar algum registro em video também
dessa época com alguma performance do tambor, a fim de
estabelecermos comparagdes. Infelizmente, até a data, ndo
o pudemos fazer, visto ndo termos encontrado nenhum
registro nesse nivel, que proporcionasse o exercicio
comparativo. Apenas o curto filme interpretado por alguns
indigenas Ka'apor, sob a direcdo de Sam Zebba (Zebba,
1950 citado em Back, 1995), perante o poema sinfénico™
Uirapuru de Heitor Villa-Lobos (de 1917), apresenta
uma curta performance ficticia para a interpretacdo do

Figura 4. Alguns integrantes Ka'apor do filme de Sam Zebba (1950):
“Uirapuru — an interpretation”. Foto: Sam Zebba (1950).

argumento criado pelo compositor modernista brasileiro.
Em poucos segundos do suposto ritual, aparecem
dois tamorins Ka'apor (andlogos ao tambor do Museu
do Indio, conforme a Figura 3) e um terceiro tambor
verticalizado que, por hipdtese, apresenta a aparéncia de
membranofone quilombola.

Segundo a literatura etnomusicolégica, a performance
do tambor em contextos indigenas estd associada,
em parte, a rituais de caris “propiciatério[s]” (Muller,
1984-1985, p. 105). A partir de suas observacdes da
ritualidade asurini, Maller (1984-1985) identifica dois tragos
distintos, designados como ritual propiciatério e ritual
terapéutico. Ambos sdo categorias que envolvem agéncia
ndo humana. Segundo a autora, o ritual propiciatério
ndo inclui o transe, como no ritual terapéutico, apenas
a relacdo com animais-espiritos da floresta. Tomamos
emprestado o conceito de ritual propiciatério, pelo fato de
a performance do tambor Ka'apor estar em relagdo direta
com os movimentos do macaco guariba (Alouatta guariba).
Segundo Valdemir Ka'apor, a performance do instrumento
ndo terd aplicabilidade no que concerne ao ponto de vista
terapéutico, servindo apenas para ‘entreter’ e ‘animar’ a
Festa do Cauim.

* “Uma forma orquestral em que um poema ou programa fornece uma base narrativa ou ilustrativa” (Macdonald, 2001).
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A PERFORMANCE DO TAMBOR KA'APOR
Dos dados relativos ao membranofone Tupinamba em
tempos pretéritos (Barros et al., 2015), destacamos alguns
aspectos performaticos, para po-los em paralelo com a
performance contemporanea do membranofone Ka'apor.
Entre os Tupinambd, em tempos passados, o tambor era
golpeado por ambas as maos do tocador, ja os Ka'apor,
como vimos, ferem o instrumento com duas pequenas
baquetas. Enquanto as performances percussivas do antigo
povo eram perpetradas pelos mais velhos, entre os Ka'apor,
até os mais pequeninos o tocam, mesmo que o objetivo
da performance seja o seu aprendizado (Camarinha &
Lépez Garcés, 2016). Albuguerque (2010) considera os
ritos cerimonias dos Tupinambd como manifestacoes
socioeducativas, mas isso ndo significa que os mais jovens
Tupinambé nao aprendessem a percutir da mesma forma;
contudo, por escassez de dados, ndo podemos afirmar
tal proposicdo. Os Tupinamba, segundo nos informa R. S.
Oliveira (2016, p. 100), se sentavam para tocar nos tambores;
ja a performance do instrumento, entre os Ka'apor, acontece
na posicao vertical, com o corpo levemente inclinado.

Na performance do tambor na aldeia Xié (Figura 5),
o tocador se coloca levemente inclinado para a frente,
ficando o tambor na diagonal, preso por alca e suspenso ao
seu ombro esquerdo. Suas pernas, ligeiramente flexionadas,
impulsionam curtos saltos, tanto para a frente como para
trés, enquanto percute o instrumento. Em conjunto com a
ressonancia da esteira na pele oposta, durante os movimentos
do performer, podemos perceber que, no interior do
membranofone, pequenas sementes fazem acusticamente
o efeito de um idiofone maraca. No ciclo transcrito a seguir,
ciclo que se repete ao longo de toda a performance, a mao

direita segura uma pequena baqueta, que fere a pele inferior
do tambor, representada graficamente na cabeca de cada
tempo, por compasso (compasso ternario). Isso ocorre
enqguanto a baqueta da mao esquerda fere a pele do tambor
em contratempo, na figura da segunda colcheia, Ultima nota
do compasso; esta soa em paralelo, com efeito de idiofone
maraca, provocado pelos curtos saltos do tocador (pequenos
pulos replicam movimento animal), chacoalhar audivel
entre as duas colcheias (representadas na grafia da Figura 6)
percutidas ao final de cada compasso.

Em lugar préximo a aldeia Xié, encontramos duas
pessoas provenientes de comunidades quilombolas. Seu
Raimundo, coautor deste artigo, é casado com uma
indigena Tembé; o casal vive na aldeia Xié hd muito tempo e
todos os seus filhos falam a lingua Ka'apor. Os descendentes
de quilombolas falaram da Festa do Boi, que acontece
no perfodo das festividades juninas, nas comunidades
quilombolas préximas a Terra Indigena Alto Turiagu,
festa que Raimundo trouxe para a aldeia Xié (Figura 7).

Figura 5. Performance do tambor feita por Valdemir Ka'apor, na
aldeia Xié. Foto: Claudia Lépez (2015).
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Performance tamorim Ka’apor

Figura 6. Estrutura ritmica — toque de tambor, na aldeia Xié. Autor: Hugo Camarinha (2018).
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Figura 7. Raimundo executando o tambor na Festa do Boi, na aldeia
Xié. Foto: Claudia Lépez (2007).

D. Ribeiro (1996), em seus didrios de campo, relata
que, entre o final da década de 40 e o inicio dos anos 50, nas
duas expedicdes que conduziu ao Maranhao, teve contato
nao somente com indigenas daquela regido, mas também
com quilombolas que ali habitavam. Alguns expressivos
episddios apresentados em “Diarios indios: os Urubus-
Kaapor” revelam como eram as relagdes de contiguidade
entre representantes de comunidade quilombola e os
Ka'apor naquela altura. Ainda que o alto Turiagu seja uma
terra indigena majoritariamente habitada pelos Ka'apor
hoje, ali conjuntamente vivem os Awa-Guaja e os Tembé,
assim como alguns remanescentes quilombolas. Dessa
forma, contatos e trocas culturais entre grupos e relacdes
interétnicas que surgiam das relacdes de contiguidade, ainda
hoje, podem ser percebidos entre essas populacdes. Ainda
que possa haver; nos didrios de campo de Darcy Ribeiro,
outros exemplos interessantes, destacamos dois deles, por

representarem claramente este tipo de troca reciproca:

Estdo aqui conosco. . . . trés trabalhadores 