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Surfando com James
Joyce e Dorothy Lamouir...
Paisagens sonoras,
imaginario polinésio e

O processo composicional
de Gilberto Mendes

Heloisa de Aratjo Duarte Valente

Resumo: Na obra de Gilberto Mendes (1922-2016) verifica-se uma pratica incessante de interfaces com

as linguagens do cinema, da literatura, do teatro, da publicidade, dentre outros. A Polinésia
em sua representagdo hollywoodiana da década de 1930 é tema frequente. Este cenario é
construido, com base em elementos presentes no cédigo musical, provenientes da estética
vienense. Mendes assimilara essa estética em sua obra. Na década de 1950, eclode a cultura
tiki pop e sua paisagem sonora correspondente, representada por Martin Denny. Pretende-se
apontar as mutagdes do paraiso longinquo e o papel da misica na sua composigao.

Palavras-Chave: Gilberto Mendes; musica polinésia; paisagem sonora; cultura tiki pop; mdsica de cinema.

Abstract: Surfing with James Joyce and Dorothy Lamour. Soundscapes, the Polynesian imaginary and

the compositional process of Gilberto Mendes - In the work of Gilberto Mendes (1922-2016)
there is an incessant practice of interfaces with the languages of cinema, literature, theater,
advertising , among others. Polynesia, in its 1930s Hollywood representation is a frequent
subject. This scene is constructed, from elements presented in the musical code, coming from
Viennese aesthetics. Mendes will assimilate this aesthetic in his own work. In the 1950s, the
culture of tiki pop emerges, as well as its soundscape created by Martin Denny. It is intended
to point out the distant paradise transformations and the role of music in his composition.

Keywords: Gilberto Mendes; Polynesian music; soundscape; tiki pop culture; film music.
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Vivendo sua musica...

Acima de tudo, é preciso viver a masica.

A que fazemos, a que ouvimos.

A musica que abre um mundo dentro de nés. O mundo dos
signos, de toda uma época, de um momento fugaz, de um modo
de pensar, de um acontecimento, um lugar, uma paixao...

Estas sdo as Gltimas frases de Viver sua mdsica, segundo livro de memérias intelectuais
de Gilberto Mendes (1922-2016). Flaneur cosmopolita, atravessou a modernidade e
a pés-modernidade. Inicialmente orientado pela estética nacionalista, a partir da década
de 1960, tornou-se um experimentador radical ao explorar, de maneira muito peculiar,
o repertorio fixado pela cultura do que se usava denominar mass media'. Esta serd matéria-
prima de composi¢oes marcantes do periodo. O vivo interesse por diferentes campos das
linguagens da arte, especialmente o cinema e a literatura levaram-no a incorporé-las, em
suas obras, em citagoes diretas ou variantes parédicas, obtendo resultados muito originais.

Dentre as tematicas que aparecem com insistente frequéncia, figura, nos seus escritos,
a Polinésia dos romances de aventura de Joseph Conrad, Sommerset Maugham, das viagens
imagindrias que fazia desde a infancia. Mais que fonte de inspiracdo, estas sagas vieram
a contribuir para a edificacdo de um pensamento original sobre composi¢cao musical e
suas interfaces com outras formas de expressao artistica.

Em que medida tais elementos do imaginario do compositor se consubstanciaram
em sua obra? Até o momento parece ainda ndo haver estudos a respeito. a varios escritos
esparsos do préprio Mendes que se referem aos modos pelos quais se da a transposigao
intersemidtica de um Havai iconizado, por meio das linguagens cinematografica e literdria,
nas suas composicoes. Como detalha o compositor, o arquipélago foi musicalmente
concebido pelos compositores germanicos atuantes em Hollywood, na década de 1930.
Que tragos formais representam essa Polinésia e de que maneira foi absorvida por Gilberto
Mendes?

Antes de prosseguir, vale observar que a Polinésia é um signo em mutagao e sempre
reinventado: se no século XXI é turismo de “baladas” e “luais”, na década de 1950
estabeleceu um modo de vida, criando habitos cotidianos, no ambito da denominada
cultura tiki pop. A paisagem sonora aqui é tecida por Martin Denny, epigono dessa “onda”.

T Dentre as obras mais conhecidas, destacam-se nascemorre (sobre poema de Haroldo de Campos, 1962); Santos
Football Music (1965), Motete em ré menor (1966, sobre poema de Décio Pignatari), cidade cité city (1965),
Asthmatour (1971, sobre texto de Antonio José Mendes). Nessas obras, o compositor introduziu a transmissao
radiofénica (Santos Football Music), elementos da linguagem publicitaria: o Motete se inspirou na dindmica
dos letreiros luminosos noturnos; Asthmatour, introduz slogans falados e um jingle ao final. cidade cité city
mescla aparelhos eletrodomésticos e, em particular, toca-discos e radio, em que se pdem a ouvir pecas de
Roberto Carlos, ié-ié-ié e outros hits da época em que foram compostas. Um estudo detalhado dessas obras se
encontra em VALENTE (1997).
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Que tragos caracteristicos a definem? O que ha de comum entre o Havai pop/art-déco
de Mendes e o tiki pop de Denny?

A musica da Broadway e o lied moderno norte-americano:
entre os classicos e os standards

Antes de tratar do envolvimento de Gilberto Mendes com a musica “havaiana”,
faz-se necessario esclarecer em que categoria ela se insere. Partindo da conceituagdo
estabelecida pelo compositor, ela se encontra como uma ramificagado da musica popular
urbana, de natureza hibrida: é o caso da cancado estadunidense das décadas de 1930-40.
Segundo Mendes, equipara-se, sob o aspecto formal, & musica de concerto: “Esse lied
norte-americano constitui um momento ‘especialissimo’, tao relevante quanto a Idade
Média dos troubadours e dos minnesingers” (MENDES, 1999, p. 16). Na sua versdo para
os musicais de Hollywood, foi eternizado pelas vozes de Fred Astaire, Ginger Rogers,
Bing Crosby, Dorothy Lamour, Dick Powell, Rudy Vallee, Alice Faye. Sendo de natureza
hibrida, remete, simultaneamente, a todos os componentes que lhe deram origem. Mendes

encontra, numa mesma obra

(...) 0 eco da alegria vienense, o clima rarefeito bavaro-tirolés, subitamente o
envolvimento pela nostalgia russo-judaica; o ponto final, identificador, de estranhos
caminhos que vém do Volga e do Dantbio, dos Alpes as praias do Havali, passando
por Nova lorque e Los Angeles, ‘road to Singapura’...” ([1984]12014, p. 75-76).

Essa musica que o compositor classifica como “impura” sera objeto de seu interesse
desde a juventude: as big bands, as trilhas de cinema, os classicos do cabaré alemao.
Os signos da cultura mididtica constituem matéria-prima para as composigdes de Mendes,
aparecendo claramente em vdrias obras, de forma parédica ou, mais raramente, como
citagdo direta. De que maneira essa tematica se manifesta musicalmente? Para entender
mais claramente essa referéncia, faz-se necessaria uma breve visita a Polinésia engendrada
pelo cinema da década de 1930 que, juntamente com a literatura, deu os contornos a um

paraiso imaginario muito explorado na arte e no entretenimento.

O Havai hollywoodiano: um sonho de consumo
(ndo tao) distante, em suaves prestacoes

Mais que um laboratério de experimentagao de uma linguagem hibrida que surgia,
Hollywood foi responsavel pela criagdo de contelidos que orientaram o imaginario social,
especialmente no periodo compreendido entre Guerras. Some-se o fato de que os avangos
tecnoldgicos promoveram um rapido desenvolvimento das linguagens audiovisuais;

a cinematografica, particularmente.
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Os compositores serdo de capital importancia, por criarem um cédigo dotado de uma
gramatica especifica prépria, viabilizando a constru¢io da narrativa (musica incidental),
assim como a formulagdo de um modelo de cangao-tema, destinada a tornar-se produto
vendavel, no formato disco: “Do mesmo modo que atraem os melhores escritores,
os estddios organizam, desde os anos 1930, departamentos musicais muito estruturados
para os quais é contratada a fina flor dos compositores, musicos e outros especialistas.”
(NACACHE, 2013, p. 95). E a mdsica dos filmes de Hollywood é componente essencial

da narracao filmica, desde os primérdios do cinema sonoro:

A influéncia da musica lirica e sinfénica de finais do século XIX, e em particular
o modelo wagneriano, é evidente: os compositores dos esttidios, maioritariamente
oriundos da Europa - Erich Wolfgang Korngold, Max Steiner, Franz Waxman,
Dimitri Tiomkim — conhecem e praticam a arte da composicdo figurativa,
modelada da narrativa. O gosto destes torna-se norma de Hollywood: longas
linhas melédicas, poderosas massas orquestrais, continuum musical que reflete
fielmente a banda-imagem (NACACHE, 2005, p. 96).

A semantica constituida pela trilha sonora serd um forte aliado na construgao
do imaginario que, aliado ao turismo, enquanto consumo do tempo livre, cresce como
servigo turfstico®. Voltado a uma cultura de massa, apés a Il Guerra Mundial, as facilidades
de comunicagdo e transporte fomentardo o turismo sensivelmente.

Em assim sendo, faz-se imperativo retomar o classico Cultura de massas no século
XX, de Edgar Morin (1962). O texto destaca a cultura do lazer, produto da reducao
da duragio do tempo de trabalho doméstico, ampliando, assim, o tempo disponivel para
outras atividades (MORIN, 1969, p. 71-73). Este tempo livre serd largamente ocupado
pelas viagens de fim de semana e pelas férias (MORIN, 1969, p. 77).

Como atividade inserida no ambito daquilo que veio a denominar-se como cultura
de massa, o turismo transforma-se em consumo: de quilometros, comidas, rituais, locais.
O turista percorre, adquire; recolhe as reminiscéncias da experiéncia, sob a forma
de bugigangas, os souvenirs. (MORIN, 1969, p. 78).

As agéncias de turismo venderdo “pacotes” incluindo elementos de imaginario,
consubstanciados em objetos materiais, como o DVD dos passeios e noitadas;

o visitante guardara de suas andangas “capsulas de memoria” 3, muitas delas musicais:

2 Os filmes de aventura, particularmente, despertardo interesse pelas viagens aos mundos desconhecidos e
“selvagens”, promevendo a inddstria do turismo.

3 Denominamos cdpsulas de memdria signos que se sedimentam na memdria pessoal ou coletiva, capazes de
evocar, de maneira imediata, sentimentos e sensagdes, assim que acionados. No caso da mdsica, tais signos
sao dotados de alto poder semantico. Assim é a cangao que marcou “o primeiro beijo”, como também aquelas
que remetem a eventos patriéticos, esportivos: Coragao de estudante, como hino das diretas-ja; O povo unido,
jamais, serd vencido, de Sergio Ortega, passou por varias apropriagoes, relacionado sempre a protesto civico.
Sobre o tema, uma abordagem bastante ampla se encontra em VALENTE (2003).
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os repertorios “tipicos”, “locais” (especialmente de restaurantes) compordo o album de
“cart0es postais sonoros”*.

A Polinésia hollywoodiana de Dorothy Lamour
e de Don, The Beachcomber

Gilberto Mendes sempre mostrou entusiasmo por temas relativos a Polinésia. Isso esta
patente ndo apenas nas suas cronicas, na sua obra; era assunto frequente em conversas informais
entre amigos. Uma revista de viagem cuja matéria de capa langada poucos meses antes da sua
morte — “Viva o American dream’: Havai e Califérnia” — imediatamente a curiosidade chamou-
nos a atengao. Procuramos apurar do que se tratava® e levamos ao conhecimento do compositor.®

Mendes teve, enfim, a oportunidade de conhecer o Havai, ja em idade avancada. Em
Honolulu, reconhece os clichés que a revista enaltece, mas também os “cartoes postais sonoros”

de outros tempos, volta e meia presentes em seus escritos, como reminiscéncia prazerosa:

Por toda Honolulu se ouve Blue Hawaii, ainda hoje. Virou uma espécie de hino da
cidade. Honolulu é também o nome de mais um outro emblematico filme, com
a espetacular sapateadora Eleanor Powell. Tommy Dorsey gravou a cancdo-titulo,
que tem no final a marca melédica da musica havaiana feita em Los Angeles
por descendentes europeus com os ouvidos ainda ligados a musica tirolesa e ao
cromatismo wagneriano (MENDES, 2008, p. 29-30).

E de se averiguar se a fugacidade com que as excursdes mais recentes proporcionam
em lembranca viva da experiéncia, tal como ocorreu com o compositor. Ainda assim,
acreditamos que as pegas musicais, devido a sua forte capacidade de evocar memérias
— justamente porque se associam a sentimentos e estados d’alma — ainda tenham poder
de pregnancia na meméria’.

Para além do icone que sempre fascinou Gilberto Mendes, outra etapa marcante,
um fendmeno marcante da cultura de massa pequeno-burguesa estadunidense marcaria
época, na década de 1950 — a cultura tiki pop — transfigurando, uma vez mais, a paisagem
sonora (e imagindria) da Polinésia.

4 Denominamos “cartoes postais sonoros” componentes da paisagem sonora (SCHAFER, 2002), com destaque
para as obras musicais e, em particular, cangdes. Tais como retratos que se fixam em fotografias, hd cangoes que
fazem referéncia imediata, especialmente a cidades: Garota de Ipanema, O sole mio, New York, New York, Mi
Buenos Aires querido, Foi Deus estao relacionadas indissociavelmente as cidades do Rio de Janeiro, Napoles,
Nova lorque, Buenos Aires, Lisboa. Ess3e tema foi analisado mais detalhadamente em VALENTE (2007).

5 Achamada para a matéria anuncia: “Havai: é tudo verdade: As ondas enormes, o por do sol dourado, as camisas
floridas... Os clichés havaianos sao deliciosamente auténticos. Mas é s6 circular pelo fabuloso arquipélago que
vocé vive, e entende seu grande atrativo: 0 magico e encantador espirito de aloha” (LESSA, 2015, p. 31, grifos
nossos). Seguem descri¢des sobre o local , com “corpo e alma de paraiso tropical”; os habitantes, com a “cor
do pecado”, olhos escuros e rasgados (LESSA, 2015, p. 32). A viagem deve coroar-se com um “luau”: o p6r do
sol, “recheado de dangas, mdsicas, comidas tipicas, como o porco cozido sob a terra” (LESSA, 2015, p. 44).

6 Acreditamos que este tenha sido o dltimo “debate” sobre o tema.

7 Nos ltimos anos, o viajante pode levar consigo uma coletdnea que standards caracteristicos do local visitado,
registrados no seu smartphone. Em contrapartida, uma maior quantidade de obras, sob a forma de “arquivos
digitais” nao implica em uma prética de escuta mais demorada ou atenta.
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As manifestagdes mais efetivas da presenca da cultura polinésia na cultura de
massa ja se revelam na década de 1920, quando os Estados Unidos se entusiasmam com
os artistas boémios do final do século precedente, como Gauguin, Melville que, em seus
relatos de viagem, descrevem sua saga ao penetrar destinos longinquos: Ilhas Galapagos,
Marquesas, Taiti — os paraisos idilicos, marcados pela abundancia: de comida, de natureza
virgem, de mulheres seminuas ornadas de flores.

Na década de 1930, a Polinésia € absorvida pela indistria cinematogréfica. Destacam-se
as produgdes Power of love (Dreyer; Ruby/ Axte; Mendoza) e sua cangdo tema, White
shadows in the south seas (Metro Goldwin-Mayer, 1928); O grande motim (Mutiny on
the Bounty, 1935); O furacdo (The Hurricane, John Ford, 1937). A cangdo The Moon Of
Manakoora, interpretada por Dorothy Lamour, é a marca do longa-metragem.

A Polinésia ressurgiria no cotidiano estadunidense logo apés a Il Guerra Mundial,
quando a figura totémica do deus Tiki é prontamente adotada pelas estrelas de Hollywood
como “modo de vida”, traduzido por um hedonismo emoldurado: residir em loteamentos
equipados com lagos artificiais e mini-vulcoes; frequentar bares tematicos, “ambientados”
no arquipélago; fazer coquetéis a beira da piscina, contornada com tochas de fogo... Essa
moda duraria até inicios da década de 1960.

A cultura tiki da década de 1950 tem sua paisagem sonora (SCHAFER, 2002)
caracteristica e seu epigono responde pelo nome de Martin Denny, criador da mdsica
singular que animava os frequentadores do bar de Don, The Beach Comber, empresario
pioneiro na concepgao dos bares-restaurantes ambientados na tematica tiki.

Denny concebeu, em 1957, a Hawaian music, que inclui instrumentos de base
tradicionais do combo de jazz, somados ao ukelelé, o “pdssaro selvagem” — invento de
Denny — asssobios, marimbas, metalofones, coro em vocalize, guitarra, atabaques. Esse
conjunto de timbres, de modos performaticos e arranjos resultam em sonoridades que
constituirdo as tépicas musicais® do paraiso distante e selvagem e que iconizam a cultura
tiki pop da década de 1950. A lista de sucessos é extensa e responde por titulos curiosos:
Exotica (1957) Primitiva; Forbidden Island (1958), Afrodesia (1959). Essa paisagem sonora

selvagem servird de arranjo para outros standards de todo o mundo:

8 A teoria das topicas vem sendo desenvolvida, desde a década de 1980. Como esclarece Acéacio Piedade:
“as unidades musicais do discurso (motivos, frases, temas, padroes ritmicos, progressdes harmonicas etc.),
para além de seu papel funcional nos segmentos formais, muitas vezes apresentam qualidades semidticas
a elas atribuidas, ethoi, o que ocorre na maioria das vezes por meio de convengao cultural (diga-se, histérica
e tcita). Esse tipo de significagdo implicita se encontraria na progressao de posi¢oes de elementos na cadeia
sintagmatica de um discurso musical.” Nos estudos de Ratner, tépicas classicas encontram dangas como
minueto, estilos como musica militar e de caga (hunt music), cantabile, pastorale, estilo culto (learned style),
entre outros (...). As tépicas portam significados que sdo reconhecidos na sua época, se ligando também
ao mundo literdrio, calcados em fortes aspectos socioculturais. Elas derivam de gestos convencionais e de
géneros familiares da comunidade que se situa na base da acao afetiva das tépicas, cobrindo a expressao de
um mundo complexo de comunicagao, fantasia e mito (PIEDADE, 2013, p. 8).
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Fig. 1. Forbidden Island — capa do disco (LP) — O deus Tiki, a esquerda
Fonte: https:/Ipcover.wordpress.com/tag/martin-denny/page/2/

A sonoridade dessa mdsica compde-se de varias camadas multipistas sobre as quais se
sobrepdem diferentes sons “tropicais”: plena em reverberacdes, gera a sensagdo acustica de
prolongamento das duragdes, o que é reforgado com os arpejos em profusdo, sobrepostos.
Trata-se, na verdade, de uma variante do pop polinésio (BUFFET, PALERMO; PERREAU, 2014,
p. 34). E essa estética se espalhara em outras produgdes fonograficas de artistas provenientes
de outras regides ao redor do mundo, como a igualmente “exética” Yma Sumac...

Nao obstante a estilizacao forgada, alguns elementos da musica polinésia autéctone
serdo mantidos: a musica havaiana popularizou o glissando na guitarra, produzindo notas

longas com vibrato— por meio da técnica do /ap steel, ainda na década de 1920.

De Viena aos Mares do Sul

Como ja antecipamos no inicio deste texto, o Havai que sempre fascinou Gilberto Mendes
é a musica inventada pelos compositores germanicos de origem judaica para os esttdios de
Hollywood: Frederich Hollander, Alfred Newman, Bernard Herrmann, na década de 1930.
Esse Havai ndo ressoa na producdo de Martin Denny, da década de 1950-60 e tampouco

remete a musica nativa, praticada até a chegada dos missiondrios protestantes, em 1820:
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de predominancia vocal; os instrumentos se limitavam a idi6fonos e aeréfonos de madeira e
bambu; a percussao, geralmente corporal, visava acompanhar a danga (AUBERT, 2005, p. 74)°.

O que se configurou como musica havaiana, criada em Hollywood, constitui-se de um
conjunto de estilemas caracteristicos — as topicas, que denunciam a formagao académica
europeia de quem as concebeu — aqui, os rastros da mdsica de Viena e Berlim dos fins do
século XIX sao inarredaveis: o cromatismo wagneriano desembocou no Expressionismo
musical e em derivagdes da mdsica popular urbana, emergentes na Alemanha, nas
primeiras décadas do século XX:

Compositores quase europeus, ou mesmo europeus, como Friedrich Hollander
autor de Moonlight and shadows e Bronislaw Kaper, autor de Gone, like the wind
you are gone, inventaram em Hollywood essa musica de praia que nio existe
na mdsica étnica de toda a Polinésia. Holldnder vinha de Berlim, e em suas
admiraveis cangdes americanas ecoa o cromatismo das kabarett Melodien, da
Friedrichstrasse dos anos 20 e dos musicais da velha UFA (MENDES, 2008, p.31).

De certo modo, Holldnder e seus parceiros de métier contribuiriam para aproximar
o paraiso selvagem da “civilizagdo”, com base na experiéncia sensoria: a escuta das
cangoes e pecas incidentais compostas para os filmes tornariam o cromatismo familiar,
pelas cangdes. Por outro lado, o cromatismo, como musica incidental endossaria
o carater “exdtico”. O arranjo, incorporando timbres da orquestra sinfénica ao instrumento
caracteristico — a guitarra, tocada em lap stee/ — ou a sua imitagdo, com o portamento das
cordas sela a criagdo da tépica havaiana.

Saudades do Parque Balneario Hotel, em Waikiki

Msica € pura abstracao, significa somente suas proprias estruturas. Mas o que
significam suas estruturas? O que desejamos que elas signifiquem, mesmo porque
todas as coisas que desejarmos que elas signifiquem, mesmo porque elas sejam.
N6s podemos impor o seu significado, ou ela adquire um significado imposto
pelo seu uso. Como também podemos dar a mdsica um outro significado muito
diferente daquele pretendido e imposto pelo seu autor (MENDES, 1994, p. 168).

Feito este tour, cabe-nos voltar ao porto de onde — a partir da leitura dos romances
de aventuras — Gilberto Mendes espreitava os navios passarem e desenhava mentalmente
suas rotas e destinos. A cidade de Santos sempre foi porto e passagem de todo tipo
de embarcacdo: de submarinos nazistas, frota mercantil, transatlanticos de turismo...

9 As antigas dangas narrativas hula e os cantos mele foram largamente suplantados por um género harmonizado
a ocidental, caracterizado pela presenga ocasional de um tipo de yodel evocando a antiga técnica local do
falsete, denominada /e ki’eki’. A guitarra, em sua variante havaiana, o ukelelé e o tambor tini (...) substituiram
a maioria dos instrumentos tradicionais polinésios, dentre os quais se destaca o tambor com fenda, a concha
marinha, a guimbarda e diferentes tipos de membranofones e flautas (AUBERT, 2005, p. 74).
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Essas experiéncias de vida se materializaram num imaginario que o compositor inscreveu
formalmente em sua obra:

Nao sei se estd claro que ndo estou fazendo um relato de viagens. Estou falando
da minha mdsica, dos fundamentos de meu gosto musical, que foi se forjando,
inicialmente, ao som dessa mdusica realmente americana, de cinema, feita numa
Los Angeles com os olhos em Honolulu (MENDES, 2008, p. 33).

O “Havai” do compositor santista surge, pois, de um diversificado leque de elementos
aparentemente discrepantes e incompativeis, como mosaicos justapostos e contiguos, como
se pode verificar estudando as partituras, mas sobretudo pela escuta atenta. Alias, os titulos
ja sinalizam esse procedimento composicional, sendo vejamos: Ulisses em Copacabana
surfando com James Joyce e Dorothy Lamour (1988), ou: Um estudo?... Webern e Eisler
caminham nos mares do sul (1989).

Como a mdsica “polinésia” se manifesta, nessas obras? De maneira fragmentaria,
obedecendo a técnica que o compositor adota, na década de 1980, quando passa
a misturar, numa mesma obra, gestos retéricos de estilos tdo distintos entre si, como do
serialismo, minimalismo, bossa-nova, foxtrote, cabaré alemado e a musica “havaiana”. Para
Antonio Eduardo Santos, estudioso da obra de Mendes, as pecas declaradas “havaianas”
se encontram na fase que ele classifica como de “Trans-Formagao”, marcadas por uma
sintaxe que aponta para “(...) uma literatura onde o piano apresenta atitudes ao mesmo
tempo comprometidas e libertas, com evasao para a intui¢do pura e para a possibilidade
de uma revolugao permanente” (SANTOS, 1997, p. 128).

Segundo Rodolfo Coelho de Souza, Mendes faz uso recorrente da construcido
poética por parataxe: verifica-se uma “(...) apropriagdo, pelo compositor, de referéncias
estilisticas muito dispares entre si que entretanto compde um painel sonoro no qual é
possivel encontrar uma intrigante unidade de sentido” (SOUZA, 2007, p. 83). O carater

fragmentario, em vdrios momentos, mescla camadas sobrepostas,

coexistindo no tempo como se diversas mdsicas soassem simultaneamente, cada
uma delas com sua légica prépria, mas associadas num todo de carater dangante,
em estilo de bossa-nova, que aparenta ter uma sintaxe direcional que entretanto
é desmentida pelas contradi¢des internas da retérica turbulenta que se forma
pelo actimulo das superposicoes e justaposicdes concebidas pelo compositor
(SOUZA, 2007, p. 85).

Em outras palavras, poderiamos dizer que o “Havai” (assim como todos
0s componentes) se apresenta como uma reformulacdo, segundo o modo de ouvir e sentir
tecidos musicais e paisagens sonoras que, por sua vez, sao oriundos das trilhas sonoras
compostas para o cinema de 1930 e que repercutiam na meméria do compositor. Para citar
um exemplo, em Vento Noroeste (1982), combinam-se fragmentos dos Estudos op. 25,
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n°6eop. 10, n° 1 de Chopin, além de referéncias a Schumann, Liszt (Au bord d’une source),
Debussy (Prelddio op. 28, n° 8; Gradus ad Parnasum, Jardins sous la pluie), Barquinho, de
Menescal, as harmonias de Holldnder (SANTOS, 1997, p. 89-98).

Ja& em Um estudo?... Mendes reaproveita o mesmo material de Ulisses em
Copacabana... com “(...) uma cadéncia havaiana, a maneira hollywoodiana” (SANTOS,
1997, p. 117), como se pode observar nos seus tltimos acordes:

I
ol

o

=
K. *+%2 *+3

Fig. 2. Um estudo?... Webern e Eisler caminham nos mares do sul. Fonte: partitura. Alain Van Kerchkhoven, p. 3.

Outra observagdo acerca do periodo de Trans-Formagao é que esta coincide com
o periodo em que o compositor avancava os 60 anos de idade e passava a revisitar vdrios
temas que lhe foram caros, especialmente na sua juventude: os musicais da década
de 1930, o foxtrote, Dorothy Lamour... Acreditamos que, nesse momento, ele estaria
acionando capsulas de sua memdria (VALENTE, 2003) que guardaram momentos felizes
de suas experiéncias pregressas, evocadas sob a forma de poética criativa. Em um dos
Gltimos registros filmados, afirmou:

Morava num lugar muito paradisiaco, na ponta da praia, em Santos, no comego da
década de 40, era um Havai! Uma beleza indescritivel, uma beleza de mar... (...)
Meus mares do sul, meu Havai... Demoraria tantos anos para eu ir ao Havaf, um
dia... E eu acabei indo, um dia... Mas eu ja tinha o meu Havai... (MENDES, 2012).

E, depois de, finalmente, ter visitado Honolulu, observou:

Aquele bar ao ar livre de um velho hotel de luxo a beira-mar me fez pensar no grill
de verdo do Parque Balnedrio Hotel, de minha cidade. Saudades do Parque Balneario
Hotel! Fui reencontra-lo ali, em Waikiki. Enquanto bebia sucos de frutas, nativos
tocavam guitarras havaianas e ukuleles, uma jovem cantava e dangava a hula hula, e eu
me transportava para os meus treze anos, quando ouvia Lani Mclntire and his Hawaiians
tocando Sweet Leilani, pela Radio Clube de Santos (MENDES, 2008, p. 29-30).
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De fato, como o compositor afirma, mdsica € abstragdo e “ndo significa nada”,
além das suas estruturas... Mas podemos designar-lhe algo para além de seus elementos
formais, significados, convengbes impostas pelo habito, porque desejamos que assim
o seja. Honolulu se situa no Trépico de Capricérnio, na morna Santos!

Com Dorothy Lamour, sob o luar de Manakoora...

Ha vérios anos estudamos o papel da musica nos processos comunicativos; suas
formas de expressdo poética. Interessa-nos entender como sdo construidas as diversas
“trilhas sonoras”, playlists, “albuns”, “coletdneas” — ou outro nome que se venha a dar
para estas colegoes de repertérios musicais; ainda, desvendar como tais colegdes formam
“capsulas de memoria” de maior ou menor permanéncia (VALENTE, 2003). Repertdrios
musicais constituem importante componente na memédria das culturas, uma vez que
a presenca desses signos caracteriza ndo apenas a paisagem musical cotidiana das pessoas
comuns, mas a prépria cultura, em sua expressao particular.

A mdsica deixa os seus rastros nas produgdes que surgiram, ao longo dos séculos,
em unidades discretas: no andamento, na duracdo, nas formulagdes ritmicas, nos timbres...
Ao fim e ao cabo, as relagbes que o tempo musical dita sdo coerentes com a evolugdo
da paisagem sonora — que é movente, por natureza. Os mesmos trés minutos de Dorothy
Lamour entoando The Moon of Manakoora evocardo experiéncias sensorias, emotivas e
intelectuais distintas daquelas proporcionadas pela escuta do Similau, de Martin Denny.

Sob a inspiracdo de Gilberto Mendes, o desenvolvimento deste texto procurou
apresentar, inicialmente, como a tematica “havaiana” participou do seu processo
composicional. Ao investigar o tema de perto, deparamo-nos com outros desdobramentos,
como as formas de apropriagdo do imaginario polinésio pela industria cinematogréfica,
a ponto de transformar em estilo de vida, na década de 1950 e destino turistico de
tendéncia hippie.

Na obra de Gilberto Mendes, a Polinésia revela uma convergéncia de experiéncias
estéticas: a leitura de romances de aventura situados nos Mares do Sul; a estética musical
vienense, dos finais do século XIX que desaguaria, mais tarde, na neue musik. Da mesma
forma, a cangdo popular estadunidense, é igualmente herdeira da estética germanica.
Na escritura muito peculiar do compositor santista, esses temas e essas linguagens estéticas
se misturam a varios outros, em constru¢des poéticas por parataxe.

No entanto, de “havaiano”, propriamente dito, parece nao haver uma obra com tragos
integralmente caracteristicos. Em outras palavras, o Havai de Gilberto Mendes permanece
mdsica... wagneriana, alema!

Resta-nos enfatizar, como palavras finais, que as relagdes entre meio-ambiente e
trilhas sonoras pleiteiam estudos mais vigorosos e consistentes. Ainda que alguns estudiosos
nas areas interdisciplinares entre musica e audiovisual tenham se debrucado sobre
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o tema — como Murray Schafer e Michel Chion, os liames entre turismo musical, “cartoes
postais sonoros” e uso publicitario ainda parecem pouco explorados. Uma proposta de
continuidade que nos parece prolifica reside no mapeamento das formas de manifestacao
da linguagem musical, por meio de repertorios especificos, géneros musicais e respectivos
periodos histéricos.

No presente caso, urge analisar em detalhe as diversas implicagdes que ocorreram
entre as varias manifestagcoes, das décadas de 1920-60, na cultura midiética estadunidense,
assim como suas formas de circulagdo, apropriagao, traducio intersemidtica (dentre
tantas) pelas culturas em que ela se arraigou. O impacto da cultura tiki pop estadunidense
na paisagem sonora local (por mais de uma década), bem como suas repercussoes
internacionais, € um exemplo. Para além dos clichés assimilados pelas festividades
carnavalescas, que elementos terdo permanecido? Algo dessa paisagem sonora se extrai,
além da guitarra em lap steel?

Decifrar como os processos tradutérios do préprio codigo operam, desdobrando-se em
outros signos, constitui tarefa ao mesmo tempo dificil e sedutora, pois, como destaca Ltcia
Santaella, o signo ndo pode ser a coisa que ele designa: “Fica sempre um residuo, uma sobra,
algo restante que o signo nao pode recobrir desde o nivel de descolamento mais radical entre
o signo e o referente, s6 unidos por forga de uma convengao” (SANTAELLA, 1996, p. 44).

Isso Gilberto Mendes demonstrava conhecer com proficiéncia. A lua de Manakoora
enche a noite, com os mdgicos encantos polinésios. E Dorothy Lamour, em sua vocalidade,
embala a noite.

Heloisa de Aratjo Duarte Valente é professora do PPG de
Comunicacao da Unip.

whvalent@terra.com.br
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