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Resumo: O objetivo deste artigo é discutir, a partir do DVD comemorativo dos 15 anos da Banda
Calypso, a proposicao da fundacao de uma tradicao de musica popular pelo grupo paraense.
Para isso, em um primeiro momento, retomaremos o conceito de “descarga actstica” para
entender a peculiaridade do discurso do grupo frente a tradigdes intelectuais ja estabelecidas.
Em seguida, abordaremos os mecanismos visuais e sonoros acionados pela Calypso
no desdobramento de matrizes temporais especificas. Isso permitird refletir como essas
temporalidades sdo inscritas na textualidade do préprio DVD. Entendemos que o “brega”,
compreendido a partir de uma referéncia a matriz melodramatica, consegue urdir tempos
aparentemente desconexos e se torna um eixo condutor da narrativa.

Palavras-chave: musica popular; Banda Calypso; brega; melodrama; tradicdo.

Abstract: Acoustic-visual release and temporalities on scene: the founding of a tradition by Banda
Calypso: The purpose of this paper is to discuss the proposal to found a tradition of popular
music made by Banda Calpyso in its 15-year commemorative DVD. Therefore, we seek to
resignify the concept of “acoustic release “ in order to understand the peculiarities of the
discourse engendered by this group, especially in the questioning of established academic
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traditions. Then, we analyze the visual and sound mechanisms triggered by Calypso to
configure specific temporalities. Our proposition is that the “brega”, understood as a reference
to a melodramatic matrix, can manage to unite seemingly disconnected times and becomes
a guiding axis of the narrative.

Keywords: popular music; Calypso band; brega music; melodrama; tradition.

Introducao

“Sou Belém. Sou do Pard. Sou da Amazonia. Sou Brasil. Sou da galera... Al6, Belém do
Para. Isso é Calypso”. Com furor da plateia, a cantora Joelma entra em cena, enfatizando
suas marcas de pertencimento identitario ao citar trechos da cangdo “Balango do Norte”.
Sua aparigdo foi precedida por uma vinheta instrumental construida sobre o ritmo do
carimbd. A espacialidade cenografica reforga esses vinculos pela exposicao de elementos
reconheciveis: um enorme tablado foi montado na Cidade Velha de Belém, regido portudria
do Mercado Ver-o-Peso, tendo como cenario a Baia do Guajara. Nas laterais do palco,
emoldurado pelas fachadas histéricas, foram recriadas construcées ribeirinhas de palafita
e canoas que flutuam sobre uma piscina artificial. O palco é decorado por enormes vasos
marajoaras, além de estampas no piso que remetem a iconografia amazdnica. No centro
da estrutura, destaca-se o monumento que faz com que a Praga Siqueira Campos seja
popularmente conhecida como a “Praga do Relégio”.

Apesar de logo na primeira imagem do show o velho reldgio inglés marcar o inicio
cronolégico do espetaculo — por volta de 17 horas e 52 minutos —, e voltar a destacar-se
ao final (seus ponteiros acusam aproximadamente 22 horas e 15 minutos), ele ndo esta
ali para medir intervalos lineares de tempo. Ao contrario, ele parece ser o indice das
temporalidades concorrentes, divergentes e simultdneas, presentificadas nas quase duas
horas que compdem o DVD comemorativo dos 15 anos da Banda Calypso. O DVD,
gravado em 2014 e lancado em 2015, possui 29 faixas que trazem um panorama da
carreira do grupo.

H& uma profusdo de elementos utilizados no espetaculo que denotam, a principio,
um excesso — que diz de uma desordem e de um exagero formal e ritmico —, desafiando
uma leitura linear. Além da composicdo cénica pontuada, mais de dez convidados
mesclam interpretagoes de ritmos amazodnicos trazidos como “tradicionais”, passando
pelo universo gospel e por fendmenos musicais mais “modernos”. Apesar do excesso no
espetaculo construido para a gravacao do DVD, emerge a proposicao de uma tradigao que
busca estabelecer a Calypso como o eixo transversal de uma histéria da misica paraense,
associado a matrizes da mdsica pop. Por isso, neste artigo, observamos os mecanismos
acionados para a construgao dessa tradigdo, por meio da andlise de estratégias de
articulagdo de passado, presente e futuro, propostas no DVD. Para tanto, nosso percurso
passara por alguns eixos tedrico-metodoldgicos.
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Em um primeiro momento, abordaremos a questdao da “suspensdo da ordem do
tempo”, na medida em que, acreditamos, o conceito de “descarga acdstica” proposto por
Julio Ramos (2010) nos ajuda a entender o deslocamento e a fundagao de tradigdes da
nossa modernidade periférica. Isso permitird atentarmos as especificidades das préprias
tradigdes em que Calypso se inscreve, ressaltando, ao mesmo tempo, seu carater histérico
e o seu desejo de ser histérico. Afinal, essa tentativa de tradicionalizagdo do “brega
paraense” vem sendo disputada em produtos audiovisuais variados tal como observado
por Azevedo (2017).

Em seguida, exploraremos como diversas temporalidades sao inscritas na textualidade
do DVD, a partir de uma andlise dos elementos audioverbovisuais e das interagdes entre
os artistas no palco e o piblico. Propomos que a muisica brega constituida pela Banda
Calypso no DVD comemorativo, compreendido a partir de um excedente acustico-
visual, consegue urdir tempos aparentemente desconexos e se transforma em um eixo
que conduz a narrativa da fundagdo de uma tradigao. Por meio da analise de elementos
formais e discursivos da obra, problematizamos como esse gesto, tensionado por uma
articulagdo multitemporal (entrecruzando movimentos temporais: antoldgico, tradicional

e melodramatico), torna-se fundante de uma “descarga acdstico-visual”.

A “descarga acustico-visual” e a ordenacao do tempo

Sombrinhas de frevo se misturam a baldes em formato de coracao, bastdes luminosos,
“paus de selfie”, bandeiras do Para e cartazes com frases dirigidas a Joelma e a Chimbinha.
Uma multiddo se aglomera, diferentes corpos fruem e fluem em um movimento catartico
durante todo o show apresentado no DVD. Mas nés, espectadores a posteriori do espetaculo
gravado, também somos sacudidos pelas sonoridades e visualidades em cena. Nossos
esquemas sensoriais sdo aparentemente impedidos de contemplar passivamente “o ritmo

|//

que conquistou o Brasil”. HA como um desejo corporal que resiste a acao hierarquizante
de conceitos aprendidos academicamente e que demarcam certos gostos musicais
considerados “mais apropriados”. Essa relacao, longe de ser casual, é explicitada em muitas
cangoes, como na “Na batidinha da Calypso”:“quando comega a batidinha / ninguém
fica mais parado / e a guitarrada do Chimbinha / vem fazendo mereado”.

“H4 momentos em que o estampido de uma mdusica nova surpreende o fil6sofo”
(RAMOS, 2010, p. 1, tradugdo nossa), “sacudindo seu corpo dos pés a cabega” e sendo
capaz de tirar o seu discurso do tempo. Nesses momentos, afirma Julio Ramos (2010), ha
uma descarga acUstica que questiona as hierarquias do corpo formado a partir de uma
histéria ilustrada do pensamento, bem como coloca em xeque uma perspectiva linear do
tempo. Ramos (2010) retoma as anotagoes feitas por Walter Benjamin, em 1932, sobre
seus passeios noturnos, pelas bordas de Marselha, para remarcar a surpresa pela qual
foi apreendido quando ouviu o ritmo do jazz. Ao ser submetido a “descarga acustica”
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da mdsica negra moderna, refletiu Benjamin (1932 apud RAMOS, 2010, p. 49, tradugio
nossa): “Esqueci com que motivagdo me deixei marcar seu ritmo com o pé. Isso vai contra
minha educagdo e nio ocorreu sem resisténcias interiores. Houve momentos em que a
intensidade das impressdes acusticas eliminava todas as demais”.

Yi-Fu-Tuan (1983) apoia-se em preceitos semelhantes ao afirmar que

amdsica pode anular a consciéncia de dire¢do no tempo e espago de uma pessoa.
O Som ritmico que se sincroniza com o movimento do corpo anula o sentido
da finalidade de uma agdo de movimentar-se de um espaco e tempo histéricos
para alcangar um objetivo (TUAN, 1983, p. 143).

Por sua vez, Julio Ramos (2010) defende que essa forga sensorial acustica é capaz
de desestabilizar nossas percepgoes temporais e fraturar a divisao do trabalho que separa
e estratifica corpo, mente e alma do sujeito. Esse “excedente acustico” seria responsavel
por exigir novos modos de compreensdo da experiéncia senséria e do préprio tempo.
Nao por acaso, os cadernos de Marselha de Benjamin seriam tao diferentes de seus
escritos sobre a capital francesa. Longe de ser um flaneur que contempla a profusao de
produtos mercantis, o caminhante das periferias se atém as margens da cidade, local onde
ocorre seu deslocamento sensorial. De maneira similar a zona portudria de Marselha
para Benjamin, a regido do Mercado Ver-o-Peso também funciona numa relagao centro/
periferia. Afinal, é ali o porto em que muitas das produgdes amazdnicas confluem:
o rio, artesanatos, comidas, musicas, formas de ver, ouvir e saber o mundo. Ao colocar-
se nessa espacialidade, a Calypso se postula como resultante da mescla dessa cultura,
territorializando e atualizando aquela regido simbélica como um local no qual outros
microcosmos entram em contato.

Nesse sentido, duas questdes nos sdo aqui colocadas. Por um lado, concordamos
com o potencial sonoro, capaz de rearranjar o esquema moderno, que fez do olho o seu
principal érgao epistémico. Vdrios autores (ABRIL, 2007; SCHAEFFER, 1993; SCHAFER,
2011), incluindo Benjamin, j& abordaram a problemética relagdo de anestesia actstica
a que somos formados e submetidos. Entretanto, e ressaltando as potencialidades sonoras
do show registrado em DVD, propomos a ideia de uma “descarga acustico-visual'”,
ampliando o conceito, para buscar apreender as relagdes audioverbovisuais instauradas
pela articulagdo dos elementos em cena. Nesse ponto, é importante destacar que, dentre
outros fatores, a experiéncia em um show in loco, como o da Banda Calypso é modalizada
em fungdo de uma pressdo sonora e visual muito intensa e de um compartilhamento que
ndo poderiam ser reproduzidos em espagos domiciliares. Ainda assim, uma experiéncia de
outra ordem —também potente — emerge no contato com o DVD analisado: sua dimensao
visual, bem como a trama formada a partir de multiplos elementos musicais, ordenam

um fluxo capaz de configurar uma experiéncia de “descarga acistico-visual”, ao colocar

T A partir de sugestao da pesquisadora Juliana Gutmann, a quem agradecemos a contribuigo.
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em relagdo iconografias e herancas trazidas pela banda no DVD e, ao mesmo tempo,
desestabilizar a hierarquia formal de nossos corpos — a partir de modulagdes, mixagens
e de relagbes verbovisuais explicadas adiante —, tirando-nos da ordem linear do tempo,
por um excesso que ndo pode ser contemplado passivamente.

Por outro lado, também nos interessa abordar o que os sujeitos inscritos em cena e
provocadores dessa descarga tém a dizer sobre a hierarquizacao que propdem. E nesse
momento que um conjunto de tradigdes musicais nao muito consolidadas pela critica e
pela academia, tal como o “brega” (ARAUJO, 2013; AZEVEDO, 2019; BARROS, 2011;
COSTA, 2013;), faz-nos questionar os pressupostos analiticos sedimentados nas discussdes
voltadas a musica popular. Além da dificuldade de estabelecer um encadeamento narrativo
linear no DVD, é preciso repensar como uma “invencao da tradigao” é estrategicamente
proposta/acionada pelos préprios sujeitos. Por uma articulagdo de praticas, rituais ou
simbdlicas, determinados valores sdo acionados para “estabelecer uma continuidade com
o passado histérico apropriado” (HOBSBAWN, 2012, p. 8).

Tais ideias sdo formuladas por Hobsbawm (2012) diante da observagao da invencao de
tradigdes modernas em contextos europeus, quando certas ritualidades substituem praticas
sedimentadas no passado. A proposicao de uma continuidade e a remissao a um tempo
fundador e impreciso tornam-se estratégicas para que se fortaleca a ideia de que “sempre
foi assim” e “assim serd”. Ndo sugerimos que as operagdes propostas pela Banda Calypso
no DVD estejam claramente curvadas a tais premissas, mas nos parece potente pensar
como essa entidade artistica opera a fundagdo de uma tradigao, a partir da articulacao
de referéncias temporais muito diversas que parecem circular “desde sempre”, em seu
discurso, a partir de Belém. De toda maneira, o excedente acustico-visual e temporal
caracteristico desse DVD, em especifico, impde questionamentos também a histéria ja
preestabelecida da mdsica popular, posta em disputa pela Calypso.

Se por um lado essa multiplicidade referencial acaba engendrando um aspecto
pop e cosmopolita (PRYSTHON, 2004), por outro, notamos que o DVD destaca
uma suposta cultura amazonense e o faz, em determinados momentos, tomando
como referéncia uma audiéncia estrangeira. O interlocutor de “Dangando calypso”,
por exemplo, é instado a aprender um ritmo desconhecido e a visitar o Pard para
encontrar “isso e muito mais”. Em outros momentos, esse interlocutor externo, ainda
que ndo explicitado, faz-se presente na regulagdo dos corpos em cena. Em “Chama
guerreira” — cangdo que se inscreve ritmicamente como uma “toada de boi” -,
o figurino de David Assayag (roupa verde, com plumas) e Edilson Santana (roupa
azul e com estampa animal print e chapéu com plumas) faz referéncia a um universo
simbdlico amazdnico.

Tal como em um DVD de musica pop convencional, a performance de Joelma,
por exemplo, vai se alterando repetidas vezes ao longo dessa narrativa. Ora a cantora
esta claramente atuando, ora deixa escapar relagbes de afeto mais intimas com
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o seu entdo companheiro Chimbinha. Ora estd falando de temas universalizantes,
como amor, trai¢do, paixdes; ora demonstra uma necessidade de reafirmar como esses
temas sao formulados a partir de uma identidade amazdnica/paraense especifica.
Ha troca incessante de figurinos, que, a principio, ndo teria relacdo 6bvia com
a musicalidade ou com a tradicao proposta, embora seja algo que dialogue com
o universo dos grandes concertos de musica pop. De fato, o mesmo vestido vermelho
de gala pode ser utilizado em cangdes romanticas, como em “Férmula magica”,
e em um momento religioso, com a presenga da pastora Ludmila Ferber, na mdsica
“Ungao sem limites”. A guitarra, elevada a icone em varios momentos do show,
também € utilizada na passagem religiosa. Ha justaposicao de elementos de matrizes
distintas: Joelma pode usar roupas inspiradas em temas amazonicos, mas também o
faz a partir de imagens que nos convocam de Xuxa a Beyoncé.

Mais do que observar ai uma mescla das tradigdes, evidenciamos que a trama
de temporalidades se torna constitutiva da descarga acustico-visual engendrada pelo
DVD da Calypso: ao urdir diferentes temporalidades, o “brega” confere a sensacao
de excesso que conduz a uma ruptura com a prépria nocao de linearidade do tempo.
Se em um primeiro contato com o DVD comemorativo dos 15 anos da Calypso,
a sensacdo é de um excesso desarticulado, em uma observagdo mais atenta,
percebemos a musica brega como um fio narrativo que organiza as temporalidades
ali entremeadas e da sentido ao conjunto da produgao.

Ao estruturar-se enquanto forma cultural, “o brega” — ndao somente como género
musical, mas como uma pratica articuladora de saberes e sensibilidades que atravessam
o popular (FACINA, 2011; SOARES, 2018) — faz emergir um novo ordenamento. Essa
organizagdo entrecruza as multiplas temporalidades investidas na acao e estabelece
uma cadéncia entre elas, de modo que o momento da performance no palco refere-se
tanto a um antecedente histérico do grupo quanto a uma historicidade das préticas
culturais paraenses e cosmopolitas, convocadas para compor a performance do
show. Assim, percebemos um esforco de encarnar essas mdltiplas temporalidades e
inscrever nelas corpos e saberes. Diante disso, perguntamo-nos como encarar essa
tradigdo “inventada” diante do desejo de ser paraense/amazonico, ao mesmo tempo
que histérico/moderno? Nao deixa de ser curiosa a afirmagdo repetida de que “Isso é
Calypsoooo!”. O “isso” claramente é algo em disputa e em afirmagao. Quais elementos
essa “descarga acustico-visual” promovida no DVD engendra?

Tradicao e contradicao na Calypso

A Banda Calypso se formou no final dos anos 1990, quando Joelma Mendes mudou-se
de Almeirim, no Baixo Amazonas, para Belém, em busca do sonho de ser cantora.
Transitando pela capital paraense, entrou na cena “brega pop” (também chamado de
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“calypso”), que estava em grande efervescéncia na segunda metade dos anos 1990 (COSTA,
2009). Nesta época, ela conheceu Cledivan Almeida Farias, o Chimbinha. O guitarrista e
produtor, nascido em Oeiras do Pard, atuava na capital ha alguns anos, tendo participado de
centenas de gravagdes como musico de apoio ou mesmo arranjador/produtor, além de ter
lancado um album de guitarrada em 1998, o “Guitarras que cantam” (VIANNA; BALDAN,
2000). O DVD de 15 anos da Calypso foi o Gltimo da banda, ja que, no mesmo ano
do seu langamento, Chimbinha e Joelma romperam. H4, nele, uma tentativa de colocar
o grupo como uma espécie de dobradica na histéria da musica popular paraense, frisando
“um antes e um depois”, que teria a Calypso como ponto médio.

No disco, percebemos trés formas pelas quais um excesso acustico-visual é trabalhado
nessa textualidade, desdobrando-se temporalmente na proposicdo de uma tradicdo.
A esses movimentos do tempo denominamos antoldgico, tradicional e melodramatico:
o primeiro se articula pela selegao de cangdes performadas e artistas convidados; o segundo
se instaura na convocagao de herangas/passados musicais, de modo a afirmar a relevancia
cultural e histérica da Calypso; o Gltimo, por sua vez, diz respeito as dindmicas temporais
“internas” da narrativa construida ao longo do tempo de execugdo do DVD comemorativo.

Tempos do excesso: o antoldgico, o tradicional e o melodramatico

O tempo antolégico se evidencia nas tentativas de elaborar e remontar a um passado
fundador para a banda e constituir uma trajetoria de sucesso a partir das produ¢ées musicais
e parcerias desenvolvidas. A Calypso, diante e a partir das origens paraenses-amazonicas
— que abordaremos no préximo tépico —, constitui um caminho muito préprio e que,
no que se da a ver e ouvir no DVD, articula-se no didlogo com distintos dominios de
mdsica popular local e global.

Indica-se que a banda, mesmo apés 15 anos de trabalho, segue inovando e
apresentando novas cangdes, que se inscrevem como articuladoras entre passado
e presente. A abertura do show com “Vamos ficar de bem”, que era o mais recente single,
é um bom exemplo: a cang¢do tem uma constituicdo musical (“brega pop”/“brega calypso”)
e tematica amorosa, que dialoga com o que ha de mais representativo na carreira do grupo.
E apresentada em um bloco que percorre suas “origens” com as performances de “Passe
de mégica” (do Volume 8 de 2007, album indicado ao Grammy Latino) e “Dangando
calypso”, primeiro grande sucesso do grupo, presente no disco de estreia da banda, de
1999. Na sequéncia proposta no DVD, a banda comega, logo depois, um novo bloco de
“novidades”, sendo a primeira delas a musica “Vibragdes” que destoa ritmicamente das
anteriores, mas dialoga com outras referéncias da mdsica paraense. A linha de guitarra do
refrdo, as progressdes harmonicas e o ritmo fazem referéncia ao arranjo de “Onde andara
vocé” langada na voz de Alipio Martins, um dos mais conhecidos artistas relacionados

ao carimbd, a lambada e ao “brega paraense” dos anos 1980.
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Nesse sentido, a banda se antologiza, de modo a reforgar ndo apenas suas marcas
identitarias amazonicas e paraenses, mas também como estratégia para se apresentar
como parte de uma rede de relagées que acabam transcendendo as marcas locais. Ha
algumas ocorréncias nesse sentido: a banda rememora, por exemplo, sua aproximagao
com o forré eletronico, ao trazer os vocalistas da Banda Calcinha Preta, em “Como eu
te amei”, também do disco mais recente; em outro momento, Joelma convida o cantor
Daniel, em “Minha vida nado é vida sem vocé”, o que demonstra uma aproximagao ao
fendmeno sertanejo “anos 90” — algo ja sinalizado por Hermano Vianna (2007).

Como adensamento do antolégico, o tempo tradicional se refere a tentativa recorrente
de ressaltar a produgdo cultural da banda com um repertério paraense/amazonico: sdo
estabelecidas conexdes tanto com a cidade e sua espacialidade, quanto com aquilo que se
consideraria tipicamente paraense. E neste dominio que aparecem objetos cenograficos para
compor o palco, como remissdo a paisagem amazonica. Usam-se, nos figurinos, cocares
e penas como alusdo ao indigena. Adotam-se ainda, entre a cantora e as bailarinas, saias
rodadas e floridas, colares de flores plasticas, dialogando com um estilo “carimbé” (COSTA,
2013), gerando uma mescla com o que se supde afro-indigena, fazendo emergir uma
série de misturas com representagdes mididticas da regido amazonica. Para compor esse
vinculo com o tradicional, um conjunto de tragos musicais sdo propostos para relacionar
a trajetéria da Calypso a um panorama cultural paraense. Ha blocos que abrem claramente
esse didlogo, a partir de cangdes como a lambada “Gritar de amor” (do “Calypso aclstico”
de 2008), que nos lembra cangdes famosas dos grupos Gipsy Kings e Banda Warilou (que
atua em Belém desde os anos 1980). Em seguida, performa-se uma das lambadas de maior
sucesso da banda, “Esperando por vocé”.

Outra passagem que articula a temporalidade tradicional é marcada por uma
diferenciagdo no figurino de Joelma, com um cocar na cabeca; Chimbinha, por sua vez,
toca um charango, instrumento de origem andina. A cantora anuncia um grupo de danga,
Wancé, e os cantores David Assayag e Edilson Santana, ligados ao universo do Festival
Folclérico de Parintins e das “toadas de boi”. A can¢do “Chama guerreira” é permeada
de signos amazonicos, ao mesmo tempo em que sdo justapostos na cena elementos
religiosos mais globais (com referéncias a Buda e a Krishina), somados a um discurso de
totalidade nacionalista: “o que mais quero nessa vida / é ver meu povo feliz cantar / ver
minha nagao unida”.

O conjunto, porém, que remete de maneira mais efetiva a essa tradigao é anunciado
por Joelma depois de 1 hora e 20 minutos do DVD: “E agora eu vou contar uma histéria
pra vocés, musicalmente falando, de um ritmo que deu o nome a esta banda”. Nesse
momento, é proposta uma pequena revisao do “brega paraense”, ainda que essa expressao
seja dissimulada. Especula-se que o uso do termo “calypso” foi uma estratégia de distin¢ao
nos anos 1990 (VIANNA; BALDAN, 2000) e revela ndo s6 o desconforto e o preconceito

que o termo “brega” engendra historicamente (ARAUJO, 2013), como também aponta para
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referéncias caribenhas nas sonoridades daquela versdo amazbnica do ritmo romantico
(LAMEN, 2013).

A primeira cang¢do do bloco é “Por nao ter o seu olhar”, gravada por Teddy Max,
em 1986, representando uma primeira geragdo do “brega paraense”. Na introdugao da
faixa seguinte, a cantora anuncia: “e ele [“o brega”] foi crescendo, e se transformou nesse
ritmo agora [“o calypso”], 6... mais gostoso, mais acelerado”. A banda, entao, toca quatro
cangdes langadas ja na segunda metade dos anos 1990, trazendo ao palco seus intérpretes
originais: “Agora eu ndo sei”, com Alberto Moreno; “Nao me deixe s6”, com Edilson
Morenno; “A cura”, com Marcelo Wall — introduzida por Joelma como “o momento da
sofréncia”. Encerrando a presenca de uma “segunda geracdo do brega paraense”, a cantora
anuncia: “agora chega ele, mais dangante do que nunca”, e comega a performance de
“Gereré”, com participagao de Nelsinho Rodrigues. Por fim, a banda faz uma versao de
“Vem meu amor (Xa na na)”, com Viviane Batidao, introduzida assim por Joelma: “e veio
o tecno, ele cresceu, ele cresceu...”. Todos os convidados permaneceram no palco até
a performance dessa cangao acabar. Ao todo, esse trecho do show, que pretende contar
a fundacdo do “calypso”, possui mais de 20 minutos.

H4 um esforgo em associar o grupo as tradigdes culturais paraenses, como
forma de estabelecer um momento fundador, indicar as raizes e trazer a tona
o carater comemorativo dos 15 anos. Ndo se trata somente de celebrar a Calypso,
mas também a emergéncia e a continuidade da musica paraense, em especial “
do brega”, no cendrio nacional. Esse esforgo de alinhavar tempos e sugerir dindmicas
de sucessdo entre eles mostra que o objetivo do grupo passa por construir um passado e
demarcar uma inser¢do em um panorama cultural mais amplo: nesse esforco, é preciso
vincular diretamente a histéria da banda as referéncias culturais paraenses, bem como
atestar a continuidade dessa presenca e desse didlogo, sem abrir mdo de uma narrativa
que pincele sua transcendéncia para além do local.

Destaca-se também a entrada de novos parceiros, que cumprem uma dupla fun¢ao
no show: atualizam o vinculo da Banda Calypso com a produgao paraense contemporanea
(como € caso de Lia Sophia, que canta “Ai, menina”, mdsica que remete ao carimbé e
se tornou um sucesso nacional pela telenovela da Rede Globo, “Amor, eterno amor”, de
2012) e mostram o didlogo entre outros géneros musicais, como € o caso da presenca do
cantor sertanejo, Daniel.

Essa associagdo a artistas que ndo possuem vinculacdo paraense pode parecer
contraditéria, ja que, de alguma maneira, esgarga suas origens ao tensionar as
fronteiras territoriais de sua pratica cultural. No entanto, esse exercicio demarcado
pela Calypso no DVD, ao apontar a continuidade/resisténcia das tradigdes locais
do Pard, nao lhes isola no cendrio nacional; diferente disso, permite sua insercdo no
panorama cultural mais amplo e viabiliza uma circulagao robusta de suas produgoes. A

constituicdo desse regime temporal mesclado objetiva entdo trazer um passado e uma
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histéria de fundagao ao grupo, bem como inscrevé-lo como pertencente ao cendrio
cultural brasileiro contemporaneo.

J& o tempo melodramatico refere-se a possibilidade de um tempo da prépria vivéncia
do espectador, na fruicdo desse produto midiatico e na relagdo proposta pela atuagio dos
artistas diante das camaras. Esta denominacao se deve ao entendimento de que é neste
momento de contato entre publico e artista, exibidos no DVD, que sdo instaurados lagos
afetivos que acenam para adesdes morais, emogdes e afetividade, que fazem apelo ao
melodrama como matriz cultural articuladora das mesclas constitutivas de uma identidade
cultural. Esse eixo torna ainda mais saliente o esforco de constituicao e restauracdo do
lago do grupo com o Para, por meio do qual a banda tenta demarcar a sua presenca. Essa
proposicdo de relagdo pode ser percebida no DVD em trés elementos estruturadores: o
extravasamento das emocdes; a ludicidade e o engajamento; e o desentranhamento e a
mescla do real e do ficcional.

O extravasamento das emogées pode ser notado na performance estetizada
das paixdes e dos sentimentos, destacando o transbordamento emocional diante do
sofrimento amoroso. No DVD, a expressividade das emocgdes e o engajamento se
tornam uma marca bastante forte; as musicas sdao, em grande medida, encenadas
pelo corpo de bailarinos e pela cantora. Essa encenagdo nao € aleatéria: ela dé a
sensacdo de que no show partilhamos as nossas dores: procura-se identificacdo e
passibilidade na relagdo com as audiéncias, como forma de mostrar que se compartilha
(e se compreende) o sofrimento e a superagdo. Notamos o exagero na narragao e
expressdo das emocdes, por exemplo, ao tentar descrever a intensidade com que
se ama, em “Como eu te amei”, com o grupo Calcinha Preta, no qual se afirma que
“te amei por todos os sete mares”, cantado a “plenos pulmdes”.

Quanto a ludicidade e ao engajamento, observamos como o corpo se converte
num recurso capaz de criar um vinculo entre a banda e o pdblico. Ha cangbes que tém,
inclusive, carater pedagégico, que convoca a danga como um jogo em que se aprende e se
engaja, pois “ninguém fica mais parado” (“Na batidinha da Calypso”). Nesses momentos,
o vinculo se fortalece, uma vez que a prépria letra demanda um tipo de associacao e
gestualidade, voltada para a presenca da audiéncia.

Ainda neste trago constitutivo do tempo performético, destacamos a forca da
linguagem popular, que procura gerar identificagdo e comunicar um modelo de interagao
que escapa as formas cultas ou convencionais. Sdo utilizadas expressdes informais e frases
clichés para falar das relagdes amorosas: “estou a ponto de enlouquecer / pra vocé voltar
estou rezando / vocé é o homem que escolhi”,”Esperando por vocé”; “alegria sem vocé
ndo existe”, “Férmula magica”; “vamos ficar de bem”, “Vamos ficar de bem”.

Observamos que o publico é uma referéncia para a fala e a gestualidade da artista
no palco, mesmo que, visualmente no DVD, ele ganhe pouco espaco e corporeidade. Isso

dd a sensagao, inclusive, de que a producao esta mais centrada na banda e num publico
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externo ao show, o telespectador do DVD, do que no publico presente no dia do registro.
Isso fica evidente porque, embora haja um discurso de proximidade da artista com a
audiéncia, hd poucas imagens das pessoas presentes na plateia; as falas de interacao entre
artista e convidados com o publico foram, em geral, suprimidas na edigdo final; e boa
parte no palco traz enquadramentos em que a cantora encara a camera, estabelecendo
o eixo olhos-nos-olhos (VERON, 1983), consagrado em producdes audiovisuais ligadas
a masica popular midiatica.

Outro trago do tempo performatico é o desentranhamento e a mescla do real e
do ficcional. Eles podem ser observados nas situagdes em que se cruzam elementos da
vida fora dos palcos com o jogo, com a brincadeira ou mesmo com a representacdo das
emocoes desenvolvidas no show. Percebemos como o fato de Joelma e Chimbinha serem
um casal afeta o desenrolar das interagdes no palco. Em “Férmula magica”, da-se énfase
a presenca de Joelma e Chimbinha no palco, a troca de olhares entre eles. Ja nas musicas
de ruptura e fim de relacionamento, Joelma fica préxima do corpo de danca, olha para o
publico presente e se distancia do guitarrista.

Isso se torna mais evidente em “Objeto de desejo”, em que se narra a histéria de uma
mulher que descobre um envolvimento amoroso com um homem casado. Um pequeno
teatro é montado: uma das dancarinas € a esposa traida e Joelma, a amante enganada. Na
cena, Joelma finge estapear o amante (um dos dangarinos), empurra-o, afastando-o com a
mao. Nesta canc¢do, Chimbinha fica ao fundo e ndo aparece no conjunto da cena. Ao fim
da cangdo, o amante retorna a esposa, sendo arrastado pelas orelhas para fora do palco.
Enquanto eles saem de cena, Joelma fala, taxativa ao publico: “cabra safado é assim”.

Essas encenagdes das musicas romanticas e de traicdo marcam uma relacao implicita
entre a teatralidade do palco e sua dimensao ficcional com o mundo real, o referente
externo ao show, no qual Chimbinha e Joelma eram casados. Assim, nas relagdes de afeto
e amor “verdadeiro”, Chimbinha se torna o par de Joelma; no escracho e no discurso
moralizante, apela-se para o ficcional. Essa “gestualidade brega” tem como impacto um
entrecruzamento entre o palco e a vida social, mesclando essas duas ambiéncias em prol
do reforgo das relagdes amorosas ali em curso. Mais do que isso, “o brega” parece afirmar-
se como tradigdo ao combinar essas temporalidades antolégica e performética, fazendo
concordar os elementos multiplos que forjam a “descarga acustico-visual”.

Algumas consideracdes sobre “o brega” e a urdidura do tempo

O DVD comemorativo dos 15 anos da Banda Calypso expde estratos temporais
contraditérios, mas também complementares. Ha tentativa de fundar uma tradigdo
nos moldes daquilo que Hobsbawm (2012) entende como uma “invengao”. Isto €,
uma explicitagdo ritualistica que visa a inculcar certos valores e normas, buscando
estabelecer uma continuidade em relagdo a um passado histérico elevado e vivenciado
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como comunitario. A Calypso tenta se estabelecer como o eixo central de uma tradi¢do
popular paraense, incorporando, no presente, um passado comum e sedimentado, e um
futuro inovador e perpetuador. Nesses gestos, a prépria “performance brega” expde outras
bases temporais, que agregam a camada nativista um atravessamento latino-americano,
caribenho e cosmopolita/pop, revelando-se como uma “descarga acustico-visual”.

Percebemos, desse modo, uma espécie de “urdidura brega”, na tutela do tempo
ensejada por Calypso: vdrias tradigdes populares sdo retomadas em uma trama complexa,
que se assume como um poderoso aglutinador em torno de identidades justapostas,
na qual ha clara simultaneidade assincrénica. Essas contradi¢des propiciadas pela
audioverbovisualidade da banda, desse modo, carregam aproximagoes e diferengas aquilo
que Julio Ramos (2010) define como “descarga acustica”. Se ali uma identidade europeia/
ocidental é fraturada pelo contato arrebatador com zonas de fronteira cultural, o sujeito
latino-americano-caribenho ja constréi sua relagdo identidade/alteridade numa espécie
de diferenca que ja une margem/centro. Isso, a nosso ver, explica o ensejo nativista de
Calypso associado a outros desejos universalizantes. Esse sujeito ja parece ser ele mesmo,
uma descarga problematica a ordem linear do tempo imposto por visadas demasiado
eurocéntricas, que incluem ai certamente muitos olhares académicos. Além disso,
0s recursos visuais na proposigao de corpos e objetos no cenario sao também fundamentais
na especulacdo que propomos em torno da “descarga”: ha um excedente visual que nos
interpela, motivo pelo qual a modulagdo do conceito para uma “descarga acustico-visual”,
aliada a uma “estética brega”, parece-nos produtiva.

“O brega” e a ideia de “descarga acUstico-visual” ndo se apresentam como
chaves de leitura estaveis nem previsiveis. Diversamente disso, permitem compreender
a cotidianidade e a proximidade corporal e senséria no entendimento das emogoes
investidas na vivéncia cultural. Urdindo-se pelo “brega”, convergem formas de lidar
com os corpos, com as tradigdes e com os tempos; a luz da “descarga acustico-visual”,
articulam-se reflexdes sobre a constru¢ao de uma tradigdo, enquanto continuidade
possivel, mesmo que, a partir de temporalidades multiplas tal como inscritas no DVD.
A andlise revela assim, que ao abolir [6gicas dualistas, inclusive negando fronteiras
entre o moderno e o tradicional, entre o popular e o massivo, a Banda Calypso adota
como trago constitutivo: o sincretismo entre o cotidiano e a performance cultural.

Com isso, “o brega” viabiliza uma leitura complexa que, por sua cotidianidade,
é afetada e remodelada pelas dindmicas da vida social: ao mesmo tempo que faz apelo
aos tragos do melodrama, incorpora elementos associados a vivéncia dessa prdtica cultural
singular. A narrativa emergente no DVD é tensionada pelas mudangas contextuais, pela
vida cotidiana e o seu fio narrativo nasce do arranjo das narragdes e dos reconhecimentos
travados no decurso das agoes dirigidas para o ordenamento dos sentidos.

O DVD “Banda Calypso - 15 anos” (2015) é entdo marcado pelo transito entre
o cotidiano e a performance cultural. Ali, misturam-se tempos, valores e ambiguidades,
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ainda que a trama desta produgao se anuncie como uma antologia da banda, realcando
a todo momento suas tradigdes e “origens”. Miltiplas narrativas se desenham,
mesclando-se e contradizendo-se, como uma “descarga acustico-visual”, fazendo com que
“o brega” emirja como rico articulador na andlise de objetos culturais fundados as
margens de temporalidades lineares e aparentemente mais coesas.
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