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Resumo: Este artigo analisa, com base no método bakhtiniano, o enunciado
estético do seriado The handmaid’s tale (2017, 2018, 2019), em cotejo com o
esquete do Porta dos fundos, denominado Handmaid's tale (2019), relacionado
a politica brasileira. Os objetivos séo refletir sobre: a atualidade do discurso
da série; a valoragdo da mulher; o seriado relacionado a sociedade brasileira.
Os estudos bakhtinianos fundamentam esta escrita e a relevancia social jus-
tifica o estudo. Para exemplificar a relagdo com a sociedade brasileira, como
cotejo, sao trabalhados dois posts do Instagram. Os resultados revelam quanto
o atual governo intensifica as desigualdades, com suas praticas patriarcais,
sustentadas pelo discurso religioso.

Palavras-chave: Circulo de Bakhtin; género; patriarcado; arte e vida; mulher.

Abstract: The imprisonment of women: The Handmaid’s Tale in contem-
porary times - This article analyzes, through the bakhtinian method, the TV
series The Handmaid'’s Tale (2017, 2018, 2019) in comparison with Porta dos
Fundos' sketch Handmaid'’s Tale (2019), which makes references to Brazilian
politics scenario. This work’s aim is to reflect on: how present the discourse
depicted in the TV show is; the value attributed to women and the relation
between the TV series and Brazilian society. This paper is based on bakhthin-
ian studies. In order to exemplify the relation between Brazilian society and
the TV series, two Instagram posts will be analyzed. This study is justified by
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its social relevance. The results show how the current Brazilian government
intensifies inequality through its patriarchal practices, which are sustained by
religious discourses.

Keywords: Bakhtin Circle; gender; patriarchy; art and life; woman.

Introducgao

A série The Handmaid'’s Tale (2017, 2018, 2019), produzida pela Hulu, € uma
adaptacdo' do romance homoénimo, escrito por Margaret Atwood, em 1985.
O enredo se passa numa sociedade distopica, num tempo futuro, apés
um golpe de Estado cometido por um grupo ultraconservador dos Estados
Unidos, transformados na Republica de Gilead. A nova sociedade se funda
como totalitaria, fundamentalista e hostil as mulheres. Pela baixa taxa de
fertilidade e pela necessidade de aumento da populagdo, as mulheres férteis
sdo submetidas a estupros consentidos, inclusive pelas mulheres-esposas,
que escolhem quem vai passar por rituais constantes de sexo ndo consen-
tido com os lideres dessa sociedade. A Biblia é a constituicdo do local. Ha a
instituicdo de outra estrutura de governo, fundada em categorias de pessoas,
em especial, de mulheres, diminuidas em todas as classes. O sexo, para a
mulher e na oficialidade, s6 é aceito para a procriacdo, ainda que os homens
tenham, de maneira néo oficial, prostibulos para seu prazer. Homossexuais
sdo discriminadas e punidas. Toda a opressao revolta e surgem nucleos de
resisténcia clandestina.

A critica ao machismo aflora na série e é sobre essa tematica que nos propo-
mos a refletir, junto com alguns discursos do Brasil contemporaneo, tendo
em vista a arte como reflexo e refracdo da vida. Se Gilead é um pais ficti-
cio, o Brasil real é machista e a objetificacdo da mulher é um dos tragos
comuns entre série e realidade, junto com posicionamentos do governo
atual, que defende a constituicdo da familia nuclear heteronormativa e

1 Neste artigo, ndo nos voltamos a relagdo romance e seriado. Focamo-nos na série, entendida em
sua unidade singular e como elo discursivo. Consideramos a adaptagdo uma recriagdo da obra-
fonte (no caso, um romance), que serve de apoio para os protocolos audiovisuais, aos quais se
adapta, como diria Stam (2006, p. 50), a demandas em voga (constrangimentos politicos, predile-
¢Oes autorais, valores culturais, praticas de reconhecimento etc.). Para Stam (2008, p. 20), mesmo
que fosse possivel desconsiderar o dinamismo do processo sécio-discursivo que envolve a adap-
tacdo, a “mudanca de meio” (do literério para o audiovisual) é suficiente para transformar a adap-
tagdo num outro enunciado, dada a estruturagdo de cada produgdo. Da mesma forma, o didlogo
entre arte (seriado) e vida (sociedade brasileira) ocorre, com base nos estudos bakhtinianos, como
indissociavel e indireto (reflexo-refragdo), de maneira situada. Como alguns episédios do governo
Bolsonaro sao objetos do esquete do Porta dos Fundos e dos posts do Instagram analisados, sua
mengdo é necessaria, pois constituem os enunciados analisados, objetos deste estudo.
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o fundamentalismo religioso cristdo, o que aviva a histéria de coldnia de
exploragao (como estuda SILVA, 1984) escravagista-servil do Brasil, na qual
poucos tém direitos a tudo, a maioria sé tem deveres, as mulheres devem
se submeter a seus maridos e ao sistema, aprisionadas ao lar e as esferas
servis da sociedade.

Esses tragos sdo reconhecidos por outros brasileiros, a ponto de aparece-
rem postagens na internet que semiotizam, por livre associacdo, a relagao
de submissdo da mulher ao homem e a incorporagao das vozes machista
e fundamentalista do governo, especialmente semiotizada, nas postagens,
pela figura de Damares Alves, como em dois posts a serem analisados, em
cotejo, retirados da pagina oficial da série no Instagram.

O Porta dos Fundos comp®&e um esquete com titulo quase homdnimo a série,
em que inverte realidade e ficcdo para, por meio do humor, deslocar a socie-
dade brasileira, colocada como ficticia e, ao torna-la objeto estético, assumir
sua critica ao sistema como forma de re-conhecer o fundamentalismo, o
negacionismo e o autoritarismo do governo como ridiculos.

A estrutura econdmica de Gilead é focada nos homens (os comandantes,
chefes de Estado) e na fertilidade das mulheres, vistas como reprodutoras,
maes e servis aos homens.

As mulheres sdao agrupadas como: 1. Esposas, mulheres dos comandan-
tes; 2. Tias, carrascas que asseguram a obediéncia das Aias; 3. Aias, mulhe-
res férteis, Uteros ambulantes das familias poderosas; 4. Econopessoas,
empregados, como as Marthas, responsaveis pelos afazeres domésticos;
5. Nao-Mulheres, as rebeldes, enviadas aos campos de trabalhos forcados,
consideradas traidoras.

Ao considerarmos a politica teocratica de Gilead (PAULA; BATISTA, 2020),
a critica ao machismo é flagrante. O paralelo com a contemporaneidade
patriarcal se estabelece como possibilidade, dada a desigualdade de género
existente de forma alarmante ainda hoje no mundo e, em especial, no Brasil
(com alto indice de feminicidios, estupros e demais violéncias, simbélicas
e fisicas, em variadas esferas: familiar, trabalho, entre outras). A desigual-
dade é estimulada pelo discurso religioso, avancado nos ultimos anos (com
partidos, sobretudo, de vertentes evangélicas e catélicas no poder e com
organizagdes populares que estimulam o retrocesso da mulher ao carcere
do lar — como o movimento Tradwives?).

2 Como Paula e Teixeira (2021a, 2021b) e Paula e Santana (2021) j& analisaram.
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Segundo Bakhtin, a arte se baseia na vida e a altera pela ressignificacao:

A arte, também, é imanentemente social; o meio social
extra-artistico afetando de fora a arte, encontra resposta
direta e intrinseca dentro dela. Ndo se trata de um ele-
mento estranho afetando outro, mas de uma formacao
social, o estético, tal como o juridico ou o cognitivo, é ape-
nas uma variedade do social. (BAKHTIN, s/d, p. 2).

Avida social é matéria viva semiotizada com acabamento estético, tipico de
dado género. Assim, arte e vida ndo sdo iguais nem se relacionam direta-
mente. Trata-se da dupla refracdo da linguagem.

O autor-criador de um enunciado arquiteta seu projeto de dizer e pensa
a forma composicional do conteldo tematico abordado com base em um
estilo, ao mesmo tempo, genérico e autoral. Como cada enunciacdo é um
ato Unico, cada enunciado é, ao mesmo tempo, elo discursivo (que dialoga
responsiva e responsavelmente com outros — episédios politicos, posts do
Instagram, romance, esquete etc.) e singular (afinal, cada enunciado se con-
figura com sua arquitetdnica).

Para refletirmos sobre a condi¢do das mulheres, a partir da analise da série,
em cotejo com dois posts da pagina oficial da série no Instagram e com o
esquete Handmaid's Tale, do Porta dos Fundos, fundamentamo-nos nas con-
cep¢des bakhtinianas de linguagem, em suas dimensdes verbivocovisuais,
conforme Paula (2017), Paula e Serni (2017), Paula e Batista (2021) e Paula e
Luciano (2020a, 2020b, 2020c, 2020d, 2021), para compreender como a série
reflete e refrata vozes sociais e as ressignifica. O esquete compara o governo
brasileiro ao de Gilead e os posts figurativizam Damares como Tia Lidia.

O género como segregacdo e dominagao

A opressdo das mulheres num sistema totalitario é o tema central da série.
Analisa-la demanda uma reflexdo acerca de como o patriarcado é opres-
sor. De acordo com Beauvoir (2009), as mulheres ocupam a posicdo de
segundo sexo na sociedade patriarcal, restritas a procriadoras e submissas
aos homens (veridictoriedade baseada no livro do Génese, que, na versao
judaico-cristd, ao apagar a cria¢do de Lilith como igual a Adao e substitui-la
por Eva, advinda da costela do homem, institui a mulher uma inferioridade
ao homem, a quem deve obedecer. A Eva é imputada a culpabilidade pelo
pecado original, o que reforca sua inferiorizacdo e lhe atribui responsabilidade
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pela expulsdo humana do Jardim do Eden), objetificadas, improdutivas e
reclusas no lar.

O género é um dos determinantes da condi¢do do sujeito em sociedade. O
homem é encarado como forte, livre, racional e superior; a mulher é construida
como fragil, emotiva, subserviente e inferior. Conforme Saffioti (1987, p. 29),

[...] torna-se bem claro o processo de construgdo social
da inferioridade. O processo correlato é o da construcdo
social da superioridade. Da mesma forma como ndo ha
ricos sem pobres, ndo hé superiores sem inferiores. Logo,
a construcdo social da supremacia masculina exige a cons-
trucdo social da subordinagdo feminina. Mulher doécil é a
contrapartida de homem macho. Mulher fragil é a contra-
parte de macho forte. Mulher emotiva é a outra metade de
homem racional. Mulher inferior é a outra face da moeda
do macho superior.

Segundo o Diciondrio Houaiss online, patriarcado é “3. forma de organiza¢do
social em que predomina a autoridade paterna; 4. forma de organizacdo
social em que a descendéncia reconhecida é patrilinear”. O patriarcado é um
sistema hierarquico de domina¢do do homem sobre a mulher. Assumimos a
importancia dessa designacao, pois “colocar o nome da dominag¢do masculina
— patriarcado — na sombra significa operar segundo a ideologia patriarcal,
que torna natural essa dominagao-exploragao” (SAFFIOTI, 2011, p. 56). De
acordo com Pateman, esse termo explicita o “[...] Unico conceito que se refere
especificamente a sujeicdo da mulher. [...] Se o problema nao for nomeado,
o patriarcado podera muito bem ser habilmente jogado na obscuridade, por
debaixo das categorias convencionais da analise politica” (1993, p. 39).

As relaces de género, no patriarcado, se inserem em todas as esferas.
Analisar as manifesta¢des estruturais significa adentrar em um sistema social
via semioses. A concepcdo de ideologia é essencial, pois as valora¢des se
expressam por meio da linguagem.

Segundo Vol4chinov (2017, p. 93), “o campo ideolégico coincide com o campo
dos signos. Eles podem ser igualados. Onde ha signo ha também ideologia.
Tudo o que é ideoldgico possui significacdo signica”, uma vez que “na pala-
vra se realizam os inUmeros fios ideoldgicos que penetram todas as areas
da comunicacao social. E bastante 6bvio que a palavra ser o indicador mais
sensivel das mudancas sociais” (ibidem, p. 106).

5 Galdxia (S&o Paulo, online), ISSN: 1982-2553. Publicagdo Continua. e55571
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Alinguagem se encontra em todos os meios, e “[...] toda palavra é um pequeno
palco [arena’] em que as énfases sociais multidirecionadas se confrontam
e entram em embate. Uma palavra nos labios de um unico individuo é um
produto da interacdo viva das forcas sociais” (VOLOCHINOV, 2017, p. 140).

Discursos e sujeitos sao frutos da interacdo composta pelo embate de for-
¢as contrarias. A série apresenta a subjugacao das mulheres e seu encar-
ceramento no lar. Quanto a condi¢do de aprisionamento, Davis (2016, p.
45) explica que:

Na verdade, o lugar da mulher sempre tinha sido em
casa, mas durante a era pré-industrial a prépria economia
centrava-se na casa e nas terras cultivaveis ao seu redor.
Enquanto os homens lavravam o solo (frequentemente
com a ajuda da esposa), as mulheres eram manufatoras,
fazendo tecidos, roupas, velas, sabdo e praticamente tudo o
que era necessario para a familia. O lugar das mulheres era
mesmo em casa — mas ndo apenas porque elas pariam
e criavam as criangas ou porque atendiam as necessi-
dades do marido. Elas eram trabalhadoras produtivas
no contexto da economia doméstica, e seu trabalho ndo
era menos respeitado do que o de seus companheiros.
Quando a producdo manufatureira se transferiu da casa
para a fabrica, a ideologia da feminilidade comecou a for-
jar a esposa e a mde como modelos ideais. No papel de
trabalhadoras, ao menos as mulheres gozavam de igual-
dade econdmica, mas como esposas eram destinadas a
se tornar apéndices de seus companheiros, servigais de
seus maridos. No papel de mdes, eram definidas como
instrumentos passivos para a reposi¢do da vida humana.
A situacdo da dona de casa branca era cheia de contradi-
¢Bes. Era inevitavel que houvesse resisténcia.

Acelite de Gilead se apoia no sagrado. Algreja integra a superestrutura como
instituicdo de manutencao do poder, uma vez que “[...] fruto de estratégias
dos grupos dominantes para a consolidacao e perpetuagao de seu domi-
nio. Trata-se da estrutura juridico-politica e a estrutura ideolégica (Estado,
Religido, Artes, meios de comunicagdo etc).” (BODART, 2021, online).

A classe dominante (masculina, cis, branca e abastada) utiliza a forca (mili-
tar) e a ideologia (Igreja, midias etc.) para manter o poder sobre a mulher.
Essa estrutura é planejada, pois

3 Apreferéncia pelo termo arena ocorre pela compreensdo de que, mais que encenagdo, o discurso
reflete e refrata juizos de valor em enfrentamento, por isso o acréscimo-alteracdo, uma vez que
utilizamos a tradugdo do russo, mas assumimos o termo existente na tradugdo francesa.
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[...] o patriarcado ndo se resume a um sistema de domi-
na¢do, modelado pela ideologia machista. Mais do que
isto, ele é também um sistema de exploragdo. Enquanto
a dominacdo pode, para efeitos de andlise, ser situada
essencialmente nos campos politico e ideolégico, a explo-
racao diz respeito diretamente ao terreno econémico
(SAFFIOTI, 1987, p. 50).

Os sujeitos dominantes imp&em seus valores como padrdo e verdade sobre
a classe subjugada. O encarceramento da mulher em casa ocorre porque

Embora os bens de raiz se achem em parte abalados, a bur-
guesia apega-se a velha moral que vé, na solidez da fami-
lia, a garantia da propriedade privada: exige a presenca
da mulher no lar tanto mais vigorosamente quanto sua
emancipac¢do torna-se uma verdadeira ameaca; mesmo
dentro da classe operaria os homens tentaram frear essa
libertacdo, porque as mulheres sdo encaradas como peri-
gosas concorrentes, habituadas que estavam a trabalhar
por salarios mais baixos. (BEAUVOIR, 2009, p. 17).

Ao pensar na relagdo super e infraestrutura, consideramos a perseguicdo,
exclusao, reclusdo, tortura e morte de mulheres consideradas bruxas e lou-
cas (as Liliths expulsas do Paraiso).

Conforme Federici:

A cacga as bruxas foi também a primeira perseguicdo, na
Europa, que usou propaganda multimidia com o objetivo
de gerar uma psicose em massa entre a populagdo. Uma
das primeiras tarefas da imprensa foi alertar o publico
sobre os perigos que as bruxas representavam, por meio
de panfletos que publicizavam os julgamentos mais famo-
sos e os detalhes de seus feitos mais atrozes. (2017, p. 299).

Esse tratamento representou uma tentativa da Igreja de relacionar a mulher
ao mal para domina-la. A construgdo da imagem de mulher obediente, com
o propésito de ser mae, é fortalecido pelo discurso religioso: “Se se recusa
a Maria o carater de esposa é para lhe exaltar mais puramente a Mulher-
Mae. Mas é somente aceitando o papel subordinado que Ihe é designado
que sera glorificada. ‘Eu sou a serva do Senhor'.” (BEAUVOIR, 2009, p. 246).

Nessa logica, o sexo por prazer é considerado pecaminoso e aceitavel ape-
nas para a procriacdo, até como estupro, como na série. Segundo Saffioti
(1987, p. 18),

7 Galdxia (S&o Paulo, online), ISSN: 1982-2553. Publicagdo Continua. e55571
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0 caso extremo do uso de poder nas relacdes homem-
mulher pode ser caracterizado pelo estupro. Contrariando
avontade da mulher, o homem mantém com ela relagdes
sexuais, provando, assim, sua capacidade de submeter
a outra parte, ou seja, aquela que, segundo a ideologia
dominante, ndo tem direito de desejar, ndo tem direito
de escolha.

O sexo, nesses termos, é um ato de dominacdo do homem sobre a mulher
(na série, tanto sobre as Aias quanto sobre as Esposas). Ato de subjugacdo
e exploragdo imposto de maneira violenta.

As Aias sdo tratadas como Uteros, sem dominio do seu corpo e obrigadas
a engravidar. Sem voz, s6 lhes resta a sujeicdo a violéncias e segregacdes.
Reduzidas a objetos corp6reos em razao da elite, pois pobres, sdo conside-
radas indignas. As merecedoras da maternidade sdo as mulheres da elite,
em nome do Deus-poder e mesmo elas se encontram encarceradas no lar.

A reproducdo criou uma subdivisdo entre as mulheres, com base nas leis
de interseccao (DAVIS, 2016) género-raga-classe, denominada por Saffioti
como “nd" patriarcado-capitalismo-racismo:

Constituido de classe, em raga/etnia e em género, o sujeito
metamorfoseia-se dentro destes limites. Trata-se, em
outros termos, de trés faces, de trés identidades sociais
do sujeito, todas igualmente importantes para que ele
atue na constru¢do de uma sociedade sem desigualda-
des, como as que separam pobres de ricos, mulheres de
homens, negros de brancos. As trés identidades est&o pre-
sentes, embora ndo com o mesmo vigor. Dependendo da
situagdo histérica vivenciada, uma delas pode apresentar
mais relevo, e frequentemente o faz. Ha circunstancias em
que a identidade de género fala mais alto, mas ha outras
em que a de classe ou a de raga/etnia estd neste caso.
(SAFFIOTI, 1997, p. 76)

A estrutura desse né revela a contradicdo que constitui o sujeito (eu-outro)
e possibilita atos que expressam vozes de grupos que ndo necessariamente
semiotizam a sua posicdo axioldgica. Isso remete a falta de consciéncia de
classe (MARX, 2007), dado o processo de alienacdo: “de si”, “do outro”, do
“produto do trabalho” e “ente e espécie”. Este, institui o “fetiche da mer-
cadoria” que inverte valores: o ser vale pelo poder econdmico, o que leva
a “humanizacao do objeto” e a “reificacdo do homem”. Esse é o processo
ocorrido com as Aias.

8 Galdxia (S&o Paulo, online), ISSN: 1982-2553. Publicagdo Continua. e55571
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Fundada nessa légica, a série flagra mulheres que oprimem mulheres, ja que
o discurso dominante é encarnado nos oprimidos como verdade. As mulhe-
res divididas reproduzem a hierarquia de poder em seu grupo: as do topo da
piramide social (Esposas e Tias) se sentem superiores as inseridas na base
(Aias, Econopessoas/Marthas e Nao-Mulheres). Ao assumirem a voz patriar-
cal, as mulheres rivalizam com suas iguais, como os homens agem com elas.

Como explica Saffioti (1987, p. 16):

A sociedade ndo esta dividida entre homens dominado-
res de um lado e mulheres subordinadas de outro. Ha
homens que dominam outros homens, mulheres que
dominam outras mulheres e mulheres que dominam
homens. Isto equivale a dizer que o patriarcado, sistema
derelagdes sociais que garante a subordinacdo da mulher
ao homem, ndo constitui o Unico principio estruturador da
sociedade brasileira.

Tia Lydia, ao adestrar as Aias, encarna a ideologia hegeménica por replicar
a voz machista violenta. A Esposa Serena Joy perpetua a visdo opressora,
pois maltrata sua Aia (Offred) e a culpabiliza por ndo engravidar e, comisso,
impossibilita-la de ser mae. Lydia e Joy sdo caracterizadas por tracos bivocais,
pois vivem o drama de incorporarem a voz opressora, sendo oprimidas. Elas
semiotizam “[...] duas vozes, dois sentidos e duas expressdes. Ademais, essas
duas vozes sdo correlacionadas dialogicamente, como que conhecem uma a
outra[...] como se conversassem uma com a outra” (BAKHTIN, 2015b, p. 113).

Para demonstrar como essas rela¢gdes aparecem na série, analisamos uma
cena do episédio 6 da 12 temporada, chamado “Um lugar de mulher”, em
cotejo com um esquete do Porta dos Fundos e dois posts do Instagram.

Na arena seriada, embate de vozes e classes sociais

No epis6dio em analise, Gilead recebe a visita de uma embaixadora mexi-
cana interessada no estilo de vida da nova sociedade. O episddio é cheio
de flashbacks sobre a constituicdo de Gilead. O passado de Serena revela
que ela planejou o Golpe.

Uma mulher arquiteta o préprio carcere. Esse evento revela quanto a ide-
ologia hegemonica age em prol da alienagdo, contra o proprio sujeito, com
tendéncia centralizadora (como forca centripeta), para a manutencdo do sis-
tema. Joy se pune, num ato de culpabilidade por ndo cumprir o socialmente

9 Galdxia (S&o Paulo, online), ISSN: 1982-2553. Publicagdo Continua. e55571
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programado pelo patriarcado para a mulher-Eva-Maria. Serena se colocou
em situagdo de escravizagdo, de segundo sexo.

Nesse episddio, um jantar é servido para exibir os feitos de Gilead. Na sala
de jantar, a série semiotiza a hierarquia politico-econémico-social do pais.
Segundo Bakhtin (2015a), o cronotopo da sala de estar, também chamado
de cronotopo da sala de visita, semiotiza a hierarquizacdo da piramide social,
que revela as posi¢des dos sujeitos e suas relacdes de poder.

Conforme Bakhtin (2011, p. 297), “é impossivel alguém definir sua posicao
sem correlaciona-la com outras posic¢ées. Por isso, cada enunciado é pleno
de variadas atitudes responsivas a outros enunciados de dada esfera da
comunicagdo discursiva”. Sujeitos e enunciados se relacionam no pequeno
e no grande tempo cultural. Afinal, “no cronotopo, os acontecimentos do
enredo se concretizam, ganham corpo e enchem-se de sangue” (BAKHTIN,
1988, p. 355). Aimportancia do cronotopo é de expressao contetdo-formal
das relag¢des histérico-sociais, pois “[...] qualquer intervencdo na esfera dos
significados sé se realiza através da porta dos cronotopos.” (ibidem, p. 362).

A posicdo das mesas no saldo (Fig. 1), na série, indica a hierarquia dos sujeitos.
Na cena, as Aias sdo expostas a visitante, numa falacia de prestigio inexistente.

Figura 1. O saldo de jantar/visita (TO1EQ6). Fonte: Série The Handmaid's Tale*

A hierarquia apresentada no tempo-espaco pela posicdo dos sujeitos se
mostra na distribui¢do visual da série (Fig. 1): a elite no topo, com a Esposa
Serena acima de todas; as Tias logo abaixo, como perpetuadoras do patriar-
cado; as Marthas, em servico durante o jantar; e as Aias, na base da piramide,
expostas como objetos férteis.

Em seguida, varias criangas sdo mostradas a visitante. O uso da vida como
moeda de troca lucrativa demonstra a insensibilidade da sociedade arraigada
na logica capital, pois tudo se resume a dinheiro. As Aias tém essa conscién-
Cia e mencionam a questdao umas com as outras (Fig. 2).

4 Sequéncia de fotogramas elaborada pelas autoras, marcados em 00:34:53; 00:35:03; 00:35:05.
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Figura 2. Cena do jantar - Aias e bebés (TO1E06). Fonte: Série The Handmaid'’s Tale®

A maternidade ocupa o centro sistémico de Gilead, pois ao forgar o “mito do
amor materno” (BADINTER, 1985) pelo temor a Deus imposto as mulheres,
a sociedade consegue controla-las e subjuga-las.

A cena em questdo exemplifica a matiz cromatica predominante na série
(Fig. 3), marcada pela tonalidade marrom, que revela o trabalho analogo de
escalas entre laranja e vermelho, em tons sombrios que variam até preto.
Segundo Heller (2013, p. 473), “O marrom [...], junto com o preto, é a prin-
cipal cor do ruim e do mal”. Conforme Goethe (2013) e Guimardes (2001),
0 marrom se relaciona a significagdo emotivo-volitivo da brutalidade e do
conservadorismo.

Figura 3. Gradiéncia de cores da cena do jantar (TO1E06). Fonte: Elaborado pelas autoras®

O discurso patriarcal se materializa em embate com vozes como a da Aia
Offred, contra a ideologia imposta, punida por seus atos. Como explica
Bakhtin (1988, p. 82), “ao lado das forcas centripetas caminha o trabalho
continuo das forcas centrifugas da lingua, ao lado da centralizacdo verbo-
ideoldgica e da unido caminham ininterruptos os processos de descentrali-
zagao e desunifica¢do”. Esse é o confronto da arena seriada.

Tendo em vista que a arte parte da vida e a ela se volta, aliando-se a outros
enunciados e géneros, no grande tempo da cultura, que essa é a relevancia

5 Sequéncia de fotogramas elaborada pelas autoras, marcados em 00:36:46; 00:36:50; 00:36:52.

6 Extracdo cromatica realizada com Adobe, Canva e Colordot. Interpretacdo fundada em Goethe
(2013), Guimardes (2007), Haynes (2008), Heller (2013), Kandinsky (1970), Stam (1992, 2010).
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histérica do discurso estético e que o seriado tem marcado a contempora-
neidade por sua viralizacdo transmididtica, consideramos a repercussao da
série e como ela tem sido fonte de posts nas redes para criticar a atuagao
de Bolsonaro e sua equipe no Brasil, pela aproximacdo politica entre os
sistemas de governo da série (arte) e do pais (vida). Tanto na pagina oficial
quanto no perfil do Instagram (handmaidsbrasil), entre outros canais, essa
relacdo é difundida, o que aponta para a atualidade do enunciado estético e
para o retrocesso histérico do Brasil. Como ilustracdo, analisamos dois posts.

O primeiro post (Fig. 4) simula a capa do livro que nomeia a série, com a apre-
sentac¢do, ao fundo, das Aias e, ao centro, em primeiro plano, de Damares
Alves, pastora evangélica e ministra da Mulher, da Familia e dos Direitos
Humanos no governo Bolsonaro, com roupa e postura das Tias da série.

a handmaidsbrasil - Seguindo

THE HANDMAID’S TALE

Figura 4. Damares como Tia Lydia.
Fonte: Pagina do handmaidsbrasil
no Instagram’

A ministra dissemina, de maneira iconica, mas ndo exclusiva, a voz machista
e teocratica, trabalhando para a manutencdo do sistema, como a Tia Lidia,
na série, que detém posicdo privilegiada ao lado da elite e, ao invés de
defender suas iguais, adestra-as (violentamente, como é o caso da Aia que
perde a visdo de um olho como forma de punicdo por sua rebeldia — o que
aparece, de forma alusiva, no esquete do Porta dos Fundos aqui analisado)
para a sujei¢do ao sistema. A Tia Lidia semiotiza, como Damares, cada qual
a seu modo e em sua esfera, o pilar da alienacdo de classe, género e raca.

7  Disponivel em: <https://www.instagram.com/handmaidsbrasil/?hl=pt-br>. Acesso em: 13 abr. 2020.
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O post-capa (Fig. 4) revela a estrutura composicional da série e marca o
posicionamento do autor-criador que, ao colocar Damares como uma Tia
na cenografia, critica o governo brasileiro.

ATia-Damares é uma mulher opressora. O marrom do seu uniforme semiotiza
o controle, tal qual a gradiéncia cromatica explorada na série e exemplificada
pela cena analisada. O fundo negro confirma o tom sombrio da série e do
governo, num ambiente que assombra as mulheres, vestidas de vermelho-
sangue que, se por um lado, a depender da configuracdo, pode remeter ao
amor, por outro, como é o caso, semiotiza a crueldade, numa relacao vida
e morte que alinhava a narrativa, fundada na fertilidade e na maternidade,
advinda de relac¢des violentas (estupros) impostas (contrato social).

Ainscricao verbal “THE HANDMAID'S TALE” em caixa alta e em branco, acima
da Tia-Damares, destaca a relacdo entre Gilead e o Brasil como sistemas
opressores, que contam com Tias em seus governos, em prol da manuten-
¢do do poder, contra o proprio grupo.

O outro post (Fig. 5) é um print do Twitter publicado na pagina oficial da série
no Instagram. O post é composto por duas partes: a de cima, verbal, e a de
baixo, visual, com o rosto de Offred.

Q handmaidsbrasil - Seguindo
S

y Matheus Esperon #EleNao
@ @mtesperon

Primeiro pronunciamento do novo
presidente do Brasil é uma oragdo
evangélica em rede nacional.

*The Handmaid's Tale intensifies*

Figura 5. Discurso de posse de Bolsonaro.
Fonte: Pagina do handmaidsbrasil
no Instagram?®

8 Disponivel em: <https://www.instagram.com/handmaidsbrasil/?hl=pt-br>. Acesso em: 13 abr. 2020.
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Os dizeres da parte superior marcam o posicionamento da pagina, que com-
partilha o post de “Matheus Esperon #EleNao". As inscri¢des sdo: “Primeiro
pronunciamento do novo presidente do Brasil € uma oracdo evangélica em
rede nacional. *The Handmaid's Tale intensifies*”, em alusdo a posse de
Bolsonaro, que paraleliza, por sobreposicdo, discursos e esferas religiosa,
midiatica e politica.

Na parte inferior, a imagem da Aia Offred, de olhos fechados, sugere, pela
expressao facial, rea¢do ao pronunciamento oficial citado, via discurso indi-
reto livre. Aunidade material explicita tanto o dialogo com a série quanto com
a politica contemporanea, ao denotar a resposta de Matheus e da pagina na
reacao de Offred ao primeiro pronunciamento do atual presidente, numa
relacao de reflexo e refracao entre sujeitos (Offred, pagina oficial da série
no Brasil, Matheus, Bolsonaro, seguidores da pagina e fas da série), esferas
(arte, midia e politica), géneros (seriado, post e pronunciamento) e enuncia-
dos (post, pagina, série, governo).

Pelareferéncia ao discurso de posse, Bolsonaro atua como um Comandante,
em beneficio proprio. Outra semelhanca é seu pertencimento a certa elite, a
um grupo religioso e militar que se autodeclara conservador e de bem, ainda
que seus atos sejam miséginos, eugenistas, negacionistas e reveladores de
sua necropolitica, como estudam Paula e Lopes (2020) e Paula e Siani (2020).

Esses sdo dois exemplos de aproximacgao entre a gestdo de Bolsonaro e
a estrutura de Gilead, para demonstrarmos quanto o contetido tematico
explorado no esquete do Porta dos Fundos ndo é Ginico nem causa estranha-
mento. Ao contrario, funciona, com sua singularidade, como elo a outros
enunciados produzidos e em circulagdo desde 2019. O Brasil é comparado
a uma sociedade distoépica, nascida de um golpe de Estado (o que remete a
golpes pelos quais o Brasil passou historicamente — o golpe militar e o golpe
ao governo de Dilma Rousseff sdo dois exemplos) e a postura de Bolsonaro,
marcada pelos ideais da direita. Uma Gilead a brasileira.

No esquete Handmaid’s Tale: o Brasil pela porta dos fundos

Dentre os esquetes do Porta dos Fundos em seu canal do Youtube, destaca-
mos o publicado em 06/06/2019, denominado Handmaid'’s Tale, em alusdo
a série e ao periodo politico atravessado pelo Brasil.

14 | Galdxia (Sdo Paulo, online), ISSN: 1982-2553. Publicagdo Continua. e55571
http://dx.doi.org/10.1590/1982-2553202255571. v. 47, 2022, pp.1-27.



artigo | Luciane de Paula @@ galéxia

Rafaela dos Santos Batista

O contexto do esquete marca o seu conteddo tematico, voltado para o cena-
rio politico brasileiro de 2019, primeiro ano de governo de Bolsonaro, focado
em declarag8es de sua equipe ministerial. A forma composicional inverte
personagens ao transformar as Aias em telespectadoras que semiotizam sujei-
tos do mundo e as personalidades governamentais, em personagens de TV.

O estilo parddico marca o esquete com humor acido e critica o Brasil gover-
nado por Bolsonaro. Segundo Volochinov (2017, p. 94), “qualquer signo ideo-
|6gico é ndo apenas um reflexo, uma sombra da realidade, mas também uma
parte material dessa mesma realidade”. O esquete coloca em jogo Gilead e
o Brasil, de forma responsiva. Conforme o autor russo,

Todo enunciado, mesmo que seja escrito e finalizado, res-
ponde a algo e orienta-se para uma resposta. Ele é apenas
um elo na cadeia ininterrupta de discursos verbais. Todo
monumento continua a obra dos antecessores, polemiza
com eles, espera por uma compreensao ativa e respon-
siva, antecipando-a etc. (VOLOCHINOV, 2017, p. 184).

Ao unir aspectos da série (presenca das Aias) com falas de politicos brasi-
leiros no esquete, o grupo afirma seu posicionamento por meio da palavra
do outro (discurso alheio): “o discurso dentro do discurso, o enunciado den-
tro do enunciado, mas ao mesmo tempo [...] o discurso sobre o discurso, o
enunciado sobre o enunciado” (VOLOCHINOV, 2017, p. 249). O esquete uti-
liza o discurso direto das declara¢des dos politicos como discurso indireto
livre e ressignifica as falas citadas como réplicas ao reacentuar a cenografia,
configurada de outro modo, com o posicionamento dos autores-criadores.

Como na série, as Aias do esquete andam em filas e de cabeca baixa (Fig. 6).
A cor (vermelha) da vestimenta remete ao sangue e a reproducdo. O cha-
péu tem a fungdo de uma viseira, que impede a visdo lateral e remete: ao
adestramento de animais (cavalos), para re-forcar a serviddo; aos homens
(pelo ato sexual e a gravidez), como marcado na cena da série analisada; e
ao sistema politico, como explicitado tanto na série (pelo aprisionamento
vivido pelas mulheres, como demonstrado pela hierarquia que as divide)
quanto no esquete do Porta dos Fundos. Os posts relacionam a opressdo
realizada pela Tia Lidia aos atos de Damares como simbolo, no caso, das
vozes reproduzidas pelo governo.

As Aias seguem regras e sabem, no esquete, que subvertem a ordem ao
irem, escondidas, assistir a TV. O programa, como uma delas diz: “E meio
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uma distopia do Estado teocratico”. Ao serem questionadas por uma Aia
temerosa sobre o motivo desse ato, uma delas responde: “[...] Vai que um
dia a gente acaba assim”. Comecam a assistir a declaracdes boquiabertas e
com expressao de choque, até que uma delas diz: “Nossa, imagina viver num
lugar assim?!”; e, depois de uma pausa, continua: “Como as coisas chegam
nesse nivel?”. Outras respondem: “Que horror!”.

Figura 6. Parafrase paroddica da série The Handmaid's Tale feita pelo esquete do Porta dos Fundos.
Fonte: Esquete Handmaid's Tale, canal oficial do Porta dos Fundos no YouTube®

Na TV, os eventos se referem a situaces que remetem a ditadura militar ou
a fake news tragicdmicas como se fossem ficticios. O Porta dos Fundos retira
do tragico o humor e demonstra o ridiculo vivido no pais. A intersecg¢do arte
e vida se materializa como estratégia composicional que fortalece a critica.

Na série, as mulheres férteis, com o golpe, sdo levadas ao Centro Vermelho
de Gilead, uma espécie de escola para Aias, onde as Tias as obrigam a res-
peitar as leis do sistema. Em seguida, sdo designadas a familias da elite e
assumem o nome do comandante com o prefixo Of (que significa “de” e
indica posse — tdo comum em tantas sociedades, historicamente. Até hoje,
quando se casa, a mulher adiciona ao nome de solteira o sobrenome da
familia do companheiro e carrega, pela hereditariedade, nos filhos, a iden-
tidade paterna, ja que os filhos recebem o sobrenome do pai — dai também
outra significacdo do termo patriarcado. Além disso, a mulher nem sem-
pre é conhecida por seu nome, mas como mulher de alguém, o que revela
sua objetificacdo, marcada pela expressdo de posse que remete a ideia de
utilitarismo e a permissividade com a légica exploratéria do outro. Para o
capitalismo, se algo/alguém é meu, posso fazer com isso o que eu quiser).

As Aias rebeldes sdo as que comp8em a resisténcia na série, pois lutam pela
liberdade das mulheres. As Aias do esquete remetem a essas resisténcias. A
violéncia é mostrada visualmente (tanto na série quanto no esquete), pois

9 Sequéncia de fotogramas elaborada pelas autoras, marcados em 00:00:10; 00:00:14; 00:00:28.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=D_hEDCpfaKQ>. Acesso em 17 mar. 2021.
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elas aparecem machucadas, como é o caso de uma Aia mutilada nos olhos
(Fig. 7), em alusdo a Aia Ofwarren (Janine), da série, punida por sua rebeldia
(tentar ndo entregar seu filho a Esposa da familia a quem servia).

Figura 7. Aia mutilada.
Fonte: Esquete Handmaid's Tale, no canal oficial do
Porta dos Fundos, no YouTube'®

Ha no esquete a alusdo de que “é preferivel perder um olho”, como ocorre
de maneira violenta na série, a assistir as declaracdes do governo brasileiro,
visto que ambos semiotizam, de modos diferentes, a mesma truculéncia. Se
considerarmos o aumento da violéncia contra as mulheres no Brasil de 2019
a 2021, oretrocesso e a crueldade se tornam flagrantes entre os enunciados
de natureza e esferas diferentes.

O Brasil apresentado na TV é chamado pelas Aias do esquete de distépico.
Segundo Pereira (2018, p. 3090), a distopia é caracterizada pela “[...] critica
as tendéncias, comportamentos e fendmenos do presente através das espe-
culagdes e extrapolagfes sobre o futuro da sociedade”. O esquete faz essa
especulagdo tanto na narrativa (as Aias dizem assistir ao programa para se
prevenirem), de maneira metalinguistica, quanto como estratégia discursiva
de inversao que projeta o Brasil como Gilead e Gilead dentro do esquete,
como ficgdo real.

O real é estetizado. Dai, a dupla refracdo e ndo a relacdo direta entre arte
e vida, pois 0s eventos reais passam a ser ficticios e o ficticio assume a fun-
¢do, dentro da ficcdo do esquete, de real. Essa estratégia de ressemiotiza-
¢do, mais que deslocar e inverter, recria situa¢8es para comparar Brasil e
Gilead (ambas, no esquete, sociedades ficticias).

10 Fotograma elaborado pelas autoras, marcado em 00:01:49. Disponivel em: <https://www.you-
tube.com/watch?v=D_hEDCpfakKQ>. Acesso em: 17 mar. 2021.
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As Aias também chamam o Brasil de teocratico, em referéncia aos discur-
sos religiosos feitos pelos politicos. Os comentarios das Aias exprimem, de
modo verbivocovisual, o humor acido e a provocacdo que o esquete causa,
dada a atual configuragdo, que instaura a opressao como politica brasileira
(titulo da série televisiva).

O esquete transforma a seriedade em (tragi)comédia como estratégia cri-
tica. Como aponta Bakhtin,

O perigo faz o sério, o riso autoriza evitar o perigo. A neces-
sidade é séria, a liberdade ri. [...] Para ela ndo ha nada por
vir, porque o porvindouro faz o sério. O riso suprime o
peso do futuro (do porvindouro), livra das preocupagdes
do futuro; o futuro deixa de ser uma ameaca (2011, p. 397).

O esquete usa a distopia (séria e tragica) como elemento cdmico e, com isso,
trava um impasse: a liberdade do riso ocorre pela aflicdo da gravidade anun-
ciada-enunciada. Aironia do esquete desestabiliza a hierarquia patriarcal ao
dar voz a resisténcia. Ao inverter Gilead e Brasil, as ideologias sdo carnava-
lizadas. O riso coloca em embate as culturas (o alto e o baixo, o centripeto
e o centrifugo, hegemonia e resisténcia, superestrutura e infraestrutura).

Como na série, a iluminagao do esquete é escura (vermelha, preta e cinza -
Fig. 8), 0 que indica a distopia como elo entre os enunciados.

Figura 8. Gradiéncia de cores do esquete do Porta dos Fundos. Fonte: Elaborado pelas autoras.

“Preto-vermelho-marrom é o acorde da violéncia e da brutalidade” (HELLER,
2013, p. 259) e “a composicdo preto-marrom-cinza é associada ao mal” (ibidem,
p. 29). A cor é um elemento ideoldgico que configura a unidade enunciativa.

As Aias do esquete caminham para um depdsito, onde coisas ndo mais usa-
das sdo guardadas. Nesse espac¢o-tempo de despejo, abandono e escon-
derijo, elas encontram e usam uma TV antiga (Fig. 9), o que alude a um
tempo-pensamento ultrapassado e ao ato de desobediéncia (resisténcia)
diante do ndo permitido.
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Figura 9. Dialogo explicito entre o governo de Gilead
e o do Brasil. Fonte: Esquete Handmaid's Tale, no
canal oficial do Porta dos Fundos, no YouTube'

Arelacdo entre a super e a infraestrutura compde “[...] um processo de for-
macdo dialética de uma sociedade real, que tem inicio na base e termina nas
superestruturas” (VOLOCHINOV, 2017, p. 104). Conforme o estudioso russo,

As relagdes produtivas e o regime sociopolitico condicio-
nado diretamente por elas determinam todos os possiveis
contatos verbais entre as pessoas, todas as formas e os
meios da comunicagdo verbal entre elas: no trabalho,
na vida politica, na criagdo ideolégica. Ja as condigdes,
as formas e os tipos de comunicacao discursiva, por sua
vez, determinam tanto as formas quanto os temas dos
discursos verbais (ibidem, p. 107).

Na TV, algumas falas da equipe de Bolsonaro (Fig. 10) refletem e refratam a
relacdo infra e superestrutural: a live feita com o presidente e o0 ex-ministro
da Educagdo, em que Abraham Weintraub usa chocolates para explicar cor-
tes de verbas na educacdo; a nomeacao feita por Bolsonaro a estudantes, de
“idiotas Uteis, uns imbecis”; o senador Flavio Bolsonaro, filho do presidente,
enxugando as ldgrimas na bandeira do Brasil; o presidente comemorando o
golpe militar, tratado por ele como “Contrarrevolu¢do”; a ministra Damares
inventando beijo gay entre princesas Disney etc. As rea¢des das Aias (que se
indignam e riem das situa¢des - Figs. 11 e 12) denotam a critica do esquete.

Figura 10. Cenas da série “Politica Brasileira”.
Fonte: Handmaid'’s Tale, canal oficial do Porta dos Fundos, no YouTube'2

11 Fotograma elaborado pelas autoras, marcado em 00:01:23. Disponivel em: <https://www.you-
tube.com/watch?v=D_hEDCpfakQ>. Acesso em: 17 mar. 2021.

12 Sequéncia de fotogramas elaborada pelas autoras (00:01:39; 00:01:53; 00:02:00; 00:02:03).
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=D_hEDCpfaKQ>. Acesso em: 17 mar. 2021.
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Figura 11. Cena de comentarios invertidos: da vida
para a arte e da arte de volta a vida. Fonte: Esquete
Handmaid's Tale, no canal oficial do Porta dos Fundos,
no YouTube'

Figura 12. As mulheres no Brasil e em Gilead.
Fonte: Handmaid's Tale, canal oficial do Porta dos Fundos, no YouTube'.

Segundo o0 esquete, 0 que se passa na série e parece impossivel ndo é tdo
distante do vivido no Brasil de 2019-2020. E, como afirma Medviédev (2012, p.
49), aideologia “ndo se situa dentro de nés, mas entre nds”. As valoracfes se
tornam palpaveis pela linguagem. Nossos atos sdo ideoldgicos, responsivos e
responsaveis, situados socioculturalmente. Conforme Faraco (2009, p. 49),

N6s nos relacionamos com um real informado em maté-
ria significante, isto é, o mundo sé adquire sentido para
noés, seres humanos, quando semioticizado. E mais: como
a significacdo dos signos envolve sempre uma dimensao
axiolégica, nossa relagdo com o mundo é sempre atra-
vessada por valores.

Em Gilead e no Brasil, o grupo dominante manipula verdades. Parte dos
grupos dominados acredita e segue a hegemonia. “Isso determina a parti-
cularidade do signo ideolégico de refratar e distorcer a realidade dentro dos
limites da ideologia dominante” (VOLOCHINOV, 2017, p. 113-114). Nesse jogo,

13 Fotograma elaborado pelas autoras, marcado em 00:02:44. Disponivel em: <https://www.you-
tube.com/watch?v=D_hEDCpfaKQ>. Acesso em: 17 mar. 2021.

14 Sequéncia de fotogramas elaborada pelas autoras (00:02:29; 00:02:30; 00:02:31). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=D_hEDCpfaKQ>. Acesso em: 17 mar. 2021,

20 | Galdxia (Sdo Paulo, online), ISSN: 1982-2553. Publicagdo Continua. e55571
http://dx.doi.org/10.1590/1982-2553202255571. v. 47, 2022, pp.1-27.



artigo | Luciane de Paula @@ galéxia

Rafaela dos Santos Batista

0 embate de forcas aparece em movimento, pois ha sujeitos (na super e na
infraestrutura) que ndo compactuam com os valores sistémicos.

A superestrutura responde a infraestrutura, com gestos centripetos, em
atos que

[...] tentardo impor uma das verdades sociais (a sua)
como a verdade; tentardo submeter a heterogeneidade
discursiva (controlar a multiddo de discursos); mono-
logizar (dar a ultima palavra); tornar o signo monova-
lente (deter a dispersdo semantica); finalizar o didlogo.
(FARACO, 20009, p. 53).

O dialogo entre arte e vida expressa quanto o enunciado estético calca-se
no solo social, com um acabamento especifico, refletindo-o e refratando-o,
como demonstramos com a série, 0s posts e o esquete. Os casos exempli-
ficados criticam, cada qual a seu modo, a sociedade patriarcal, pois trazem
a tona vozes sociais em luta: a elite de Gilead e a do Brasil (Comandante e
Bolsonaro; Tias e Damares; Esposas e Michelle) e as mulheres oprimidas
como resistentes (Aias, como Offred, como as mulheres oprimidas aprisio-
nadas que lutam por seus direitos).

Consideracgdes finais

Esta analise ndo se voltou apenas as questdes de género, mas a relagdo vida-
arte (patriarcado e série, posts, enquete), arte-arte (série, posts e esquete) e
arte-vida (série, posts, enquete e Brasil), em ato de ressignificacdo refletida
e refratada.

A série critica o machismo, que violenta as mulheres e as transforma em
objetos utilitarios (empregadas, trabalhadoras rurais, esposas, Uteros ambu-
lantes, prostitutas etc.), o que leva a reflexdo acerca da opressao patriarcal.
Série, esquete e posts revelam quanto as mulheres ainda estdo em posi¢do
de desigualdade, sdo oprimidas, objetificadas e violentadas pelo patriarcado.

Neste artigo, refletimos sobre como vozes que aparecem em embate na
série sao ressignificadas no esquete e nos posts. A ideologia hegemonica
cristaliza a voz dominante, de forma centripeta; enquanto a resisténcia é
constituida pela pluralidade de vozes centrifugas. Nos casos analisados, a
voz resistente é a de um grupo de Aias, em luta contra a dominag¢do mas-
culina, que as aprisiona.
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Asérie se estrutura, de um lado, pela elite conservadora, machista e religiosa,
com valores de extrema direita; e, de outro, pelas mulheres resistentes, em
luta pelos direitos humanos, de género, classe e raca. A série potencializa
uma visdo de mundo distépica, ficticia, tdo enraizada no solo social, que o
esquete e 0s posts semiotizam a sua relacdo com o Brasil com tons irbnicos
tragicémicos criticos.

Por meio da analise verbivocovisual da série televisiva, em embate com o
esquete do Porta dos Fundos e os posts do Instagram, colocamos em jogo
valores em intera¢do que ratificam a ligacdo da série com o Brasil contem-
poraneo de forma singular em cada enunciado.

Neste artigo, demonstramos como a arte representa certas percepgdes com
seus aspectos transgredientes, tendo em vista que:

Uma obra de arte é uma totalidade fechada em si, sendo
que cada um de seus aspectos adquire seu significado ndo
na correspondéncia com algo localizado no exterior da
obra (natureza, realidade, ideia), mas somente na estru-
tura autossignificante da propria totalidade. Isso signi-
fica que cada elemento de uma obra artistica tem, acima
de tudo, um significado puramente construtivo na obra
como em uma construcdo fechada e autossuficiente. Se
esse elemento reproduz, reflete, expressa ou imita algo,
essas suas fung¢des “transgredientes” sdo subordinadas
a sua tarefa construtiva fundamental: a de construir uma
obra integral e fechada em si (MEDVIEDEV, 2012, p. 92).

Em outras palavras, a construgdo arquitetdnica possibilita a transgredién-
cia como reflexo e refragdo. O esquete demonstra a contemporaneidade
da série. Os episoddios politicos apresentados no esquete mostram como a
atuacdo da elite brasileira é risivel.

A relevancia deste estudo revela quanto Gilead ndo é tdo distante do Brasil,
pois as mulheres, ainda nos dias atuais, tém seus corpos controlados e abu-
sados, sdo violentadas e exploradas, com o dever, de acordo com o senso
comum hegemonico cristalizado, de serem “belas, recatadas e do lar” (como
estudam Paula e Santana, 2020). Dai, a importancia das mulheres resisten-
tes, com suas vozes centrifugas.

Esse jogo nos envolve e o jogamos (queiramos ou nado). Cabe-nos perceber
que as ideologias nos constituem e desenvolvemos nossa consciéncia de
classe para atuarmos eticamente com nossos outros, nesse e contra esse
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sistema opressor (o patriarcado), pois, como salienta Faraco (2009, p. 22),
“[...] cada um dos nossos atos é um gesto axiologicamente responsivo num
processo incessante e continuo”.
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