Acta Universitaria

ISSN: 0188-6266
actauniversitaria@gmail.com
Universidad de Guanajuato
México

U_'{ [VERSITARIA

El acordedn norteno mexicano y el
transnacionalismo musical cosmopolita en
las periferias

Montoya Arias, Luis Omar; Medrano de Luna, Gabriel
El acorde6n nortefio mexicano y el transnacionalismo musical cosmopolita en las periferias

Acta Universitaria, vol. 28, nim. 2, 2018

Universidad de Guanajuato, México

Disponible en: https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=41655593010
DOI: https://doi.org/10.15174/au.2017.1319

@080

EY PG HMD
Esta obra esta bajo una Licencia Creative Commons Atribucién-NoComercial-SinDerivar 4.0 Internacional.

greg)a‘yc_@wg PDF generado a partir de XML-JATS4R por Redalyc a

Proyecto académico sin fines de lucro, desarrollado bajo la iniciativa de acceso abierto



https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=41655593010
https://doi.org/10.15174/au.2017.1319
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

Acta Universitaria, vol. 28, nim. 2, 2018
Universidad de Guanajuato, México
Recepcion: 12 Abril 2016

Aprobacién: 23 Enero 2018

Publicacién: 12 Junio 2018

DOI: hteps://doi.org/10.15174/
au.2017.1319

Redalyc: https://www.redalyc.org/
articulo.0a?id=41655593010

El acordedén nortenio mexicano y el
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The northern Mexican accordion and the cosmopolitan
musical transnationalism in the peripheries
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Resumen: La musica nortena es un fenémeno global vigente, asociado con el norte de
México y con el sur de los Estados Unidos. Se considera al transnacionalismo como un
enfoque econdmico-migratorio que permite acercarnos a la musica nortefia desde las
ciencias sociales. La musica nortefa es una prictica musical que goza de popularidad
en naciones latinoamericanas como Chile, Colombia, Brasil y Bolivia. Es un suceso
trasnacional y cosmopolita. Fundamentados en autores como Turino, Landolt y Blanco,
se explica a la musica nortefia desde el transnacionalismo y la teoria de la dependencia
de Faletto y Cardoso. El texto se construy6 a partir de la investigacién de archivo
y trabajo de campo realizado en las ciudades de Monterrey, Guanajuato, Irapuato,
Salamancay Culiacdn. El presente articulo contribuye al estudio de las musicas populares
latinoamericanas y la musica tradicional mexicana.

Palabras clave: México, musica nortefia, Latinoamérica, transnacionalismo,
cosmopolitismo.

Abstract: Northern Mexican (Nortefia) music is a current global phenomenon
associated with northern Mexico and southern United States. Transnationalism is
considered here as an economic-migratory approach that allows to address the northern
Mexican music from the social sciences perspective. Northern Mexican music is a
musical practice that is popular in Latin American nations such as Chile, Colombia,
Brazil and Bolivia; it is a transnational and cosmopolitan event. Based on authors
such as Turino, Landolt and Blanco, northern Mexican music is explained from
transnationalism and the theory of dependence by Faletto and Cardoso. The text was
constructed from archive research and fieldwork conducted in the cities of Monterrey,
Guanajuato, Irapuato, Salamanca and Culiacdn. This article contributes to the study of
Latin American popular music and traditional Mexican music. INTRODUCCION

Keywords: Mexico, Nortefia music, Latin America, transnationalism, cosmopolitanism.

INTRODUCCION

Para iniciar, cabria precisar que el transnacionalismo musical cosmopolita
en las periferias estd inspirado en la teorfa de la dependencia. Esta fue
concebida por el chileno Enzo Faletto y por el brasileno Fernando
Henrique Cardoso. Editada en 1969 por Siglo XXI (Ciudad de
México), la teoria de la dependencia es una respuesta a la teorfa del
desarrollo concebida por el Fondo Monetario Internacional, con sede
en Washington. La teoria de la dependencia propone la existencia de
una periferia capitalista que asume, por decisién de grandes potencias
como Estados Unidos e Inglaterra, la tarea de aportar materias primas que
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mantengan el nivel de vida de las sociedades primermundistas. Asimismo,
La teoriade la dependencia analiza la dualidad centro-periferia, reformula
el concepto de atraso y define a Latinoamérica como “capitalismo de
periferia” (Yocelevzky, 2004).

El origen del concepto transnacionalismo aparece en el siglo XIX,
cuando se us6 para definir corporaciones privadas que tenian una
presencia organizacional y administrativa en varias naciones. En la
actualidad, transnacionalismo describe “intercambios, conexiones y
précticas transfronterizas que trascienden el espacio nacional como punto
de referencia bdsico” (Moctezuma, 2014). Para el transnacionalismo
clasico, los migrantes son el canal a través del cual se reproducen
practicas culturales como las musicas, en un espacio distinto al de
origen. Lo anterior significa que “el migrante es el actor central del
transnacionalismo” (2014), ademas de que los desplazamientos continuos
de personas son absolutamente necesarios y se requieren de “contactos
sociales habituales y sostenidos a través de las fronteras nacionales para su
ejecucion” (2014).

Dado lo estrecho de la propuesta cldsica, se considera adecuado
retomar la visién que la investigadora estadounidense Patricia Landolt
desarrolld sobre el transnacionalismo. De acuerdo con Landolt, Portes
& Guarnizo (1999), el transnacionalismo es, ante todo, un enfoque
o una perspectiva migratoria. Afirma que en un mundo globalizado
como el de hoy, no sélo las personas se mueven, también los capitales,
las empresas, las tecnologias, y por supuesto, los simbolos culturales.
Estas manifestaciones forman parte del transnacionalismo. Cristina
Blanco (2014) participa de la discusién al asegurar que “si bien los
movimientos migratorios constituyen la base del transnacionalismo,
las migraciones poblacionales no significan transnacionalismo”. Hoy el
transnacionalismo es un fenémeno vinculado con la globalizacién, con la
migracién de capitales culturales y con los espacios desterritorializados.

Actualmente, el transnacionalismo debe entenderse como un enfoque
econdémico-migratorio que involucra al narcotréfico, a las industrias
culturales y a los desplazamientos poblacionales. Se recurre al
transnacionalismo musical cosmopolita en las periferias para resumir un
cumulo de estrategias sociales a través de las cuales, las musicas migran
de sus regiones de origen a realidades ajenas y distantes, territorialmente.
Estas migraciones musicales cosmopolitas tienen lugar entre dos o mas
naciones econdmicamente subdesarrolladas (México, Chile, Colombia,
Bolivia y Argentina, por e¢jemplo), que ocupan un plano de importancia
menor, en las dindmicas del sistema capitalista global encabezado por
EEUU.

El transnacionalismo sirve para explicar desde las capitales coloniales
del mundo, fenémenos como las musicas mexicanas en los Estados
Unidos o como el reggae jamaiquino en Inglaterra. Las migraciones de
mexicanos a los Estados Unidos han tenido lugar, por lo menos, desde
principios del siglo XX, como lo demuestra Manuel Gamio (2002) en sus
estudios.
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También es util para entender los procesos migratorios musicales
generados entre las periferias capitalistas de América Latina (se piensa
en la cancién ranchera, México y Chile). El nuevo transnacionalismo
debe incluir a las migraciones translocales y transregionales (Landolt
1999) porque son la base para entender fendmenos globalizados como
la musica nortena y la ranchera mexicana. El transnacionalismo tiene
que ver con “la emergencia de redes interregionales, con el flujo de
propuestas artisticas y con la globalizacién de simbolos” (Blanco, 2014).
Fenémenos transnacionales como la musica nortefia, se ubican en
terceros espacios —socialmente construidos— que no responden a limites
geografico-politicos, impuestos por el Estado-Nacion del siglo XX.

Algunas corrientes de las ciencias sociales buscan prescindir del Estado-
Nacién como categoria de andlisis. Hoy apuestan por el cosmopolitismo
para explicar fenémenos globalizados como son las miusicas (Miller,
Govil, McMurria & Maxwell, 2005). Cristina Magaldi (2008) sugiere la
existencia de un circuito cosmopolita. Daniel Chernilo (2010) propone
el concepto de Estado-Cosmopolita y Charles Tilly prefiere hablar de
Estados Nacionales antes que de Estado-Nacién “para destacar el mito
de que los Estados estin compuestos de una sola nacién”. Situando la
musica nortefia y la cancién ranchera, se puede hablar de una regién
cosmopolita integrada por habitantes reconocidos desde la concepcién
del Estado-Nacién como mexicanos, chilenos, bolivianos y colombianos.
Estos ciudadanos del mundo viven una misma pasién musical, comparten
instrumentos de fabricacién artesanal como el bajo sexto, repertorios y
simbolos como la cuera tamaulipeca.

Thomas Turino (2008) afirma que el cosmopolitismo es una
manifestacién de transnacionalismo. El cosmopolitismo musical no
necesita de migraciones fisicas ni de formaciones diaspéricas para existir;
estd definido por la adopcién e incorporacién de modos de vida y
habitos de pensamiento que fluyen gracias a diferentes tecnologias
como las plataformas digitales y las nubes de almacenamiento. Pensar el
cosmopolitismo musical en funcién de demarcaciones territorializadas es
improcedente e improductivo, de acuerdo con Turino.

Ignacio Corona (2011) concuerda con Thomas Turino cuando afirma
que el transnacionalismo musical debe entenderse como la creacién de
vinculos culturales entre dos o més regiones sin necesidad de que exista
“un movimiento fisico real”. El cosmopolitismo musical invita a pensar
de qué manera individuos de lugares distantes se abrazan a musicas
de otros espacios hasta convertirlas en propias (Stokes, 2014). Para
Corona & Madrid (2008), “las musicas siempre estin en camino a otros
sitios”. El transnacionalismo musical cosmopolita en las periferias, es el
resultado del maridaje intelectual entre el cosmopolitismo del siglo XXy
el transnacionalismo ortodoxo del XIX.

Norteamérica es un polo de atraccién econdmica. Esta condicién
histéricaha generado un flujo, constante y numeroso de personas. El norte
es un imaginario econdémico y una realidad palpable. La existencia del
norte se daen concordancia con el sur. El norte y el sur construyen puentes
culturales de los que participan las musicas (se cita por caso Paso del Norte
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con Los Broncos de Reynosa de Paulino Vargas Jiménez). El norte brinda
oportunidades laborales y alimenta imaginarios que los migrantes del sur
canalizan. El norte viaj6 al sur prendido del acordedn y del bajo sexto;
al hacerlo llené vacios emotivos y brindé la posibilidad de reconocerse
en una musica que terminé siendo latinoamericana. De incuestionable
vigencia social, la nortena mexicana se erige como una musica de los
migrantes campesinos latinoamericanos. Escribir su historia es valorizar
al campesino latinoamericano y sus representaciones artisticas (la cancién
ranchera es una matriz cultural).

La musica norteia ha sido un tema de investigacién atendido al interior
de la Academia estadounidense, y notoriamente descuidado en México
donde existen publicaciones muy regionales escritas por aficionados de la
pluma. El grueso de las investigaciones que se han editado sobre musica
nortefa se centra en el transnacionalismo de ésta, al interior de los Estados
Unidos de Norteamérica; otro porcentaje se ha limitado en tratar de
explicar sus origenes, insistiendo en un planteamiento esencialista que no
ve mds alld del noreste mexicano. La apuesta seria revisar las dindmicas
migratorias que llevaron ala musica nortefia a realidades latinoamericanas
como la chilena, la colombiana y la boliviana.

¢Coémo generar conocimiento sobre la musica nortena? Consideramos
que la oralidad es la veta mas importante. Que quede claro que no es facil
entrevistar personas, se requiere experiencia profesional y conocimiento
profundo de las realidades sociales en donde se trabaja.

En este texto se opt(') por utilizar la etiqueta misica nortenia, para referir
a una creacién artistica binacional, de origen México-Estados Unidos.
El norte, fuente de riquezas y proveedor de historias es representado
por Estados Unidos y México, dos potencias culturales del continente
americano. La historia de mexicanos y estadounidenses estd muy ligada.
Lamusica nortena es la que se hace con un bajo sexto y un acordeén; la que
tocan Los Alegres de Teran, Los Broncos de Reynosa, Los Donnenos, Los
Tremendos Gavilanes, Los Reldmpagos del Norte, Los Bravos del Norte,
Los Hermanos Prado, Los Tigres del Norte, Los Hermanos Banda de
Salamanca, Los Regionales del Bravo y Los Pingiiinos del Norte.

No existe una definicién de diccionario para la musica nortefia, citemos
por caso el Diccionario de la Real Academia Espaiola donde no se localiza
la palabra “musica nortefia” ni “acordeén norteno”; podemos referirlo al
individuo que toca y que crea musica nortefa. El acordeén nortefio es un
estilo y no se define a partir de caracteristicas tecnoldgicas.

Para Cathy Ragland (2009), la musica nortefia pertenece a “una
nacidon entre dos naciones”; una regi(')n abstracta y compleja; una
construccion socio histérica. La mocién de Ragland estd inspirada en el
nuevo transnacionalismo. La musica nortefia es un cimulo de practicas,
c6digos, sonidos y letras, que brindan identidad a millones de obreros
latinoamericanos.

La musica nortefa se definié en una regién de frontera que involucra
a un pais periférico como México y a otro responsable de tomar
decisiones concernientes a la humanidad como Estados Unidos. La
musica nortefia es un fenémeno cultural que ejemplifica la vigencia
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de la teoria de la dependencia. México ha contribuido con braceros,
musicos y compositores; mientras que Estados Unidos pone los medios
tecnoldgicos para convertir a la nortefia en un producto de la industria
del entretenimiento global.

En el libro jArriba el Norte...! Musica de acordedn y bajo sexto (2013)
se puede ahondar mas sobre la musica nortena, la cual surgié cuando
se grabaron los primeros temas de los duetos compuestos por Narciso
Martinez y Santiago Almeida, ademas de lo hecho por Jesus Maya y
Timoteo Cantt, en las décadas de 1930 y 1940. Bajo la clasificacién
“musica nortefa”, se grab6 y comercializ6 repertorio mexicano con el
acompanamiento de un bajo sexto y un acordeén. Si percibimos la radio
como un medio de difusién de la musica grabada, la transmisién del
primer programa en espanol al interior de los Estados Unidos acontecida
en 1928, forma parte del proceso de creaciéon de una industria del
entretenimiento. Las primeras grabaciones de musica nortefa se hicieron
entre la depresion de 1929 y la implementacion del Programa Bracero,
en 1942. El nacimiento de la musica nortefa se dio en un marco de crisis
econdmica. La musica nortenaes parte de la industria del entretenimiento
estadounidense y también miembro de una tradicién mexicana: la del
noreste (Nuevo Leén y Tamaulipas). La musica nortefia es tradicién y
modernidad.

Se propone entender a la musica nortefia como una creacién de la
industria cultural estadounidense de la primera mitad del siglo XX. Si se
retoma el concepto “musicas mundo” desarrollado por Ignacio Corona
& Alejandro L. Madrid (2008), la etiqueta “musica nortefia” es una
estrategia comercial para desarrollar un mercado de consumo, manejado
por la industria del entretenimiento estadounidense en el continente
americano. Dicha estrategia comercial pronto fue imitada y aplicada por
los corporativos de la comunicacién en México (Corona & Madrid,
2008). Televisa es un ejemplo contundente, exitoso y vigente.

Entender la musica nortefia como una creacién artistica binacional
de la que participaron Estados Unidos y México, se juzgaria como
un proyecto que nacid transnacional: su esencia es migrante. Si el
nacionalismo mexicano ignoré por décadas a la musica nortefia, fue
porque amén de la guitarra, poco tenia de mexicana con sus sonoridades
de acordedn y ritmos europeos de baile de salén. No era 100% mexicana,
por lo menos no desde la concepcidn del Estado. La esencia transnacional
de la musica nortena esta en sus origenes mismos, en el siglo XIX.

Pensemos en las bandas de viento, en géneros dancisticos como la polka
y el vals. Luis Martin Garza Gutiérrez (2006) ha demostrado que las
bandas de viento en general, y las traidas por la Intervencion francesa,
en particular, influyeron en la construccién de la musica nortena. Desde
el siglo XIX, a través de las bandas de viento, se popularizaron géneros
dancisticos europeos como la polka y el vals, en el noreste mexicano. De
acuerdo con Rubén Tinajero Medina, hay dos ritmos vertebrales en la
musica nortefia: la polkay el vals (Olvera, 2010). La llegada de estos ritmos
europeos a México tuvo lugar durante el siglo XIX, como lo demuestra
Radko Tichavsky (2005). El lapso que transcurrié entre la masificacién
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de la polka y el vals en Europa y su arribo a los Estados Unidos y México,
fue breve. Con base en estos antecedentes histéricos, la musica nortefia
fue transnacional muchos decenios antes de ser definida por la industria
del entretenimiento estadounidense de la década de 1930.

Por lo mediatizado que esta el narcotrdfico mexicano, millones de
personas imaginan que la musica nortefa se agota en los narcocorridos
(también llamados corridos de gomeros). Incitados por la cosa ficil, un
sin numero de académicos han fluido con sus multiples publicaciones.
En otras oportunidades, foros y espacios, se ha definido al fenémeno
académico como “la corridizacién de la musica nortefa”, es decir, reducir
una tradicién al estudio de un género musical. La musica no se agota en
el narcocorrido, sus discursos abarcan otros temas como los corridos de
la revolucidn, la polka, el vals, la cumbia y la musica ranchera entre otros
mas.

La musica nortena es binacional porque se gest6 en medio de procesos
migratorios México-Estados Unidos, durante los siglos XIX y XX. Es
verdad que casi la totalidad de los ejecutantes e intérpretes que grabaron
por primera vez musica nortena, hacieron en territorio mexicano,
pero fue en los Estados Unidos donde encontraron las condiciones
tecnoldgicas para materializar sus proyectos. Sin el capital econémico y
los avances cientificos estadounidenses, la musica nortena no existiria en
su configuracién actual.

Desde nuestras propias reflexiones podemos sefialar que el
transnacionalismo musical cosmopolita en las periferias resume un
cumulo de estrategias sociales que incentivan la migracién musical de
regiones nucleares a realidades distantes. Esas migraciones musicales
tienen lugar entre dos o mas naciones subdesarrolladas que ocupan un
plano de importancia menor en las dindmicas capitalistas. La teoria
de la dependencia de Faletto y Cardoso plantea la existencia de una
periferia capitalista que mantiene sana la economia del primer mundo.
Latinoamérica es capitalismo de periferia. La musica nortefia es una
creacién artistica que nacié entre el primer (Estados Unidos) y el tercer
mundo (México). Esta condicién histdrica la vuelve un objeto de estudio
cultural fascinante, en la que este texto logra ofrecer nuevas vetas para su
investigacion.

Estados Unidos y México representan al centro econémico, mientras
que los paises sudamericanos encarnan la periferia. A su vez, México es la
periferia de Estados Unidos, en tanto necesita del gigante econémico para
que sus artistas se globalicen. México se beneficia de su cercania con los
Estados Unidos de Norteamérica. Televisa ha sido importante para que
México se erija como el centro de espectaculos en Latinoamérica.

Hace bastantes décadas que el cine mexicano, tanto el de bajo
presupuesto, como el auspiciado por el Consejo Nacional para la Cultura
y las Artes (Conaculta), incorpora a la musica nortefia en sus tramas.
En la cinta Pueblito realizada por Emilio Fernindez en 1961; en Un
hombre violento, filme protagonizado por Valentin Trujillo en 1986,y en
El Infierno, pelicula estrenada en 2010, bajo la direccién de Luis Estrada
y con la actuacién de Demian Alcazar. En la primera figuran Los Alegres
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de Teran, en la segunda Los Cadetes de Linares y en la tercera Los
Pingtiinos del Norte. Desde que la musica nortena aparecié a cuadro en
1960 (Calibre 44), con Piporro acompafiado por Los Broncos de Reynosa
jamas perdié importancia.

A los ojos de Latinoamérica, México es el hermano mayor, el més
exitoso; el que representa sus aspiraciones. México es quien detenta el
control sobre los medios de produccién musical y también sobre los
medios de comunicacién masiva. México es la cuna de Televisa, el mas
grande aparato de difusion artistica popular de Iberoamérica. Si en la
época dorada del cine mexicano, actores de toda Latinoamérica recalaron
enel Distrito Federal para integrarse al elenco de producciones mexicanas,
en la actualidad, docenas de actores latinoamericanos llegan a la Ciudad
de México con la ilusién de formar parte de Televisa y TV Azteca, las
productoras de melodramas mas importantes del continente americano.
Latinoamérica es la periferia y México el centro porque ostenta el control
de los medios de produccién artistica. Desde México se articulan los mas
importantes bocetos artisticos populares de Latinoamérica (el ejemplo
mads reciente es la chilena, Mon Laferte).

México ha creado una hegemonia regional a través del uso de los
medios de comunicacién masiva, por eso Latinoamérica ve en él, un
ente culturalmente superior. La industria del entretenimiento mexicano
disend una imagen revolucionaria de la nacién azteca que ha contribuido
para que ésta sea admirada. La presencia de instituciones como Conaculta,
Fondo Nacional para la Cultura y las Artes (Fonca), Consejo Nacional
de Ciencia y Tecnologfa (Conacyt), El Colegio de México (Colmex)
y la Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM), juegan un
rol importante en este proceso de seguimiento cultural. De manera
humilde y discreta, México financia investigaciones cientificas que
podrian interpretarse como colonialismo cultural.

La musica nortefa comparte un repertorio base y una misma
instrumentacidn, a la vez que muestra particularidades en su produccién
y consumo. Aunque la musica nortefia hecha por duetos mexicanos es
consumida en Colombia, Boliviay Chile, existe un nimero importante de
intérpretes de manufactura casera, que surgieron a raiz de las dictaduras
de Gustavo Rojas Pinilla en Colombia (1953) y Augusto Pinochet Ugarte
en Chile (1973).

La prictica musical de la nortefa en Latinoamérica tiene que
ver con aspectos estéticos. Los elementos performativos (vestimenta,
coreografias) son importantes. En Bolivia, el uso de sombreros texanos
y camisas vaqueras se ve poco, quizés por las carencias econdmicas.
Colombianos y chilenos se han tomado en serio la reproduccién de
estereotipos nortenos. Mientras los colombianos recrean la imagen del
norteno mafioso, los chilenos estdn pegados al Piporro. Laadmiracién que
los chilenos sienten por Eulalio Gonzélez se refleja en la incorporacién
de su zapateo. Los colombianos, en cambio, jamds bailan un corrido o
una ranchera, para ellos la musica nortefia forma parte de un escenario
melancélico, donde el vino, el sexo, los pleitos y el consumo de drogas se
mimetizan.
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Para lograr comprender de manera mas profunda estos procesos
socioculturales, particularmente en México, se presentan nuevas
aportaciones hechas desde la etnografia; producto del trabajo de campo
hecho en el Bajio y la investigacion archivistica materializada en Nuevo
Leén y Sinaloa, lo que hace que este articulo se constituya como un eje
coyuntural para todo aquel cientifico social interesado en el estudio de la
musica nortefia mexicana. Ademds, se brindan referencias concretas que
favoreceran en la construccion de nuevos planteamientos de investigacién
e hipétesis cientificas.

Para la construcciéon del texto, se considerd oportuno utilizar una
metodologia cualitativa, Irene Vasilachis de Gialdino (2006) sefiala que
“la flexibilidad del proceso de investigacién cualitativa lleva a quien
investiga a volver al campo, a la situacién, al encuentro con los actores
sociales, al corpus, a las notas de campo, una y otra vez” y como esencia de
la investigacion cualitativa se ha optado por realizar diversas entrevistas,
relatos, la observacién participante y el acopio de diversos materiales
de archivos. Si nos cuestionamos ¢por qué emplear la metodologia
cualitativa? para responder valdria retomar algunas aportaciones hechas
por Maxwell (2006) (citado en Vasilachis, 2006), quien sefiala que puede
ser usada para comprender los significados que los actores dan a sus
acciones, vidas y experiencias, y a los sucesos y situaciones en los que
participan; entender un contexto particular en el que los participantes
acttan y la influencia que ese contexto ejerce sobre sus acciones; también
para identificar fendmenos ¢ influencias no previstos y generar nuevas
teorfas fundamentadas en ellos; comprender los procesos por los cuales los
sucesos y acciones tienen lugar y finalmente para desarrollar explicaciones
causales vélidas analizando cémo determinados sucesos influyen sobre
otros, comprendiendo los procesos causales de formas local, contextual,
situada.

Otro aspecto significativo de la investigacién cualitativa es que nos
ayuda a comprender desde otra 6ptica la vida de las personas, sus
historias, comportamientos y experiencias; ademds de situarlos en un
contexto especifico donde los actores juegan un papel protagénico, es
decir, ubicando al texto en su propio entorno.

Fortunato Mallimaci & Verénica Giménez Béliveau (2006) (citado en
Vasilachis, 2006), sefialan que una parte primordial en la metodologia
cualitativa son las historias de vida y los métodos biograficos, a través de
ellos se pueden describir, analizar e interpretar los hechos de una persona
para comprenderla en su singularidad o como parte de un grupo. Hoy
por hoy este tipo de metodologia ha ido ganando terreno para emprender
estudios vinculados con temas de la cultura popular, citemos por caso
el acordedn norteno, dando cuenta al mismo tiempo de la construccién
de la identidad del estereotipo del nortefio, comtinmente en el relato
de los informantes se articula el pasado con el presente, y permite al
sujeto proyectarse hacia el futuro; si se observa que el relato se cuenta
desde el presente se puede advertir que las personas entrevistadas muchas
veces no narran verdades tdcitas, sino que exponen ante la escucha del
investigador su interpretacién sobre el mundo (2006), sus anhelos, sus
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descos, creencias o frustraciones. De ahi la importancia del estudio del
acordedn norteio como un modo de acercarse a la vida cotidiana y su
contexto de nuestros informantes, dando cuenta con ello de la identidad
del grupo social estudiado.

Para claborar este texto se entrevistd a siete personas, quienes
son grandes conocedores del acordeén nortefio mexicano; también
se consultd el Archivo Municipal de Monterrey, ahi se encontraron
documentos valiosos para profundizar en el tema tratado y brindar al
lector nuevas fuentes de informacién hasta ahora poco estudiadas. Otras
pesquisas se lograron de la revision minuciosa de periddicos, revistas,
grabaciones musicales y los programas radiofénicos para dar cuenta de un
texto mds completo que seguro favorecerd a los estudiosos de la cultura
e identidad mexicana, sobre todo a quienes se interesan por la musica
tradicional mexicana.

El acordedn en el siglo XX

El bajo sexto y el acordedn son instrumentos base de la musica nortena
mexicana. Pensar en el primero como el representante del rostro
tradicional de esta musica y en el segundo como un simbolo del proceso
de industrializacién occidental durante el siglo XIX, siempre ayudara a
delimitar planteamientos. Sobre el acordedn se dispone de un nimero
significativo de abrevaderos que permiten tejer este texto. El acordeén
puede ser entendido como resultado del proceso de industrializaciéon
generado en Occidente durante el siglo XIX.

La existencia y accion social del acordedn estuvo presente en el noreste
mexicano de la mano del proceso de industrializacién que grandes urbes
como Monterrey experimentaron, y de las mejoras tecnoldgicas que
éstas motivaron en las actividades agricolas de la regién. Esa bonanza
econémica movié capitales y con ello crecieron las posibilidades de
adquirir objetos de esparcimiento colectivo como los acordeones. Fue a
través del ferrocarril que llegaron acordeones a la regién citricola del sur
de Nuevo Ledn, como lo demuestra El Imparcial de México. De acuerdo
con este periddico editado en la capital del pais, en 1900, el comercio
del acordedn ya estaba consolidado en el norte de México, “pudiendo
los campesinos hacerse de instrumentos accesibles y cémodos” ( £/
Imparcial, 23 de marzo de 1900). En General Terdn, por e¢jemplo, se
reportd la llegada de un cargamento de 200 acordeones Hohner en 1901
(El Imparcial, 12 de septiembre de 1901). La fabrica Hohner vendia
acordeones manufacturados en Alemania a precios que oscilaban entre
$5.00 y $64.00 pesos mexicanos de la época (E/ Imparcial, México, 15 de
diciembre de 1910).

Las fuentes bibliogréficas no permitieron hacer un seguimiento ano
por ano del acordedn nortefo, de su distribucién y del surgimiento de las
emisoras radiofénicas, tampoco es el objetivo de este texto, lo significativo
es mostrar la importancia que tuvo la comercializacién del acordeén
norteno para la creacién de nuevas agrupaciones y su difusién en las
radiodifusoras. Este vacio de informacién entre 1910y 1941 no indica que
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el acordedn nortefo dejé de comercializarse o que no hubo transmisién
de la musica nortefa en la radio.

El 1 de enero de 1941, se inauguraron los estudios y las oficinas de la
XEMR, en el Cine Florida de Monterrey. La nueva emisora transmitié
de 7 de la manana a 8 de la noche con una potencia de 1100 kilociclos
(El Porvenir, 11 de enero de 1941). Un afio después, el 14 de enero
de 1942, El Porvenir de Monterrey anuncié los festejos por el primer
aniversario de la XEMR, conocida como la propulsora de la radio. Los
festejos por el primer aniversario de la XEMR participaron Paco Trevifo,
el gran compositor de Monterrey; Las Tres Morenas, cancioneras de la
XEW:; Estrellita Mejia, revelacién intérprete de 1942; Guillermo Viveros,
cancionero que triunfé en Nueva York, y Pedro “El Mago” Septien,
locutor de la XEQ. El evento tuvo lugar el 18 de enero de 1942 y se pudo
llevar a cabo gracias al apoyo de la Cdmara de la Industria y Comercio de
Monterrey. La noticia permite constatar que Las Tres Marfas y Estrellita
Mejia cantaron con el acompafiamiento de la acordeonista Eulogia Garza
Ramirez, nativa de Linares (E/ Porvenir, 14 de enero de 1942), lo que
demuestra la importancia de las mujeres para la historia de la nortena
mexicana, una musica tachada por las elites como machista y miségina,
promotora del narcotréfico.

El miércoles 4 de febrero de 1942, la XEFB anuncié su programacion,
misma que comenzd a las 6:20 a.m. con el espacio México Canta, seguido
por la participacién en vivo del dueto Martha y Maria a las 9 a.m., para
luego enlazar con musica popular a las 9:45 a.m. Cerr6 el dia con la
presentacion de Los Huastecos a las 10:40 p.m. y con un especial de
musica popular alas 12:30 de la noche (E/ Porvenir, 4 de febrero de 1942).
El jueves 4 de febrero de 1942, El Porvenir hizo publica la presentacién
del dueto femenino integrado por Chelay Angélicaala 1:30 p.m., ademads
de un especial sobre canciones mexicanas a las 11:45 a.m., en el marco del
programa Las Rancheras de la XEFB (E/ Porvenir, 5 de febrero de 1942).

La programacion de la XEFB para el viernes 20 de febrero de 1942 es
mds interesante, no sélo porque repite el dueto Martha y Maria a las 9:00
a.m., sino porque a las 2:30 p.m. figuran Los Tariacuri, y a las 5:30 p.m. se
dala presentacion estelar de la mexicana Lydia Mendoza, conocida como
La Alondra de la Frontera o La Gloria de Texas. El programa del 20 de
febrero de 1942 es completado por un Mosaico Ranchero a las 7:45 a.m.,
seguido por Las Rancheras de la XEFB a las 12:40 del dia y culminado por
un programa en vivo, a las 6:00 p.m. Este espacio fue encabezado por Los
Cantares de México (E/ Porvenir, 20 de febrero de 1942); proyecto que
una década después fue replicado en Antioquia, Colombia, cuando llegd
el auge de la industria discogréfica a Medellin, en la zona paisa, regién que
se denomina a Medellin y sus alrededores.

Las participaciones de Lydia Mendoza en frecuencias radiofénicas de
Monterrey como la XEFB tuvieron lugar, por lo menos, desde 1942.
Pero Lydia Mendoza no fue la tnica intérprete de musica nortefia
mexicana de importancia que participé de espacios radiofénicos de
Monterrey, también Narciso Martinez “El Huracan del Valle” y Los
Madrugadores compartieron el tablado con Lydia Mendoza (E/ Porvenir,
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13 de marzo de 1942). Otros intérpretes populares de alta convocatoria
que se presentaron durante 1942, en la XEFB de Monterrey fueron:
Lucha Reyes, Pedro Flores, Mariachi Tapatio, Ray y Laurita, Pedro
Vargasy Los Bohemios Alegres; ademas de las orquestas Modelo, Popular,
Continental, Argentinay la Tropical (E/ Porvenir, 25 de marzo de 1942).

Durante marzo y abril de 1942, la XEFB de Monterrey ofrecid a sus
radioescuchas espacios de musica popular, canciones populares, canciones
tropicales, canciones de moda, orquestas tropicales, musica argentina,
canciones tipicas mexicanas, musica vienesa, recitales de érgano, ritmos
tropicales, musica de viento con la Banda Victoria y al Trio Guadalajara
acompanando al dueto de Martha y Marta (E/ Porvenir, 21 de abril de
1942). En el programa correspondiente al jueves 23 de abril de 1942,
la XEFB ofrecié un recital de polkas con acordeén a las 10:30 a.m.,
evento que confirma la presencia cotidiana de este instrumento, en las
frecuencias radiofénicas del noreste mexicano (Nuevo Leén, Coahuila y
Tamaulipas), a principios de la década de 1940 (E/ Porvenir, 23 de abril
de 1942).

En 1951, el acordedn sigue estando visible y presente en Monterrey,
pero esta vez en forma de concurso. El miércoles 2 de julio, a las 9 p.m.,
en el Teatro Estudio de la XET, se rifé una radio RCA-Victor con valor
de $345.00 pesos y dos acordeones marca Hohner. El sorteo se desarrollé
en el programa Noche de Preguntas Capciosas, conducido por Pepe Pena;
con el patrocinio de Aparatos Domésticos de Padre Mier y Escobedo (E£/
Porvenir, 2 de julio de 1951). Referirnos al patrocinador del concurso es
importante pues, en general, la existencia de programas radiofénicos sobre
musica nortefia mexicana siempre dependia del respaldo de uno o varios
patrocinadores.

El periédico El Porvenir no fue el tinico que registrd los derroteros
del acordedn por el noreste mexicano, semejante tarea fue cumplida
por El Norte, periédicos surgidos en Monterrey. Por ejemplo, el sabado
7 de enero de 1950, anunci6 su programacién, en la cual sobresale la
presencia del Trio Alma Nortena, Trio Los Sultanes, Trio Copacabana,
Los Halcones dela Villa de Santiago, el programa Méxicoy sus cancionesy
la radionovela La Hipdcrita (E/ Norte, 7 de enero de 1950). Para marzo de
1950, El Norte de Monterrey comunicd la participacién de la cancionera
mexicana, Chelo Velasco, del Trio Los Sultanes y del Conjunto de Raul
San Bernal en su programa vespertino conocido como La Ruleta Musical:
“un espacio donde el publico se divierte con canciones, concursos, musica
en vivo y bailes regionales” (E/ Norte, 24 de marzo de 1950a). La Ruleta
Musical conté con el patrocinio de Casa Conchita, Boneteria El Paraiso,
Casa Gonzalo, Estudio Garcia Leal y El Sal6n de Belleza. El espacio de La
Ruleta Musical era manejado por Manuel Méndez y Raul Cejudo. Entre
los intérpretes participantes en La Ruleta Musical, Los Halcones de la
Villa de Santiago y el Conjunto de Raul San Bernal, ofrecieron polkas
y huapangos en sus presentaciones, casi siempre con acordedn y violin,
como lo explica la fuente consultada (E/ Norte, 24 de marzo de 1950a).
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Radionovelas

Gracias al periédico El Norte, se infiere que, desde la década de 1940, y
hasta la década de 1970, las radionovelas estuvieron en boga. En marzo de
1950, por ejemplo, se estrend la serie rural, Martin Corona, “una epopeya
de hombres que lucharon en la rebeldia de sus ideales. Escuche las azarosas
aventuras de este nortefio legendario, Martin Corona” (E/ Norte, 24 de
marzo de 1950b). La radionovela se transmitié de lunes a viernes a las 7:30
p.m., a través de las ondas hertzianas de la XET de Monterrey. Fue escrita
por Clemente Uribe Ugarte, sonorizada por Rogelio Gonzélez Trevino
y protagonizada por el cuadro escénico de la propia radiodifusora. El
elenco estuvo conformado por Poncho Gonzalez como Martin Corona,
Maria Aurora Elizondo como Chabela y Clemente Uribe Ugarte como
productor de la radionovela (E/ Norte, 24 de marzo de 1950b).

Mencionar la radionovela de Martin Corona es importante porque
a través de ésta se difundié musica de acordeédn. La radionovela de
Martin Corona se estren6 en 1950; y en 1952, la pelicula, “Ahi viene
Martin Corona”, protagonizada por Pedro Infante y por Sarita Montiel,
se proyecté en los cines de Monterrey (E/ Norte, 28 de agosto de 1952).
El hecho invita a pensar que, en la década de 1950, habia un didlogo y una
retroalimentacion discursiva entre la radio y el cine.

En 1950, el Cine Rex de Monterrey ofrecié una Matiné con la pelicula
“Agapito Treviio “Caballo blanco”
protagonizada por Pedro Infante y por Blanca Estela Pavén (El Norte, 12
de marzo de 1950)1. Si bien, esta cuticula se estren6 en 1945, en 1950
fue reestrenada con el financiamiento del gobierno de Nuevo Ledn, como
parte de la invencién cultural del noreste mexicano. Este filme difundié el
Corrido de Monterrey, referente en la construccion identitaria del norte
y de sus habitantes. La autoria del Corrido de Monterrey es atribuida
al compositor potosino, Severiano Briseno, dato que demuestra que, en

, “Cuando lloran los valientes”,

la construccién cultural del noreste mexicano, sumaron actores sociales
pertenecientes a diferentes regiones del México actual (Martinez en
jArriba el Norte!, 2013).

El periédico El Porvenir de Monterrey registr6 la existencia de una
radionovela sobre Agapito Trevino, relatando en la siguiente forma las
caracteristicas de la produccion:

“La vida inquieta y azarosa de Agapito Trevino, Caballo Blanco, el
célebre bandido, terror del Huajuco. Drama basado en los procesos que
obran en poder del H. Tribunal Superior de Justicia de Nuevo Leén
y los datos facilitados por el historiador, Santiago Roel. Adaptacién
radiofdnica de Pepe Pena. Transmite todos los miércoles y sébados por la
XET,delas9alas 9:30 dela noche. Patrocinado por Aparatos Domésticos
de Padre Mier y Escobedo”. (E/ Porvenir, 2 de julio de 1951).

Por lo menos, desde principios de la década de 1950, existi6 una abierta
competencia entre la XET y la XEB, pugna que inclufa a las radionovelas.
El 31 de julio de 1950, por e¢jemplo, El Norte de Monterrey dio cuenta
de la invitacién que hizo la XEFB para sintonizar “la mds interesante
ficcién de aventuras escrita por Humberto Calderén” (E/ Norte, 31 de
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julio de 1950), llamada El Tesoro de Caballo Blanco. La radionovela fue
transmitida de lunesaviernes,ala 1 p.m. El patrocinador dela radionovela
fue Bimbo, “el refresco de lunes a domingo” (E/ Norte, 31 de julio de
1950).

Enla décadade 1950, la XET de Monterrey ofrecié una programacién
soportada en la participacién de Las Hermanas Lopez, de los trios Los
Sultanes y Cldsico Andrade; de las radionovelas Marianela y Martin
Corona. La programacioén de la XET fue redondeada por La Hora de los
Aficionados, misma que se transmitié en vivo desde el Teatro Estudio
de la XET; ademds de 70 min de Canciones Regionales, Discoteca a
sus Ordenes y el programa México y sus Canciones. De acuerdo con el
periédico El Norte de Monterrey, el 13 de junio de 1950, el programa
México y sus Canciones, gozd de la presencia del Mariachi de Cleto
Villanueva, de La Zenaida Ingrata, de La Morenita y de Las Guerrilleras
del Norte. El programa fue transmitido de lunes a viernes a la 13:30 p.m.

y se caracteriz6 por difundir musica regional como la interpretada por Las
Guerrilleras del Norte (E/ Norte, 13 de junio de 1950b).

Acordeonistas en la década de 1950

A mediados de la década de 1950, el acordeonista Ramiro Torres
pisaba fuerte en la ruralidad neolonesa, como lo hace evidente El Norte.
Dicho acordeonista era solicitado con regularidad para amenizar fiestas
o “guateques” en ranchos de Linares y de Ciudad Andhuac, Nuevo
Ledn (El Norte, 26 de julio de 1950); alternando, casi siempre, con
Los Tamborileros de Allende en sitios como La Hacienda de la Flor
(El Norte, 13 de junio de 1950a). La fama del acordeonista era tal, que
incluso las alumnas del Tecnoldgico de Monterrey lo contrataron para
amenizar un “Baile Ranchero”, el 13 de mayo de 1951 (El Norte, 9
de mayo de 1951). La fama de Ramiro Torres fue tanta que el martes
13 de junio de 1950 estuvo como invitado, al lado de Zenaida Ingrata
(cancionera regiomontana), del trio Los Arrieros y de Las Guerrilleras
del Norte, en la XET de Monterrey (E/ Norte, 13 de junio de 1950b).
Casi un mes después, la misma XET cedié un espacio de 30 min para que
Ramiro Torres ofreciera audiciones a sus radioescuchas, bajo el nombre
de “Programa con acordeén”. El mismo dia que Ramiro Torres tocaba su
acordedn en la XET, Las Hermanas Lépez (acompanadas por el pianista
Ratl San Bernal) triunfaban en los micréfonos de El Pregonero del Norte
(EI Norte, 29 de julio de 1950).

No caracterizado por un repertorio propio de la musica nortefa
mexicana, en mayo de 1950 actué en Monterrey una caravana artistica
con motivo del cincuentenario de la XET, de la cual participéd la
agrupacion espanola, Los Bocheros, quienes tenian en el acordedén su
instrumento mas importante (E/ Norte, 4 de mayo de 1950b). De acuerdo
con El Norte, entre los artistas invitados al agasajo figuraron la cancionera
Dora Maria, “magnifica intérprete de la musica ranchera mexicana”,
el cdmico Panseco, el locutor Gamboa, “el mexicanisimo” Trio Los
Tariacuri, y “la cancionera del estilo inconfundible”, Amparo Montes. El
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festival fue organizado porla Compania Fundidora de Fierro y Acero, con
motivo del cincuentenario de la XET; evento que tuvo a bien desarrollarse
el 5 de mayo de 1950, a las 12 del dia, en el Parque Espana de Monterrey.
El evento fue transmitido a control remoto por la “popular emisora
regiomontana. Un esfuerzo mds de XET por servir a su auditorio” (E/
Norte, 4 de mayo de 1950a). Quienes encabezaron el programa fueron
Los Bocheros de Espana, “contratados por usar acordedn, identificdindose
asi, con el sentir de nuestra musica regional” (E/ Norte, 4 de mayo de
1950b). Vale la pena leer una de las notas que se divulgaron en los diarios
de Monterrey, a propdsito de esta caravana musical:

“El estupendo conjunto Los Bocheros, llegard hoy a Monterrey, abordo
del primer avién procedente de la Ciudad de México, contratados por
la Compania Fundidora de Fierro y Acero de Monterrey, y la XET,
para participar en el festival que ésta poderosa empresa industrial viene
preparando para manana, a las 12:00 horas, con motivo de la celebracién
de su cincuentenario. Estos extraordinarios artistas tendrdn, ademas,
desde el Teatro Estudio de la XET, el dia de hoy, una serie relimpago
de programas por cortesia de la Casa Guajardo, embotelladora de PEP
y Doble Cola, que anuncia la préxima inauguracién de su nueva planta
embotelladora. Estos programas serdn a la 1:15 p.m. y a las 7:15 p.m. En
el festival de la compania Fundidora de Fierro y Acero de Monterrey,
actuaran con Los Bocheros, el primer cémico de radio en México, el
Panzén Panseco, acompanado del locutor Gamboa, el mexicanisimo
Trio Tariacuri, la cancionera del estilo inconfundible, Amparo Montes
y la joven intérprete de nuestra musica ranchera, Dora Marfa. Una
constelacién de artistas de primera magnitud, presentadas a través de la
XET, como un nuevo esfuerzo paraservir asu gente”. (E/ Norte,4 de mayo

de 1950b).
Llegaron los 60s

La tarde del miércoles 6 de septiembre de 1967, la Caravana Corona hizo
acto de presencia en el Cine Florida de Monterrey, con Eulalio Gonzalez
Piporro como su méxima estrella, escoltado por Lucha Villa, Vitola,
Emilio Tuero, Lilia Prado y Los Tariacuri. Mismo afio en que figuraban
en las pantallas de México peliculas como La Soldadera con Silvia Pinal,
Narciso Busquets y Jaime Ferniandez; Los Alegres Aguilares con Antonio
Aguilar, Maria Duval y Elsa Cérdenas; Rio Bravo con Joaquin Cordero
y Julio Alemdn; Mi caballo prieto rebelde con Joaquin Cordero, Lucha
Villay Julio Aldama; Piporro con Ruletero a toda marcha; Los Hermanos
Centella con Jaime Ferndndez, Chelelo y Mantequilla; Caballo prieto
azabache con Antonio Aguilar, Flor Silvestre y Jaime Ferndndez; Los
Caifanes con Oscar Chavez, El Norteno Atravesado, y Javier Solis en Juan
Pistolas, su tltima cuticula (E/ Norte, S de septiembre de 1967b).

La XEFB anuncié sus radionovelas: El dngel perverso, El dolor de
nacer mujer y El precio de un pecado, “obras escritas para todas las
mujeres” (E/ Norte, 5 de septiembre de 1967a). Se inauguré la XERN
de Montemorelos, Nuevo Ledn; se invitd al “Gran Baile Ranchero” en
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el Club de Leones de Monterrey, y se anuncié la actuacién de Piporro,
Lydia Mendoza, Lucha Villa, Las Guerrilleras del Norte y del acordeonista
Ramiro Torres, en el Carnaval del Algoddn, celebrado los dias 14, 15y
16 de septiembre de 1967, en Brownsville, Texas, EEUU (E/ Norte, 5 de
septiembre de 1967a).

El afio de 1967 cerrd con dos noticias importantes para las musicas
mexicanas. Primero, el regreso de Mazatlan del sefor Arnaldo Ramirez
Villarreal, Presidente de Discos Falcon de Mc Allen, Texas, donde se
entrevistd en plan de negocios con el senor Juan José Vicente Laveaga,
Director General de Discos Tambora (E/ Norte, 18 de noviembre de
1967). Segundo, Discos CBS present6 a Vicente Ferndndez, su nueva
adquisicion, “joven poseedor de una fuerte, hermosa y brillante voz que
se perfila como una figura de la cancién ranchera”. Ferndndez se estrend
en laindustria del disco “con dos boleros rancheros que forman su primer
disco sencillo” (E/ Norte, 25 de noviembre de 1967).

La musica del acordeonista Antonio Tanguma destacé como parte
crucial en las presentaciones del ballet de Nuevo Ledn, que, durante el mes
de enero de 1970, ofrecié recitales en Monterrey. Las participaciones del
ballet de Nuevo Ledn fueron transmitidas por Radio Sistema Rural del
Norte, consorcio radiofénico integrado por la XER, por la XERN y por
la XELN (E! Porvenir, 23 de enero de 1970). En una entrevista hecha a
don Antonio Tanguma Guajardo, éste menciond que Gandara, tienda de
instrumentos y electrodomésticos, le entregd un nuevo acordedn, “como
parte del patrocinio que goza el musico neoleonés” (E/ Porvenir, 23 de
enero de 1970). A finales de 1970, se anunci6 la presentacion de Chelo
Silva en Monterrey, en el marco de una revista musical; ademas del estreno
del Tunco Maclovio, cuticula protagonizada por Julio Aleman, Mario
Almaday Nora Cantd, donde la musica nortefia mexicana ocupa un lugar
central (E/ Porvenir,4 de noviembre de 1970b). E19 de abril de 1970, llegd
la Caravana Corona a Monterrey, con la presencia de Pedro Yerena, Juan
Montoya, Juan Salazar, Poncho Villagémez, Las Perlitas y Los Gallitos
del Norte (E/ Porvenir, 9 de abril de 1970). El mismo afio se proyectaron
en los cines de Monterrey peliculas como El dia de los albaniles III, Mi
compadre Capulina, Joaquin Murrieta con Ricardo Montalbdn, Vuelve
el ojo de vidrio con Antonio Aguilar y El pocho a colores, con Eulalio
Gonzdlez “Piporro” (El Porvenir, 4 de noviembre de 1970a).

Homenajeando al acordedn

Para finales de la década de 1980, la musica nortena mexicana gozaba de
un reconocimiento social importante, como lo demuestran varias notas
periodisticas editadas por esos afos. A finales de 1988, por ejemplo,
el Ayuntamiento de Linares, Nuevo Ledn, organiz6 un importante
homenaje a destacados compositores ¢ intérpretes de la musica nortena
mexicana como el acordeonista Antonio Tanguma Guajardo, como
los duetos El Palomo y El Gorrién, Carlos y José, Luis y Julidan. El
acordeonista Antonio Tanguma Guajardo es compositor de melodias
como El Cerro de la Silla y como Evangelina, “mismas que dieron origen
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a la caracterizacién musical de Nuevo Ledn” (E/ Porvenir, 13 de agosto
de 1988). El dueto Luis y Julidn destacé en el ambiente nortefio por
ser los creadores de corridos como Las tres tumbas 'y Se estd cayendo el
jacal. El homenaje se realiz6 en el marco de la clausura de la II Feria
de la Marqueta en Villaseca, Linares, Nuevo Leén, a las 8:30 p.m. del
domingo 14 de agosto de 1988. El evento se llevd a cabo en Linares
por considerarlo la catedral del folclore neolonés. Los solistas y duetos
homenajeados fueron premiados “por brindar identidad y valor al norte
de México” (El Porvenir, 13 de agosto de 1988). Para estos afios, la musica
de acordedn ya es sinénimo de identidad nortefia-norestense.

En noviembre de 1993, se realizé un reconocimiento a los impulsores
de la musica nortena mexicana. La seleccién de los homenajeados
respondié al impulso que éstos le han dado al municipio de Guadalupe,
Nuevo Ledn. La distincién se hizo el dia de Santa Cecilia, la patrona
de los musicos. Los premios fueron entregados por Ramiro Guerra,
Alcalde de Guadalupe, por el diputado Ismael Flores Cantt, por la
diputada Cristina Diaz y por Pilo Elizondo, Secretario General de la
Seccién 455 de Musicos de Guadalupe, Nuevo Ledn. Las agrupaciones
que participaron del homenaje fueron Lalo Mora, Los Traileros del
Norte, Los Invasores de Nuevo Le6n y Lorenzo de Monteclaro. Durante
la velada, Eduardo Mora Hernandez, interpretd sus nuevos temas a
ritmo de banda sinaloense. “La premiacion se efectud en el Centro de
Convenciones Fiesta Guadalupe, a donde también asistieron nuevos
grupos como Furia del Norte, Proyeccién, Grupo Revélver y Los Angeles
del Norte” (E/ Porvenir, 24 de noviembre de 1993).

El jueves 19 de noviembre de 1992, se anuncié el nacimiento del
Salén de la Fama de la Musica Nortefia Mexicana. De acuerdo con El
Porvenir, el museo se ubicarfa en las instalaciones de la Fundidora de
Monterrey, con el apoyo econémico del Gobierno del Estado, a través
de la Secretaria de Cultura dirigida por Sonia Garza Rapport y Carlos
Gomez. El respaldo institucional se debid, en gran medida, al aumento
presupuestal que Socrates Rizzo, gobernador de Nuevo Le6n, aprobd,
junto con el Congreso del Estado, a los proyectos de cardcter cultural.
Inicialmente, el recinto histérico contaria con prendas, fotografias e
instrumentos propiedad del acordeonista Antonio Tanguma Guajardo,
de Roberto Pulido, de Los Donnefios y de Los Montaneses del Alamo.
El anuncio de este proyecto se dio en el marco de la realizacién del
Primer Congreso Internacional sobre el Corrido, efectuado del 26 al 28
de noviembre de 1992, en las instalaciones de la UANL (E/ Porvenir, 19
de noviembre de 1992).

Durante la grabacién de uno de sus programas en el teatro del pueblo
dela feria de Monterrey, edicién 1993, Johnny Canales, quien reconocido
presentador de televisién en Texas, inform¢ que Bill Clinton, presidente
de los Estados Unidos, lo nombré Embajador de la musica texana. La
ceremonia tuvo lugar en el congreso de la nacién y participé de la misma
Salomén Ortiz, congresista representante del sur de Texas. “El Show
de Johnny Canales lleva mas de 10 afios de transmisién ininterrumpida
y tiene por objetivo impulsar la musica texana, nortena y tropical”. El
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Show de Johnny Canales sirvié de escaparate a intérpretes que en las
décadas de 1980 y 1990, destacaron en la escena musical como Selena
y Los Dinos, como Emilio Navaira, como Los Mier, como Los Barén
de Apodaca, como Los Temerarios, como Fito Olivares, como el Grupo
Mazz, como La Sombra y como Bronco. El Show de Johnny Canales se
filmé en el teatro del pueblo de Monterrey por invitacién del gobernador
de Nuevo Ledn, Sécrates Rizzo. Del evento participaron Los Vallenatos
de la Cumbia y Los Barén de Apodaca, dos agrupaciones fundadas en
Nuevo Ledn, México (E/ Porvenir, 20 de septiembre de 1993a).

Como un reconocimiento a la historia de la musica nortefia mexicana,
el famoso presentador de la television mexicana, Raul Velasco, grabé una
ediciéon de su programa Siempre en Domingo, en la Plaza Monumental
de Monterrey. Del especial participaron Los Cardenales de Nuevo Leén,
Los Invasores de Nuevo Ledn, Grupo Mazz, Los Fantasmas del Caribe,
Mandingo, Garibaldi, Yuri, Juan Pablo Manzanero, Ilse, Calé, Flavio
César, Pedro Ferndndez y Alejandra Guzman. “A las 19:30 horas, al grito
de Viva Nuevo Le6n, Raul Velasco hizo el conteo inicial para comenzar
con la grabacién del segmento primero del programa” (E/ Porvenir, 2 de
septiembre de 1993a). El programa fue transmitido en cadena nacional
el 29 de septiembre de 1993, y el dinero recaudado de las entradas
fue destinado a las victimas del huracin Gilberto (E/ Porvenir, 2 de

septiembre de 1993b).
Acordedn grupero

La primera mitad de la década de 1990, marca, en definitiva, la
globalizacién de la “grupera”, una musica que se basa en un corpus
interpretativo constituido por baladas y por cumbias. Aunque cede un
alto grado de protagonismo alos teclados, el acordedn sigue vigente en las
agrupaciones de musica grupera como Selena, Emilio Navaira y Bronco.
Fue a principios de la década de 1990, que intérpretes texanos trabajaron
de manera constante en escenarios de Monterrey. La Disco Titanium, por
ejemplo, ofrecié en su programacién “El viernes texano”, espacio donde
Emilio Navaira y su Grupo Rio, tocaron. La siguiente resena periodistica
ayudard a describir la realidad de la época:

“Con sus clasicos movimientos de baile, Emilio Navaira y su Grupo
Rio, se presentaron en el viernes texano de la Disco Titanium. Emilio
inicié con el tema que lo diera a conocer en Monterrey, Cémo le haré.
Y para demostrar su versatilidad, interpret6 la cumbia T mi amor. La
primera participacién de Emilio Navaira concluyé con Siempre juntos y
La rama del mezquite. El grupo ha hecho de Monterrey su plataforma al
presentarse en el rodeo de media noche de Santa Rosa y en la Feria de
Monterrey, el dia de ayer. El intérprete texano ha sido llamado El Rey del
Rodeo en Monterrey, Houston y en San Antonio, Texas, su tierra natal.
El grupo ha llegado a tener gran fama al entrar fuertemente a la radio
al mismo tiempo que Selena y Los Dinos, con quienes ha compartido
bailes en los Estados Unidos. Actualmente, Emilio Navaira se encuentra
promocionando su segundo acetato de nombre Eclipse, del cual ya estd
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sonando el tema, Ya no me pones atencion. En su primer elepé estuvo
muy fuerte la melodia, Cémo le haré. En su nuevo disco continda con
su caracteristico estilo para interpretar cumbias, rancheras y chicanas;
ademds incluye una balada de su propia inspiracion titulada Juntos”. (E/
Porvenir, 20 de septiembre de 1993b).

Emilio Navaira no fue el unico grupero que encontré en Monterrey
una plataforma de lanzamiento profesional, pues otros intérpretes como
Selena y Los Dinos, recurrieron a idéntica férmula. En el mismo afio de
1993, Selena y Los Dinos hicieron acto de presencia en el Estadio de
Beisbol de Monterrey, espacio acondicionado como Teatro del Pueblo,
en el marco de la Feria Monterrey 1993. “Aunque la presentacion estaba
programada para las 10:30 horas, fue hasta una hora después cuando el
gobernador del Estado, Sécrates Rizzo Garcia, junto con las autoridades,
subi6 al escenario para inaugurar el Teatro del Pueblo” (E/ Porvenir,
19 de septiembre de 1993). La responsabilidad de presentar a Selena y
Los Dinos estuvo en Jesus Soltero, reconocida figura de los medios de
comunicacién masiva en Nuevo Ledn y Texas. El evento fue grabado,
y posteriormente, transmitido por Galavision. Selena apareci6 en el
escenario “ataviada con botas, mallas y tops en color negro que marcaban
sus estupendos gluteos” (E/ Porvenir, 19 de septiembre de 1993).

El martes 28 de septiembre de 1993, Los Invasores de Nuevo Ledn
y el grupo Liberacion actuaron en el Estadio de Beisbol de Monterrey,
como parte del programa ofrecido por el teatro del pueblo de la Feria
Monterrey 93. Los Invasores de Nuevo Ledn abrieron el concierto en
punto de las 8:30 de la noche con su tema, Te llevaste lo mejor. “Los 60
minutos que durd la presentacién de Los Invasores se respiré un ambiente
nortefio” (E/ Porvenir, 30 de septiembre de 1993). A ver si capea, Eslabin
poreslabon, Cielo, Mi casa nuevay Que valor de mujer, fueron algunas de las
canciones que interpretd el grupo que encabezara Eduardo “Lalo” Mora.
A mitad de la presentacién de Los Invasores de Nuevo Leén, Ovidio
Elizondo, Coordinador del Patronato, entregd un reconocimiento a los
oriundos de Los Ramones, ante la algarabia de los comensales. La fiesta
terminé a la media noche con la actuacién de Liberacién (E/ Porvenir, 30
de septiembre de 1993).

En 1997, Los Temerarios “volvieron a refrendar que la balada
romdntica sigue teniendo gran éxito dentro del género grupero” (E/
Porvenir, 16 de junio de 1997). La presentacién del grupo zacatecanoenla
Expo de Guadalupe fue coreada por mas de 60 000 personas. Alternaron
con Los Temerarios agrupaciones e intérpretes como Exterminador, Los
Traileros del Norte, Lydia Cavazos, Ramén Ayalay Los Bravos del Norte.
No olvidar que, durante la década de 1990, la Expo de Guadalupe albergd
los mas importantes eventos de musica nortefia mexicana y grupera. Por
ejemplo, en la misma Expo de Guadalupe, el Grupo Limite de San Nicol4s
de los Garza, Nuevo Leén, tuvo su graduacion musical el 2 de agosto de
1997, cuando actuaron al lado de Emilio Navaira, Ramén Ayala hijo, Los
Palominos, La Revanchay Los Tigrillos (E/ Porvenir, 20 de julio de 1997).
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Durante los meses de enero, febrero y marzo del 2012, se realizé trabajo
de campo en Monterrey, Nuevo Ledn. Ademds de asistir a diversos
conciertos de musica nortefia mexicana, se entrevistd a Ismael Josué Lopez
Alcocer e Ivan Alejandro de la Garza Garcia, dos acordeonistas jovenes
con formacién académica. Un rasgo que comparten los dos ejecutantes es
que la musica que los llevé al acordedn fue el vallenato, no la nortefia. De
la Garza afirmé que de pequeno “escuchaba la Cumbia Doris y fingia que
tocaba el acordeén” (Garza, Comunicacién personal, 2012) mientras que
Lépez Alcocer asegurd que alos 15 afios de edad se enamoré del vallenato
(de la Garza, 2012). En su adolescencia, los musicos reyneros, como se les
conoce a los musicos de Monterrey, compraban musica colombiana en el
Mercado Judrezy en los puestos ambulantes de la Avenida Reforma; luego
comenzaron a asistir a conciertos gratuitos que ofrecian artistas vallenatos
como Celso Pina en la Macro Plaza de Monterrey. En la actualidad,
ambos musicos dicen haberse alejado del vallenato y se han acercado a
la musica nortena mexicana porque la consideran parte de su identidad,
“algo cercano, algo familiar, algo nuestro” (2012).

Ismael Josué Lépez Alcocer se prendié del vallenato porque sus letras
y sus acordeonistas le parecian auténticos. Académicamente, a la musica
nortefa mexicana la tomé en serio hasta que se inscribié al Centro de
Educacién Artistica (Cedart), en el 2003. En esta institucién recibié
formacién en piano y composicion. Ismael Josué Lopez Alcocer nacié
el 25 de abril de 1985, en Monterrey, Nuevo Leén. Recuerda que, de
nifno, su padre acostumbraba a escuchar musica nortena mexicana en una
antigua consola, anécdota en la que hoy cimenta el amor por ella. A los 15
afnos comenzé a tocar un acordedn de teclas. Al terminar sus cursos en el
Cedart, Lopez Alcocer queria especializarse en composicién musical, asi
que se inscribi6 en la Facultad de Musica de la Universidad Auténoma de
Nuevo Leén (UANL). Unavez en la UANL, Ismael Josué Lépez Alcocer
conoci6 a Jesus Antonio Tanguma, nieto del legendario acordeonista
Antonio Tanguma Guajardo, quien lo invit6 a su taller sobre musica
nortefia mexicana (Lépez Alcocer, Comunicaciéon personal, 2012).

La ensenanza de Jests Antonio Tanguma amplié la visién que
Ismael Josué Lopez Alcocer tenia sobre la musica nortefia mexicana.
Dejé de comprar discos de cumbia colombiana y se comprometié
existencialmente con la misica nortefia mexicana, por eso hoy estd atento
de sus diferentes estilos, de sus compositores y de sus variantes regionales.
Hoy ve al vallenato “como folclor, pero no como miusica de raiz” (Lépez
Alcocer, 2012). Ismael Lépez considera que la técnica para ejecutar el
acordedn norteno, cada uno la construye, sin importar que estudies en
una escuela de musica universitaria. Opina que tener agilidad y fuerza en
los dedos, son requisitos indispensables para tocar el acordeén norteno. Es
de la idea que cualquier joven interesado en especializarse en la ejecucién
delacordedn nortefio, debe comenzar ensayando polkas, redowas, y, sobre
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todo, huapangos, “porque de esta manera se aprovechan los bajos y te
conectas con la profundidad de las raices de la tierra mexicana” (Lopez
Alcocer, 2012).

Ivin Alejandro de la Garza nacié el 6 de julio de 1988, en Monterrey,
Nuevo Ledn. Sus padres son emigrantes originarios de Monclova,
Coahuila. A los 13 afos edad compré su primer acordeén, con el que
empezd a tocar repertorio propio del vallenato. A los 17 afios, su madre le
regalé un nuevo acordedn de tecnologia italiana. Un afio después ingresé a
la Facultad de Msica de la Universidad Auténoma de Nuevo Leén. En la
actualidad, Ivin Alejandro de la Garza se especializa en musica nortenay
estudia filosofia en la UANL. De la Garza opina que el acordeén “es como
la voz de Dios que el mussico debe representar” (de la Garza, 2012).

Cantinas en La Sultana del Norte

Ademais de entrevistar acordeonistas, durante la estancia en la Sultana del
Norte, se consulté el Archivo Municipal de Monterrey (AMM). En este
acervo documental se revisaron las actas de cabildo correspondientes a
los anos de 1946, 1953, 1954, 1955, 1959, 1960 y 1965. En 1946, por
ejemplo, se concesionaron dos permisos para que las cantinas El Vaivén y
el Salén Morales abrieran (AMM, v 999, E 1946/010, F 12); en 1953 se
otorgaron seis permisos para el establecimiento de nueve cantinas (AMM,
v 999, E 1953/004, F 8); en 1954 comenzaron a expedirse permisos
para cervecerfas (AMM, v 999, E 1954/007, F 5). Para 1955, el niimero
de permisos para abrir cantinas y cervecerias aumentd en un 200%. Ese
mismo ano se autorizé que las mujeres pudieran ingresar como clientes a
cantinas y cervecerfas (AMM, v 999, E 1955/035,F 7).

En 1959, los Comisionados de Policia y Sanidad fueron destituidos
por el nimero escandaloso de cantinas que funcionaban en Monterrey,
habiendo cuadras como la de la Escuela Monterrey, que contaban con
20 cantinas (AMM, v 999, E 1959/015, F 15). En 1960, adquiere
personalidad juridicala Unién de Propietarios de Cantinas de Monterrey
(AMM, v 999, E 1960/010, F 4); en 1960, Oscar Trevifio Garza regulé los
horarios de cantinas y cervecerias, en respuesta a una oleada de asesinatos
efectuados en estos sitios (AMM, v 999, E 1960/011, F 8). En 1965,
comenzaron a recibirse solicitudes para cambiar el giro de las cantinas
a restaurant-bar (AMM, v 999, E 1965/010, F 23), en didlogo con las
transformaciones urbanas de Monterrey.

Deacuerdo con José Cantt Valdés, el auge de las cantinas en Monterrey
se debid al éxito medidtico que la musica nortena mexicana empezd a
experimentar en la década de 1950, pues los hombres necesitaban mas
espacios donde escuchar musica regional (AMM, v 999, E 1955/035, F
7). José Canttt Valdés fue un ciudadano a quien, en 1955, el Municipio
de Monterrey, Nuevo Leén, otorgé un permiso para abrir una cantina. El
aumento de los permisos para abrir cantinas, a partir de 1955, coincidié
con la explosiéon medidtica de la musica nortena mexicana. Recordemos
que, en las cantinas, la musica nortefia mexicana se ha divulgado gracias a
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las sinfonolas. Las cantinas son un espacio muy importante para escribir
la historia de la musica nortefia mexicana.

Mc Allen, Texas

El 3 de febrero del 2012 en Pueblo Nuevo, Guanajuato, se platicé con
Gonzalo Jests Garcia Silva, acordeonista nacido el 27 de febrero de 1987,
en Mc Allen, Texas. A los tres anos, Gonzalo Jests Garcia empezd a tocar
el acordedn, a los siete su papd le compré un Hohner Corona II. Pablo
Silva, abuelo materno de Gonzalo Jesus Garcia Silva, fue acordeonista
y fundador de Los Nortefios de Teran, junto a Baldomero Elizondo2.
Los Nortenos de Teran grabaron para los sellos Ideal, Columbia, Fénix,
Fogata Internacional y Musart. Como es natural, don Pablo Silva fue
quien ensend a tocar el acordedn a su nieto, Gonzalo Jests Garcia Silva.
El abuelo del entrevistado le recomendé escuchar discos de acetato para
aprender repertorio antiguo, y sintonizar estaciones de radio para conocer
las novedades musicales. No es extrano entonces que Garcia Silva se
defina como “coleccionista de musica antigua” (G. Garcfa, comunicacion
personal, 2012). Gracias a su pasién por lo antiguo, conocié a Rubén
Castillo Judrez.

En 1997, con 10 anos, Gonzalo Jests Garcia Silva escuchd por vez
primera musica de Los Pingiiinos del Norte. No pasé mucho tiempo
para que le pidiera a su madre que hablara a XEMU La Rancherita del
Aire, radio ubicada en Piedras Negras, Coahuila, con el objetivo de enviar
saludos y pedir que le regalaran discos de Los Pingiiinos del Norte. El
programador de la estacién no sélo le envié musica del dueto norteno
originario de Piedras Negras, sino que en el paquete también le incluyé
material de Los Alacranes de Durango. Gonzalo Jesus Garcia Silva se
convirtié en admirador de Rubén Castillo Judrez y se puso como meta
el “reproducir lo mis fielmente posible” (Garcia, 2012), el estilo de Los
Pingiiinos del Norte.

Gonzalo Jests Garcia Silva se define como protector del estilo
nortefio antiguo por considerarlo “mas completo” (Garcta, 2012). Estd
preocupado porque estima que la musica nortefia mexicana antigua se
estd perdiendo, debido a la ausencia de ésta, en la programacién de
las estaciones de radio. Segun ¢él, ni siquiera el Valle de Texas se salva
de la quema. A través de jovenes como Gonzalo Jesus Garcia Silva,
corroboramos que duetos de antafio como Los Pingiiinos del Norte,
sirven de inspiracion a nuevas generaciones de musicos nortenos.

Jesus Garcia Silva y Rubén Castillo Judrez se conocieron
telefénicamente en el 2007; mientras que personalmente lo hicieron el 12
de abril del 2010, en Nuevo Laredo, Tamaulipas. Durante este encuentro,
Castillo Judrez le regalé uno de sus acordeones con un tono en FA
sostenido, un tono no muy alto ni muy bajo para cantar y le pidi6 a Jesus
Garcia Silva, que lo acompanara en una gira que el musico nigropetense
tenia programada por municipios de Guanajuato para febrero del 2012
(Garcfa, 2012). Gonzalo Jests Garcia Silva accedié y los dos musicos
trabajaron en ciudades como Irapuato, Salamanca, Leén, Pénjamo y
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Pueblo Nuevo, Guanajuato, utilizando el nombre de Los Pingtiinos del
Norte.

Gonzalo Jests Garcia Silva es un acordeonista invidente. Actualmente
se gana la vida cantando en bares, cantinas y restaurantes de comida en
el Valle de Texas como El Rancho Grande, Café San Juan, La Chula
Bar, El Tenampa y Taqueria La Mexicana. Dice que la ventaja de vivir
en la frontera, laboralmente hablando, es que “hay mds mexicanos que
gringos” (Garcfa, 2012). Y es que son los latinos, los hispanos y los
mexicanos, quienes pagan por escuchar musica nortena. En el 2013, grabé
dos discos con Adén Olvera Vela en el bajo sexto y Jestis Alvarado T¢éllez
en la produccién musical, los cuales pueden adquirirse en Texas, EE. UU.

Acordeonistas oaxaqueﬁos en Guandjuato

Laciudad de Irapuato, Guanajuato, es un punto receptor de acordeonistas
migrantes oaxaquefios desde hace, por lo menos, 20 anos. Con base
en una entrevista hecha al acordeonista Maximino Ignacio Martinez
Gonzalez, el sabado 8 de enero del 2011, en las inmediaciones de la
Plaza Juan Alvarez, en el Centro Histérico de la ciudad fresera, es San
Simén Zahuatlin, municipio de Huajuapan de Ledn, el origen de los
acordeonistas nortefios oaxaquefios que trabajan por tierras del Bajio.
Maximino Ignacio Martinez Gonzélez nacié el 24 de octubre de 1987, en
San Simén Zahuatldn, Oaxaca; recibié formacién musical paterna en el
acordedn de teclas, y ejecuta inicamente canciones rancheras como Ojitos
negros, Dos hojas sin rumbo y Un puno de tierra. Los corridos mafiosos
no los toca.

Los acordeonistas oaxaquefos no tocan musica de su tierra, el 100%
de su repertorio es mestizo, propio de la musica nortena mexicana.
Maximino Ignacio Martinez Gonzélez dijo que los acordeonistas
oaxaquenos “se van a trabajar a muchas partes” (M. Martinez,
comunicacion personal, 2011), porque en sus pueblos reina el desempleo.
Generalmente, laboran un mes en Irapuato, por ejemplo, luego regresan
dos meses a Oaxaca, y posteriormente vuelven al Bajio, pero no a
Irapuato, sino a Salamanca o a Celaya. Maximino Martinez afirmé
que ha trabajado como acordeonista en San Luis Potosi, en Obregén,
Hermosillo y en Nogales, Sonora, “por eso es ficil aprenderse las canciones
rancheras” (Martinez, 2011). Para agrandar su repertorio, Maximino
Martinez adquiere discos compactos de musica nortefia mexicana en la
pirateria, los escucha y se aprende nuevas canciones.

Atendiendo a los conceptos vertidos por Maximino Ignacio Martinez
Gonzélez, la didspora musical de los acordeonistas oaxaquefos responde
a logicas econdmicas impuestas por los ciclos naturales de la siembra
y la cosecha. Dijo que en julio los musicos mas grandes no trabajan
porque hay que sembrar, en su lugar son enviados nifios que por esas
fechas gozan de vacaciones escolares (Martinez, 2011). Maximino Ignacio
Martinez Gonzélez afirmé que sus dos hermanos y sus ocho tios, también
viajan por el centro y por el norte de México, tocando el acordeén. Este
acordeonista oaxaqueno no canta, ni baila, inicamente gjecuta versiones

104



Luis Omar Montoya Arias, et al. El acordedn nortesio mexicano y el transnacionalismo musical cosmopolita en las periferias

instrumentales de piezas rancheras que va incorporando en su peregrinar
por México.

El'S de agosto del 2012, un afo y medio después de haber entrevistado
a Maximino Ignacio Martinez en la ciudad de Irapuato, se dialogd
en Guanajuato capital con Gilberto Hernandez Lépez, acordeonista
originario de San Simén Zahuatlin, municipio de Huajuapan de
Ledn, Oaxaca (G. Herndndez, comunicacién personal, 2012). Gilberto
Hernandez Lépez se familiarizé con la musica nortefia mexicana desde los
cinco afios de edad, pues acompanaba a su padre en las estancias que éste
hacia en diferentes ciudades del norte de México como Saltillo, Coahuila
y Linares, Nuevo Le6n. A diferencia de Martinez, Gilberto Herndndez se
especializa en la interpretacién de géneros dancisticos como huapangos,
polkas y redowas (redova con V se refiere al instrumento) (Herndndez,
2012).

El dia que se entrevisté a Gilberto Herndndez Lépez, era de noche, se
encontraba sentado sobre la banqueta, a unos pasos del Teatro Judrez,
en pleno Centro Histérico. Gilberto Hernindez Lépez ejecutaba un
acordeén chino de 42 bajos que compr6 en Celaya. Desde los siete
afios interpreta el acordeén tipo piano. El tocar acordedn lo definié
“como un oficio por temporadas que le heredé su padre” (Hernandez,
2012). En general, las opiniones expuestas por Gilberto Herndndez
Lépez coincidieron con las emitidas por Maximino Ignacio Martinez
Gonzalez. Quizas una diferencia sustancial entre las dos fuentes estriba
en el lugar en donde se efectuaron las entrevistas: Irapuato es una ciudad
agroindustrial con una vigilancia relajada, en cambio Guanajuato capital
es un referente turistico y universitario en el Bajio. En Guanajuato capital
la discriminacién contra los indigenas es un problema que las autoridades
evaden.

Cantinas en Guanajuato capital

Ademds de los acordeonistas oaxaquenos que difunden a la musica
nortena mexicana por las calles de Guanajuato, en el Jardin Unién se
encuentran ejecutantes de acordedn y bajo sexto que ofrecen sus servicios
a turistas mexicanos y extranjeros. Los restaurantes del Jardin Unién
siempre estan rebosantes de turistas que acompanan sus alimentos con las
notas de mariachis nacionalistas (los que usan trompetas) y los acordes del
bajo sexto y el acordeén. Los estudiantes universitarios que son clientes de
bajo presupuesto disfrutan de la musica nortena mexicana en las cantinas
de Cuévano, que suman mds de 20 establecimientos.

Si pensdramos en una ruta de las cantinas en Guanajuato, el recorrido
iniciarfa en La Perla, ubicada en el barrio de Pastita. Esta primera cantina
es atendida por un ciudadano chino al que apodan El Rulas; el negocio
posee una rockola que incluye en su catdlogo musica nortena. La segunda
cantina en visitar seria La Nortesia. Fundada en 1950, La Nortesia se
localiza en el Barrio de Embajadoras. La Nortesia es una cantina cercana
al parque de beisbol, por lo que en este sitio se congregan los amantes del
rey de los deportes. La Nortena fue iniciada por un bracero que trabajé
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en Texas, y se llama asi en honor a una mujer estadounidense de quien se
enamor¢ el migrante mexicano. Al interior de La Nortesia se pueden ver
cuadros de equipos de beisbol e incluso un mural con peloteros histéricos.

La tercera parada es en La Cubana, una cantina que lleva este nombre
como un homenaje a las mujeres cubanas, luego de un viaje que su duefo
hiciera por la isla caribena. La Cubana es una cantina para homosexuales
que se encuentra en la calle Sangre de Cristo. Llamativamente, en
este lugar no hay rockolas, el sonido es manejado por el cantinero. La
cuarta base es el Bar Incendio, cantina que se encuentra frente al Teatro
Principal, muy cerca del Jardin Unién. El Bar Incendio se fundé en
1917, se caracteriza por ser estudiantil y por tener unos murales de corte
nacionalista del artista guanajuatense, Juan Villalpando.

La siguiente parada es en Los Barrilitos, cantina ubicada en la Avenida
Judrez esquina con Candn Rojo, a un costado del Mercado Hidalgo.
De acuerdo con el cantinero, Bruno Vergara Garcia, Los Barrilitos
nacieron en 1939 (B. Vergara, comunicacion personal, 2012). Su primera
ubicacién fue sobre el puente de Tepetapa. En su localizacién actual, la
cantina tiene 30 afos. Se llama Los Barrilitos porque se vendia cerveza de
barril. En la actualidad ofrece inicamente cerveza industrial. La ruta de las
cantinas cuevanenses finaliza en Guanajuato libre y Aqui me quedo; estas
cantinas se ubican sobre el puente de Tepetapa. El horario de las cantinas
estd en funcidn de las zonas donde se ubiquen, por ejemplo, Guanajuato
libre abre a las 6 a.m. y Aqui me quedo inicia actividades a las 5 a.m. Los
Barrilitos abren a las 9 a.m. y cierran a la 1 a.m. (Vergara, 2012). Las de
Tepetapa tienen en los mineros a sus principales clientes, mientras que
Los Barrilitos acoge universitarios.

Segun Bruno Vergara Garcia, las cantinas de Guanajuato han rotado
sus lugares, por ejemplo, El Baratillo llegd a albergar al Edén, a La
Colmena, al Incendio, al Salén Paris, al Bar Coronay al Tenampa. Donde
hoy esté la cantina Aqui me quedo, despaché el Saldn México; a su vez,
Aqui me quedo estuvo en el Puente del Campanero. Antes de que Los
Barrilitos atendieran en su direccién actual, el local estuvo ocupado por
El Chihuahua. Las cantinas mas viejas que se mantienen vigentes en
Guanajuato capital son E/ Incendio y Guanajuato libre. En la actualidad
las tinicas cantinas que son duenas de los permisos y de sus locales son Los
Barrilitosy El Incendio.

El dueno de la cantina Los Barrilitos trabajé por muchos afos en la
Cooperativa Minera, asi que sus clientes mas frecuentes son o fueron
mineros, ademas de los universitarios. Cantinas como Aqui me quedo,
abren a las 5 am. pensando en el cambio de turno de los mineros.
Los Barrilitos siempre han contado con rockolas, primero manuales y
ahora satelitales. Las primeras rockolas tocaban discos de 45 rpm, luego
llegaron los cd, y finalmente, la musica digital. Cuando las rockolas
operaban manualmente, el duefio de la cantina era el responsable de
comprar y cambiar la musica, atendiendo las peticiones de la clientela. Las
rockolas satelitales llegaron a Los Barrilitos en el 2007, por indicaciones
de la Sociedad de Autores y Compositores de México (SACM). “A una
rockola satelital le cabe miles de canciones. Gracias al sistema satelital se
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escuchan en esta cantina, géneros que antes eran impensables para una
cantina” (Vergara). Con la imposicion de las rockolas satelitales en las
cantinas, la SACM busca tener mayor control sobre el pago de regalias.

El cantinero Bruno Vergara Garcia nacié en 1948, en Guanajuato
capital. Debuté como empleado de Los Barrilitos en 1982, cuando la
cantina estaba en Tepetapa. Antes de convertirse en cantinero, Vergara
fue minero. En la década de 1980, fue la musica de trios la que predominé
en las cantinas de Guanajuato; hoy la musica que més suena es la
banda sinaloense y la nortefa. Todavia en la década de 1990, se veian
algunos trios cantando en Los Barrilitos, pero a finales de 1998, fueron
desplazados por los duetos nortefos, “porque cobran las canciones mas
baratas” (Vergara). Sobre los mariachis sefialé que éstos se alejaron de
las cantinas, a partir de 1988, cuando la Organizacién de las Naciones
Unidas para la Educacidn, la Ciencia y la Cultura (UNESCO, por sus
siglas en inglés) declaré a Guanajuato capital, Patrimonio Cultural de la
Humanidad. Desde el ano 2000, se permite el acceso de mujeres a las
cantinas de Guanajuato, siempre y cuando no acudan con la intencién
de prestar servicios sexuales. Vergara afirmé que el turismo extranjero es
importante para la economia de las cantinas de Guanajuato.

Trabajo de campo en Monterrey

Durante la estancia de investigacién hecha en Monterrey, a principios del
2012, se asistié a conciertos populares de musica nortefia mexicana. El
sibado 18 de febrero, por ejemplo, se presencio la actuacién de La Firma,
de Los Herederos de Nuevo Ledn y del Duelo, en las instalaciones de La
Fe Music Hall. E1 10 de marzo se asisti6 del concierto brindado por La
Leyenda, Los Herederos de Nuevo Leén y La Firma, en el Far West. E1 16
de marzo estuve en El Volcdn, durante la presentacién de grupos nortefios
locales emergentes.

Luego de platicar, en la cotidianeidad, con numerosos habitantes de
Nuevo Leén, se concluyé que en Monterrey se han concentrado los
dineros y algunas de las disqueras mas importantes especializadas en
musica nortefia mexicana como DLV y DMY; en San Nicolas de los Garza
se han ubicado los recintos que albergan los bailes de musica nortefia
mexicana; y en Guadalupe estan las cantinas mas importantes para la
historia de la musica nortefia mexicana como Pilos Bar y el Bar Generoso.
Cuando se hable de Monterrey como la capital histérica de la musica
nortena mexicana, debemos considerar que las ciudades que forman parte
de la mancha urbana también han sido importantes.

También se asisti6 a conciertos de grupos culturales como Tayer de
José Francisco Garza Santos y Luisa Fernanda Patrén, que en sus inicios
utilizaron el nombre de Pionero. El domingo 19 de febrero del 2012,
ofrecieron un recital en La Alameda de Monterrey, y el domingo 26 del
mismo mes y afo, festejaron con su publico, el 20 aniversario del grupo
Tayer, en el Teatro de la Ciudad, en el Centro Histérico de Monterrey.
Esa manana vendieron el disco Rio Bravo/Rio Grande, editado por Tayer
Fonogramas en Monterrey, Nuevo Ledn. En este material se incluyen
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temas como Clavelito chino, Erre con errve, La nortesia y Varsoviana. En sus
inicios como Pionero, ademas de grabar canciones regionales de su autoria
como De Sombreretillo a Sabinas y Machacado con huevo, interpretaron
folclor latinoamericano3.

Tayer es acompanado por el Grupo Tigre de la UANL y por Marila
Trevifio. Estos tres proyectos alimentan a la musica nortefia mexicana
desde trincheras culturales. El Grupo Tigre surgié en 1990, por iniciativa
de Gregorio Farfas Longoria, Rector de la UANL. Fue el mismo
funcionario quien delegd a Luis Carlos Lépez Gonzélez “Maico”, la
responsabilidad de ser el director del proyecto musical. El objetivo del
Grupo Tigres es “rescatar las tradiciones de la regién y de los rincones de
Latinoamérica, apegados a la instrumentacién original” (Alanis, 1996).
Entre el palmarés del Grupo Tigre de la Universidad Auténoma de Nuevo
Ledn, esta el haber grabado el disco Puro Nuevo Leén con Oscar Chévez
en el 2005 y Corridos de Nuevo Le6n con Ignacio Lépez Tarso en e 2008
(L. C. Lépez, comunicacién personal, 2012).

Con Marila Trevino se conferencié en dos ocasiones: el viernes 24 de
febrero y el lunes 27 de febrero del 2012. Su carrera despunté porque
ha tenido el apoyo del Gobierno del Estado de Nuevo Le6n, desde la
década de 1980. Marilt Trevifio empezé en la danza y de ahi se movi6 a
la musica. Detect6 un vacio en el rescate y en la difusién del repertorio
musical regional norestense. Comenzé profesionalmente con una gira que
hizo en 1986, por diferentes naciones de la antigua Unién de Republicas
Socialistas Soviéticas (URSS).

Monterrey es un punto estratégico para la historia de la musica nortena
mexicana. Si se trata de contratar algin dueto o trio nortefo para que
amenice una fiesta o reunidn, lo mdas recomendable es visitar las calles de
Cuauhtémoc y Colén, Pino Sudrez y Reforma. Si lo que se pretende es
comprar discos de musica nortefia, lo deseable es acudir al Mercado Judrez,
ala calle Guerrero o al Pasaje Morelos. El Centro Hist6rico de Monterrey
sigue albergando cantinas, donde se divulga la musica nortefia mexicana,
en rockola o en vivo.

CONCLUSIONES

El acordedn, instrumento clave de la musica nortena mexicana, ha
gozado de aceptacién social desde la segunda mitad del siglo XIX. En
un principio, el acordeén figurd con ejecutantes solistas que parecen
sustituir a las orquestas tipicas que antafio amenizaban los bailes en las
rancherias y en los pueblos de Nuevo Le6n. Fue en la década de 1970,
que los ejecutantes solistas comenzaron a ceder espacios a los duetos
y a las agrupaciones que presentan entre dos y seis instrumentos. Es
llamativo que haya sido en la década de 1970, cuando los acordeonistas
solistas perdieron importancia social y cedieron sus espacios a proyectos
medidticos de fama mundial como Los Tigres del Norte. Hay que sefalar
que, desde su gestacién, proyectos como Los Tigres del Norte fueron
alimentados, discursivamente, por el narcotréfico.
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El acordeén llegd a México en 1845, de acuerdo con las fuentes hasta
ahora encontradas, y pareciera que fue por estas tres vias: Veracruz,
Tampico y California. Los instrumentos eran embarcados desde los
puertos franceses de Bordeaux y Le Havre, situacién que se modificaria
en 1870, cuando los acordeones empezaron a empaquetarse desde
Hamburgo, Alemania. Migrando solo y en grandes cantidades, durante el
siglo XIX, el principal medio de transporte a través del cual los acordeones
se desplazaron de Europa a América fue el barco. En 1880, aparecen los
acordeones vinculados con los comerciantes, generdndose asi, un eslabén
mis en la compleja red de relaciones sociales que movieron al instrumento
durante el siglo XIX.

En el siglo XX entraron en accién dos nuevos actores sociales: el
ferrocarril y la radio. De esta manera se gestaron nuevos espacios para
el acordedn y sus ejecutantes. Durante la década de 1940, los periddicos
de Monterrey brindan detalles sobre la presencia de acordeonistas
como Narciso Martinez en programas en vivo transmitidos desde La
Sultana del Norte. En 1960, la Caravana Corona incorporé a Eulalio
Gonzélez “Piporro” como parte de su elenco; con ¢él, y de la mano del
cine, la musica nortefia mexicana comenzé6 a popularizarse en todo el
territorio mexicano. Las décadas transcurrieron y para finales de 1980,
acordeonistas como Antonio Tanguma Guajardo, empezaron a recibir
homenajes.

Respaldados en el trabajo de campo, referimos acordeonistas
oaxaquenos que por necesidad viajan, aprenden y tocan repertorio
nortefio en diferentes ciudades de México. La informacién sirve
para constatar que la musica nortefa mexicana empezd siendo
europea, continud mestiza y corond siendo indigena. Los acordeonistas
oaxaquenos comparten su musica en las calles, no en cantinas ni en
bares. La musica nortefia mexicana terminé estando presente en distintos
espacios, representada por actores sociales de diferente ascendencia étnica.
Ladiversidad del acordedn nortefo se hace notoria cuando llamé a escena
a Rubén Castillo Judrez de Piedras Negras, Coahuila y a Gonzalo Jests
Garcia Silva de Mc Allen, Texas.
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Notas

HemerografiaAhi viene Martin Corona, (28 de agosto de 1952), El Norte.

Alicia Villarreal le pone muchas ganas, Monterrey, (20 de julio de 1997), El Porvenir.
Caballo Blanco, (2 de julio de 1951), El Porvenir.

Caravana de artistas, (9 de abril de 1970), El Porvenir.

Cartelera, (4 de noviembre de 1970a), El Porvenir.

Clinton reconoceréd a Johnny Canales, (20 de septiembre de 1993a), El Porvenir.
Discos CBS descubre a Vicente Fernindez, (25 de noviembre de 1967), El Norte.
Dora Marfa viene ala XET con la caravana artistica, (4 de mayo de 1950a), El Norte.
El Carnaval del Algodén, (5 de septiembre, 1967a), El Norte.

El Imparcial, (23 de marzo, 1900).

El Imparcial, (12 de septiembre, 1901).

El Imparcial, (15 de diciembre, 1910).
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El Norte.
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La XEFB anuncia su programacién, (4 de febrero de 1942), El Porvenir. El Periddico
de la Frontera.

La XEFB anuncia su programacién, (5 de febrero de 1942), El Porvenir. El Periddico
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La XEFB anuncia su programacion, (20 de febrero de 1942), El Porvenir. El Periddico
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La XEFB anuncia su programacién, (13 de marzo de 1942), El Porvenir. El Periddico
de la Frontera.

La XEFB anuncia su programacién, (25 de marzo de 1942), El Porvenir. El Periddico
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Musica en Monterrey, volumen 1, nimero 4, septiembre-octubre del 2002.
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Se presenta la popular cancionera, (13 de junio de 1950), El Norte.

Selenay Los Dinos con el pie derecho, (19 de septiembre de 1993), El Porvenir.
Siempre en Domingo aqui, (2 de septiembre de 1993a), El Porvenir.

Siempre en Domingo. Gusta a medios elenco estelar, (2 de septiembre de 1993b), El
Porvenir.

Viene el Primer Aniversario de la XEMR, (14 de enero de 1942), El Porvenir. El
Periédico de la Frontera.
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