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Resumen

Todo conjunto de ideas puede entenderse, bajo presupuestos semioticos, como una estructura textual y, a la vez,
como un modelo cognitivo. El andlisis de ese segundo elemento permite encontrar nociones clave (connotaciones)
para el acceso a gran parte del significado de dicho conjunto de ideas. En el presente trabajo, abordaremos el texto
filmico La llegada (2016), en el que localizaremos la participacion de determinados modelos cognitivos y sus
respectivas nociones fundamentales. Este procedimiento nos permitirda acercarnos a niveles profundos de
significacion que refieren diversas ideologias imperantes en la cultura occidental cercanas al momento de produccion
del filme. De alguna manera, la participacion ideoldgica, implicita en el relato, cumple con los presupuestos basicos
dela globalizacion y, por ende, con las reglas del mercado cinematografico. Nos referimos a la imposicion de modelos
occidentales para la resolucion de un conflicto mundial.
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Abstract

Every set of ideas can be understood, under semiotic assumptions, as a textual structure and as a cognitive model.
The analysis of the cognitive models allows us to find some connotations which open access to most of the meaning
of such set of ideas. In the present work, we will review the movie Arrival (2016), in which we will locate the
participation of certain cognitive models and their respective fundamental notions. This procedure will allow us to
approach deep levels of significance refering to various prevailing ideologies in Occidental culture that are close to
the moment of production of the film. In a way, the ideological participation, somewhat veiled, complies with the
basic assumptions of globalization and, therefore, the rules of the film market. We refer to the resolution of a world
conflict based on western models.
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Introduccion

Afirmar que la ficcién no tiene nexo alguno con la realidad ha dejado de surtir efecto en varios circulos
académicos (Bermejo, 2008; Longo, 2015)%. El analisis de textos, entonces, ;qué puede aportar en ese
sentido? La ficcidn no es mas que una de las muchas posibilidades de la realidad creada por el ser humano,
¥ Nno es ajena a otras areas del conocimiento.

Este trabajo aborda la pelicula de 2016 La llegada (Arrival), del director Denis Villeneuve?, en la que
localizamos la participacion de un cierto numero de campos del conocimiento. En un principio, existe
tension entre una vision humanista y otras de corte cientifico y militar. Cada campo otorga pequenos
esquemas, los cuales nos permiten entenderlos como modelos cognitivos. El andlisis de esos modelos,
desde un marco tedrico semidtico, permitird encontrar uno de los sentidos del texto filmico, donde es
posible detectar una postura ideoldgica comun y actual en ciertos sectores de la cultura occidental, europea
y estadounidense, con relacion a los otros. Esa ideologia aparece modelizada por nociones de paz y de
participacion armonica de naciones amigas y enemigas, relacionadas con los proyectos de
interculturalidad y multiculturalidad del mundo globalizado.?

Para lograr la demostracion de nuestra hipoétesis, presentaremos, en el primer apartado, las bases
tedricas. En el segundo apartado, abordaremos los elementos estructurales basicos del objeto de
estudio. En el tercero, tratamos la confluencia de esas areas del conocimiento denominadas campos
suprarregulados de producciéon semiodsica (CSPS) y abordaremos los modelos cognitivos que emanan de
las areas del conocimiento que participan en el filme.

La historia que ofrece la pelicula se desarrolla, principalmente, en una llanura del estado de Montana
(EUA); el tiempo de la narracidon esta situado en el mismo ario de la produccioén del filme, esto es, 2016. El
personaje principal es una prestigiosa linguista, Louise Banks, cuyas traducciones en diversos idiomas le
han ganado un gran reconocimiento. Ella, después de un divorcio, acaba de enfrentar la muerte de su joven
hija, Hannah, victima de cancer.

Louise localiza el inicio de una parte primordial de su vida que coincide con el arribo de doce objetos
extraterrestres, de gran tamano y de forma similar a una semilla de trigo de piedra negra. Dichos artefactos
aparecieron de improviso en Estados Unidos, Venezuela, Groenlandia, Inglaterra, Sierra Leona, Sudan,
Rusia, Pakistan, Japoén, China y Australia.

Elgobierno estadounidense designa a Louise para que, junto con un cientifico tedrico, Ian Donnelly,
se entreviste con los seres (los otros) y, a toda costa, descubra sus intenciones.

El ejército ha montado un campamento a distancia prudente de la nave y cuenta con vasto equipo
bélico, médico, computarizado, de comunicacion y de transporte; ademas, el personal se encuentra
preparado para poder hacer frente a un supuesto e inminente ataque. Los seres son heptapodos erguidos
sobre sus extremidades; emiten incomprensibles sonidos similares a los de las ballenas, pero tienen la
facultad de una escritura semasiografica®. Al proyectar uno de sus brazos hacia el frente, se extienden siete

1 El matematico inglés Roger Penrose (2017) tituld, en consonancia con esa idea, una de sus tltimas obras como Moda, fe y fantasia en la nueva fisica del universo.
2 La pelicula esta basada en un cuento de Ted Chiang, Story of Your Life (1998).

3 Existen otros trabajos acerca del filme que se centran en los siguientes aspectos: el tiempo: Carruthers (2018), Lucking (2017); la estética: Peri¢ (2017); el sentido
religioso: Derry (2016); la construccion del otro y lo social: Eyre & McEntire (2018), Moreira (2017).

4 “Los sistemas semasiograficos emplean grafemas para representar las ideas, sin que estas estén ligadas necesariamente a las expresiones habladas en una lengua

especifica [...] Si clasificaramos algin sistema de comunicacion visual como ‘semasiografico’, sus signos minimos se llamarian ‘grafemas’” (Wright, 2012).
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dedos a manera de estrella y del centro expiden una especie de tinta negra en polvo. El chorro de tinta gira
hasta formar una especie de circulo, el cual se proyecta en una superficie parecida al cristal. Esa barrera es
una frontera entre los otros y los humanos que visitan la nave. Los encuentros se llevaran a cabo con un
par de esos seres, bautizados por Ian como Abbott y Costello’.

Después de algunas visitas, Louise entiende la escritura de los extraterrestres y puede comunicarse
con ellos. El mensaje principal que recibe es la enigmatica frase: "Ofrece arma” (Offer weapon). Por un lado,
resulta factible entender arma como un instrumento para provocar dafio o, entre otras posibilidades, como
herramienta; por otro lado, el verbo ofrecer, en infinitivo, puede interpretarse como “Nosotros, los
alienigenas, vamos a ofrecer el arma” o "Ustedes terrestres o tu [Louise| ofrezcan u ofrece el arma”.

Bajo estado de alarma Rusia y China, junto con otros paises, ante la ambiguedad de esa frase deciden
atacar. Ese hecho trae como consecuencia la ruptura de la comunicacion entre los aliados, ademas de la
agudizacién de una crisis social (iniciada con la aparicién de las naves): miedo, vandalismo, asaltos a
tiendas, protestas, amotinamientos, nerviosismo en los indices bursatiles internacionales. Louise, pocos
minutos antes de que el campamento militar se retire del lugar, toma el teléfono de un agente de la CIA y
logra establecer contacto con el jefe militar chino Shang, con la intencién de disuadirlo de la escalada
bélica. Tiene éxito y los paises celebran el retorno de la paz.

La estructura del filme es circular. En ese sentido, los hechos de la diégesis no tienen ni un principio
ni un final estrictos: las ultimas escenas abordan el inicio de la relacidon amorosa entre Louise e Ian, ya al
término de la misién. Esto se debe a que la manera de entender el tiempo por parte de los extraterrestres no
es lineal, sino holistica. La estrecha comunicacion que establece Louise con esos seres le ha permitido
adquirir su forma de percibir la realidad. Asi, Louise experimenta visiones del pasado y el futuro: parte de
la vida con su hija hasta su pérdida, su relacion con Ian, la decisidon conjunta de procrear a Hannah y
momentos en los que los tres conviven como una familia; al término de todo, es capaz de comprender esa
desconcertante simultaneidad. Esta dislocacion del tiempo permite, ademas de lo anterior, alterar los
hechos y, por ende, el futuro se puede remediar. Por lo tanto, con la lamada telefénica que Louise hace al
jefe militar chino evita un desastre mundial que los alienigenas ya conocian.

La frase de los alienigenas cobra significado con las acciones de Louise: no es un arma, en sentido
literal, la que ella debe usar, sino un regalo, la lengua. A su vez, en la conferencia telefonica que sostiene
Louise con el jefe militar chino, la herramienta discursiva y disuasiva que usa ella es igual de enigmatica,
pues no existe una traduccién del chino en el filme.

Materiales y métodos

Los signos se agrupan de diferentes maneras para formar textos. La definicidn tradicional de texto no nos
resulta conveniente para designar los objetos cifrados en un codigo diferente al linguistico. Un texto, para
nosotros, es cualquier elemento susceptible de leerse y de aportar conocimiento; una red, intimamente
unida entre si, de signos de cualquier especie (linguisticos, sonoros, musicales, pictdricos, vestimentales,
etcétera) es la encargada de dotar de significacion al texto. En ese sentido, la semidtica general debe
considerarse como una disciplina cognitiva, y una de sus diferentes contribuciones que “puede dar a las
investigaciones cognitivas [..] [es] el aspecto semidtico de los procesos cognitivos” (Eco, 1999a:159).

5 Nombres de una pareja popular de comicos estadounidense entre las décadas de los cuarenta y cincuenta del siglo XX.
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Los procesos cognitivos se registran al momento de realizar una lectura de cualquier texto; asi, bajo
este marco, es factible considerar un texto como un modelo cognitivo. Entre uno y otro solamente existen
diferencias formales: el texto es la estructura signica que posee claros limites fisicos; el modelo cognitivo,
por su parte, refiere al funcionamiento de esa estructura. En consecuencia, al efectuar una lectura de un
texto cualquiera, este mismo acercamiento nos “da instrucciones” para la creacién de un conocimiento
especifico; es decir, que la red de signos al interior de la estructura presenta una organizacion tal que es la
responsable de guiarnos hacia un sentido especifico, es decir, una forma determinada de interpretacion
acerca de los elementos del universo acorde con nuestra competencia cultural.

Ahora bien, un modelo cognitivo se forma en el momento que, debido a las convenciones sociales,
asignamos contenidos semanticos a un elemento. Solamente algunos de esos contenidos permaneceran
estables en un nucleo a manera de rasgos pertinentes. Dentro de una organizacion textual, ademas, es
viable que coincidan referencias a areas del conocimiento muy particulares. Esto puede explicarse debido
a la participacién de algunos sistemas modelizantes que denominamos CSPS (Gonzalez, 2012); nos
referimos a dreas secundarias especializadas del conocimento. Esto es, la cultura tiene un espacio primario
que cuenta con procesos semiodsicos cuya adquisicion por parte del sujeto humano ocurre por el solo
hecho de pertenecer a dicha cultura, por ejemplo: la lengua, las reglas para comer, los patrones adjudicados
para comportarse como hombre o mujer, etcétera. Los CSPS, por su parte,

[...] operan al interior de ambitos restringidos que constituyen, por decirlo de alguna manera, subespacios —
cerrados entre si- dentro del universo semiético. Asi, cuando una unidad significante ya contemplada en el
universo semiotico [el espacio primario de la cultura] se introduce en uno de tales subespacios, pasara por el
filtro de sus regulaciones especificas, produciendose entonces una sobredeterminacion; y, en el caso de
instauracion de cédigo [reglas de significacidon] en el interior de los subespacios, intervendran inevitablemente
las regulaciones que les son particulares (quedando comprendidas automaticamente las de cardcter primario).
(Gonzalez, 2012:13)

Detectamos tres referencias claras de CSPS en el filme, a saber: el de la linguistica, el de las ciencias
fisicas y el de las instituciones castrenses. Su participacion en el texo propondra codigos especificos,
pertenecientes a cada campo, que representan estrategias de lectura bien definidas.

Las marcas semdanticas del discurso de Louise se refieren constantemente al area de la linguistica;
por su parte, el de lan es un discurso cientifico. La misién que realizaran se encuentra modelizada, ademas,
por fuertes circunstancias militares. Asi estamos hablando de la confluencia de, al menos, tres areas del
conocimiento especializado o CSPS.

Finalmente, dentro del analisis textual, la semidtica parte de un nivel intratextual. En este nivel, es
fundamental encontrar las nociones hegemonicas que aportan gran parte del significado del texto. Es por
ello que nos sera preciso revisar algunas partes del texto para localizar dichas nociones. En nuestro caso,
las mas importantes son: rompimiento, aislamiento y cooperacion.

Discusion
En el presente apartado, abordaremos algunos pasajes del filme para localizar determinados elementos
textuales que refieren la presencia de un grupo de modelos cognitivos en oposicion: el cientifico (de Ian)

y el militar (del coronel, principalmente) contra el linglUistico y humanista (de Louise). En el
subapartado llamado Los modelos cognitivos, analizaremos su respectiva participacion.
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En el andlisis es relevante la escena (00:15:14) en la que, después de que un equipo de soldados
recoge a Louise en su casa, ella entra en el helicoptero que la llevara al campamento. Dentro de la nave se
encuentra ante un escenario marcadamente masculino, militar, cientifico y, por tanto, pragmatico. Ella, un
tanto nerviosa, se sienta en su lugar, pero no se ajusta el cinturén; un soldado debe auxiliarla. Todos sus
comparieros usan audifonos que los protegen del fuerte ruido de los motores e integran un micréfono que
permite el intercambio de comentarios e instrucciones. El coronel a cargo, G. T. Weber, ordena a Louise
colocarse los audifonos pues Ian quiere decirle algo. El cientifico la saluda con la lectura de un prélogo que
ella misma escribiera, destaca la siguiente idea: “La lengua es la base de la civilizacion, es el pegamento
que mantiene unidas a las personas, es la primera arma que se saca en un conflicto®. Ian cree que esa
hipdtesis es errénea pues, segun €l, la base de la civilizaciéon no es la lengua, sino la ciencia.

Un poco mas adelante, el coronel expone enfaticamente un par de preguntas prioritarias que deben
formular a los extrarios seres: ";Qué quieren?, ;de dénde vienen?” Ian complementa: ";Cémo llegaron
aqui?, ;Pueden viajar mas rapido que la velocidad de la luz?’, ademas de una lista “que va desde apretones
de manos hasta secuencias binarias”. Louise lo interrumpe: “;Por qué no nos limitamos a hablar con ellos
antes de agobiarlos con problemas matematicos?” lan responde en tono sarcastico: “Yo llevaré el café. Café
con alienigenas”.

Ya en el campamento (00:22:30), el coronel reitera la orden de obtener respuestas, lo antes posible,
a las preguntas prioritarias. Ian lo secunda y cuestiona a algunos soldados acerca de silos seres son capaces
de responder a “formas, patrones, nimeros, serie de Fibonacci"’.

La primera vista de la nave, alallegada del helicoptero, exhibe un paisaje lleno de neblina. De manera
similar, en el interior de la nave los heptapodos estan envueltos por una gruesa capa de vapor. Cuando
emprenden la retirada, cerca del final del filme, las naves se esfuman entre una densa nube. No se sabe
nunca coémo aparecieron ni a dénde se dirigen. A mitad del filme (00:52:35), aproximadamente, una voz en
off (muy parecida a la de Ian) expresa, a través de nociones cientificas, la ignorancia de varias cosas acerca

now wou

de los heptapodos: “‘no dejan ninguna huella’, "la composicion quimica de su nave es desconocida’, “ilas

"

naves se comunican entre si?”, “a diferencia del habla, un logograma [uno de sus signos circulares| es
atemporal [..] ;Asi piensan?’, entre otras. Todo este largo cuestionamiento refuerza la sensaciéon de

misterio. Mas adelante ahondaremos en esa concepcion.

En el primer encuentro (00:26:30), Ian y Louise aparecen acompariados por el coronel y otro militar
que se encarga del equipo técnico: video, fotografia, sonido, etc. Para medir el nivel de toxicidad de la
atmodsfera interior, llevan una jaula con un pajaro sin proteccion alguna. Louise, mas que sus comparieros,
tiene una respiraciéon agitada y seflales de nerviosismo. No hay nada mas que los sonidos guturales e
incomprensibles de los extraterrestres.

En la segunda incursién a la nave (00:36:30), Louis lleva un pequefio pizarrén. Su estrategia
consistira en presentar palabras que puedan explicar la identidad bdsica que define al grupo al que
pertenece (junto con sus acompariantes) y, en general, a su especie, es decir, ser humano (human o
humano/a en espafiol). Este es el primer acto que rompe, paulatinamente, con la inercia cientificista, militar
y pragmatica que habia estado llevando el equipo anterior® y el propio de Louise e Ian. El experimento logra

6 En la mayoria de los casos, nos serviremos de la traduccion que haremos del inglés.

7 La serie de Fibonacci (apellido del matematico italiano Leonardo Filius Bonacci, que viviera entre los siglos II y III) es una suma infinita de nimeros que inicia con
1+ 0y contintia con: 1+1, 2+1, 3+2, 5+3, etc.

8 Louise e lan sustituyen al primer grupo, ya que algunos de sus miembros no pudieron soportar el ritmo de la investigacion.



H E T H ISSN online 2007-9621
Morales Campos, A., & Pardo-Fernandez, R.

|J Nl VEH SlTH H | H Modelos cognitivos y globalizacién en el filme La llegada | 1-16

Multidisciplinary Scientific Journal

una respuesta por parte de los alienigenas, quienes utilizan su escritura para contestar, y al parecer cada
uno plasma su nombre. Esto, con las debidas reservas, constituye un triunfo para Louise. El coronel
(00:39:50) la fuerza a que explique el significado de su accién para informar a sus superiores lo antes
posible, ya que los alienigenas podrian usar esa informacién en su contra. Louise contesta con una
conocida leyenda, a saber, el origen de la palabra canguro.

En 1770, el capitan britanico James Cook llegd a Australia; este hecho permitié la conquista y
colonizacién de esa parte del mundo. Cook, al ver unas “enormes ratas” saltarinas, preguntd a los nativos
qué tipo de animal era ese. El mito sostiene que la respuesta fue: “Kan Ghu Ru", que puede traducirse como
“No entiendo"®. En La llegada, el coronel Weber responde: “Recuerde lo que paso con los aborigenes: una
raza mas avanzada casi los elimina”. Este didlogo ilustra la situacién por la que estan pasando ellos; no
obstante, cada uno, Louise y el coronel, la interpreta desde su campo de conocimiento: para Louise es el
principio de un proceso comunicativo seguro, para el coronel puede ser una amenaza.

Por su parte, el equipo de Inglaterra cree haber recibido como respuesta secuencias de numeros
primos. Al parecer los alienigenas no comprenden el algebra, en cambio es posible que si entiendan
patrones complejos’®. El marco de referencia, que es cientifico-militar-pragmatico, sigue prevaleciendo,
no solo en Inglaterra, sino en otros puntos del orbe occidentalizado que impone su cosmovision.

En una tercera visita (00:44:00), Louise entiende que, si desea definirse como humana, el bromoso
traje que lleva no le permitira mostrarse, por lo que decide despojarse de él. Este es el segundo acto
transgresor que permite el giro hacia un ambiente mas humanistico y abre, en definitiva y ampliamente,
el canal de comunicacion; situacion que no se lograra en el resto de los otros sitios de la Tierra. De hecho,
la voz en off mencionada reconoce que la accion de Louise averguenza a todo el equipo. Ella deja atras el
nerviosismo y, en su lugar, actuara con ansiedad y profundo interés por continuar con el contacto. No
obstante, el desconcierto por las visiones futuras y pasadas (simultaneas) sera recurrente.

En resumen, por parte de los gobiernos de los paises involucrados la intencidn es obtener
informacion a toda costa (ideologia pragmatica), utilizando los recursos materiales (ideologia cientifica)
con los que se cuenten o, en todo caso, prepararse para un ataque (ideologia militar). Si hablamos de Rusia
y China, esto llega a limites extremos: eliminacion de personal que contenga conocimiento “riesgoso”, uitil
para los intereses de la nacién (aplicacién de poder politico) correspondiente y que no debe compartirse
con los demas paises. Louise, empero, se interesa por establecer comunicacion efectiva; para ello necesita
reconocer el cédigo en el que basan su escritura los extrarios visitantes. Por esta razdn, en su tercera visita
expone su nombre y el de Ian (quien imita la actitud de Louise, es decir, también se deshace del incomodo
traje). En la cuarta visita (00:54:00), Louise usa una oracioén simple: “Ian camina’, y es el propio Ian quien
actua como en una representacion teatral.

Es importante sefialar que, antes del descubrimiento de Louise, en la ONU China y Rusia se unieron
para proponer la elaboracion de un acuerdo con el fin de compartir descubrimientos cientificos. Esto
cobrara sentido en el proximo apartado.

9 Veamos que, dentro de este breve relato anecdotico, pero falso (Morris, 2015), reside la contraposicion de dos modelos cognitivos diferentes: el europeo clasifica a
los canguros como ratas gigantes; las personas originarias de la futura Australia no pueden acceder a ese modelo y contestan con una frase totalmente pertinente que
expresa su distancia ideologica al respecto. Se ha referido que la respuesta fue ganjurru, palabra que define a una especie particular de canguro y no al animal genérico
(Pefia, 2015).

10 No solo en las matematicas es posible encontrar patrones. En el estampado de una tela, en una hoja de un arbol o en los fractales, podemos detectar patrones, es

decir, la presencia repetida de ciertos elementos cada determinado conjunto de ellos.
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Después del tercer encuentro, Louise experimenta revelaciones o visiones recurrentes que ella,
como referimos, no identifica; estos eventos subjetivos la invaden y, adicionalmente, el tiempo, para ella,
empieza a dislocarse. Cada vez que se encuentra bajo esas circunstancias cae en un estado de profundo
desconcierto y preocupacion. Podriamos situarla, en un presente cruzado, realmente, por eventos futuros
y pasados®: ve a su hija, ve figuras vagas que remiten a la forma de los alienigenas, se ve unida a su esposo
(Ian) y a su pequetia hija, etc. La realidad, asi, se le presenta alterada.

Los modelos cognitivos

En el recorrido anterior, aparte de la nocién de 'humanidad’ (por encima del contexto cientifico-militar-
pragmatico), queda un tanto explicita la de ‘comunicacién’, bajo diferentes condiciones o circunstancias:
en el helicoptero; la intencién unilateral de obtener informacion que puedan proveer los extraterrestres?’?;
cada una de las visitas del equipo a la nave; la que mantienen y, posteriormente, se rompe entre las
naciones; el deseo, al inicio, de Rusia y China por compartir conocimientos cientificos; vy,
fundamentalmente, la que reside en el esfuerzo de Louise por interrelacionarse con los otros seres. La
intencidn ulterior de cientificos y militares (ambos pragmaticos) no es la comunicacion, sino conocer las
intenciones de los extraterrestres para determinar si procede una respuesta bélica.

La estrategia inicial de Louise consiste en averiguar si, aparte de los sonidos guturales, Abbott y
Costello cuentan con un tipo de escritura. En contra de lo esperado, el signo que motiva y desenlaza una
comunicacién escrita es la palabra que la linguista usa para definirse: "human” (humano/a). Este, en
apariencia, sencillo recurso representa la forma de creacién de un cdédigo y, por tanto, de significado
(semiosis). La conjuncién de estos elementos linglisticos, extralingtisticos de sefializaciéon y semidsicos
conforman todo un modelo cognitivo.

En principio, el cédigo implica proveer las reglas de asociacion entre los signos de escritura y de
sefializacién (plano de la expresion) con el referente que esos signos indican (plano del contenido).

Segun Michael Tomasello (2013), entre los grandes simios en cautiverio el seflalamiento es un
comportamiento comun y, entre otras cosas, consiste, junto con varios gestos, en la base de la
comunicacion humana. En ese acto se encuentran, por ejemplo, intenciones imperativas y de llamado de
atencioén hacia si mismo, hacia otro lado o entidad. El sefialamiento, entonces, refuerza el contenido de la
informacién que se ofrece y, por ende, trata de evitar confusiones?®®. Si, como sucede en el filme, Louise e
Ian muestran su nombre escrito en la pizarra y, a la vez, se auxilian con una de sus manos para serialarse,
la ambiguedad se reduce al maximo. El cédigo implica, necesariamente, el contexto y las circunstancias en
las que se estd llevando a cabo la comunicacion. Como respuesta, el par de extrarfios seres escribe su propio
nombre en el muro de cristal. Por su complejidad y capacidad semidsica, el contenido de esta escena puede,
como ya indicamos, constituir un modelo cognitivo. Aparte de mostrar los elementos que intervienen en
un acto comunicativo, ese modelo nos da instrucciones de interpretacion a los lectores del texto: las
nociones humanidad y comunicacion presentes resultan ser altamente significativas. Veamos esto.

" Casi al final del filme (1:49:30), cuando la tension ha pasado y el campamento estadounidense esta por levantarse, lan y Louise se abrazan. Ella le susurra: “Olvidé
lo bien que me sentia en tus abrazos”. Esta escena nos permite pensar que, ademas, el tiempo no solamente va del presente al futuro; el pasado es un factor fundamental
para entender una estructura temporo-circular. Por ello es que el nombre de Hannah es un palindromo. Por su parte, Costello le dice a Louise (1:20:15): “En tres mil
aflos, necesitamos ayuda de la humanidad”; esto no es solamente una vision a futuro, es un recuerdo. Es necesario, entonces, remediar el presente. En la conjugacion
de los verbos del cuento en que se basa el filme, esta simultaneidad temporal es mas evidente.

12 Esta intencion no es una contradiccion a nuestra propuesta humanistica, ya que, aunque el interés sea completamente militar-pragmatico-unilateral, no puede obviar

el otro lado, es decir, a los alienigenas. En este sentido, hablamos de un proceso de comunicacion que ignora una de las dos partes, o sea, la extrafia a la humana.

13 Podriamos establecer una equivalencia entre la funcion deictica (que se soporta en signos lingiiisticos orales o escritos) y la del autoseiialamiento.
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La autorreferencialidad implica, al menos, la indicacién de mas de un tipo de identidad: humano/a,
humana/Louise/mujer o humano/Ian/hombre, humana/Louise/mujer/terrestre o
humano/Ian/hombre/terrestre; ademas de presentar posibilidades de accién o de comportamiento (que, al
final de cuentas, también son identitarias): humano/Ilan/hombre/terrestre/camina. Esa
autorreferencialidad, dentro del proceso comunicativo expuesto, acentua la humanidad como condiciéon
que debe preservarse.

Por otro lado, el exponer una pregunta a los alienigenas del tipo: “;Cudl es su propoésito en la Tierra?”
implica estar seguros de que ellos comprenden signos de interrogacion, pronombres posesivos, singular o
plural, intenciones, entre otros elementos. Esto llevaria mas tiempo. La estrategia de Louise resulta ser,
entonces, mas efectiva. Empero, a pesar de lo que manifestamos en el apartado anterior, esa misma
estrategia, por simple y trivial que parezca, se aproxima a un procedimiento matematico (cientifico): a una
suma de varios factores, como la serie de Fibonacci, o a una serie compleja en la que puede detectarse un
patron que ayude a entender el cédigo de dicha serie.* Esto es un nuevo modelo cognitivo en el que se
unen dos campos de conocimiento (CSPS) que, al principio, aparecian separados radicalmente: la
linglistica y las matematicas. De hecho, Ian (00:56:30) le comenta a Louise: “Te aproximas al lenguaje con
la intencion de un matematico”. Esta union de campos convoca a la participacion de la siguiente nocion.

Lasrespuestas alienigenas resultan ininteligibles: un circulo con algunos rizos alrededor de esa linea
curva. Con grandes esfuerzos y poco a poco, Louise va siendo capaz de entender la escritura de los
heptdpodos. En algun momento (01:06:00), cuando Louise les cuestiona, usando su compleja escritura que
ya ha aprendido, acerca del proposito de su presencia en la Tierra, aparece la frase enigmatica: “Ofrece
arma”. La razon principal del conflicto que causa dicha frase es la falta de una parte del cédigo y, en adicidn,
el contexto y las circunstancias en las que se emiten los dos componentes, es decir, ;a qué se refieren el
verbo y el sustantivo? En este caso, faltan elementos referenciales y significativos claros: existe demasiada
ambiguedad entre el plano de la expresion y el plano del contenido; por lo tanto, la frase es un modelo
cognitivo pobre; esta es la razdn que provoca que cada parte la interprete desde la posicion ideoldgica que
le proporciona su propio campo de actividad profesional.

Elinterés y el grado de involucramiento que muestra Louise, como mencionamos, ocasionan que
ella, cada vez mas, no solo aprenda la escritura alienigena, sino el hecho de ser capaz de entender la realidad
como ellos la perciben: bajo un cédigo temporal de forma circular.

Esta correlacion trae como intertexto la hipdtesis Sapir-Whorf (01:01:55).%5 Ian le dice a Louise que
ha estado leyendo "acerca de la idea de que si te sumerges en un nuevo idioma, puedes recablear tu
cerebro”. Louise contesta: “Si, la hipotesis de Sapir-Whort. Es la teoria que dice que la lengua que hablas
determina cémo piensas'®”. Esta propuesta linguistica explica el porqué Louise empieza a tener una
concepcion circular del tiempo. En este sentido, sus percepciones sufren un cambio radical y, por ende, su
realidad se conformara con base en modelos cognitivos diferentes a los de los humanos.

Como ya advertimos, dada su formacion, su postura ideoldgica corresponde mas a las areas
humanisticas que empiezan a participar dentro del campo cientifico; el cambio que experimenta acentuara

14 Al respecto, recomendamos los trabajos de Franco-Roldan (2018), Mamula (2018), Nicol (2019) y Sticchi (2019), quienes han investigado acerca de la perspectiva

del lenguaje de alienigenas en varios filmes.
15

16

Esta teoria de la lengua es la tinica a la que se hace referencia en el filme.

Edward Sapir, antropdlogo y lingiiista estadounidense, formuld, en 1921, la siguiente idea: “El lenguaje esta intimamente ligado con nuestros habitos de pensamiento;
en cierto sentido, ambas cosas no son sino una sola” (1992). De ella, su discipulo Benjamin Lee Whorf propuso la famosa hipotesis Sapir-Whorf, a principios de la
década de los cincuenta. Dicha hipotesis ha sufrido varias criticas por su fuerte determinismo y su vision centrada en el lenguaje.
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esa linea y privilegiara, con mas ahinco, el didlogo por sobre el ataque. Esto nos permite encontrar una
nueva connotacion, nos referimos a cooperacion.

Ya mencionamos que Rusia y China habian convocado a una reunién en la ONU para compartir
descubrimientos tecnoldgicos; empero, esta nueva connotacion se vuelve mas explicita después de la visita
a la nave que estamos siguiendo. La enigmatica frase propicia mas agitacion en los diferentes paises y un
estado generalizado de alerta. El jefe de la CIA ordena a Louise “"no compartir” esa informaciéon. Este hombre
cree, como otros soldados y gobernantes, que los alienigenas pretenden crear una guerra para que exista
un solo lider mundial, ya que no lo hay.”” En ese mismo momento, Rusia y China "rompen’ la
comunicacion. El resto de los paises imita esa conducta. Dentro del campamento estadounidense se da la
orden inmediata de también ‘romper” la comunicacién. Louise protesta: “Ellos son nuestros aliados.
Debemos hablar entre nosotros”. Las nociones contrarias a la urgencia de Louise, a saber, “rompimiento” y
“aislamiento” acentuan la de “cooperacion”. Como veremos, la presencia de acciones que llevan hacia una
participacion colectiva contrasta con las intenciones de acabar con el didlogo y empezar una guerra.

Como uno de los contextos a los que remite la pelicula es bélico y se opone al campo de las
humanidades (que es el que logra un estado final de paz), nos encontramos con una disonancia semantica,

O Ssea:

[...]un conjunto de practicas discursivas y/o no-discursivas ordenadas de tal manera que se originan a partir de
un nucleo dialéctico, construido como una microestructura de polos opuestos a los que se adscribiran,
respectivamente, grupos sociales especificos y que, por tales efectos, desarrollaran una pugna entre ellos.
(Gonzalez & Morales, 2017)

Louise e Ian se dirigen hacia la nave (01:10:00) para, sin autorizacién, efectuar una nueva visita (Ian
la lama “Sesidn 36 segunda parte”). Algunos militares, que obedecen drdenes desconocidas para Weber,
estan colocando una carga explosiva en el area que se llevan a cabo las entrevistas. La pareja llega al lugar
con eltiempo medido (diez minutos para la detonacion). Louise les pregunta a los heptdpodos el significado
de "Ofrecer arma”. La respuesta involucra los siguientes términos: tecnologia, aparato y método; persiste la
confusion. Abbott golpea en el cristal con una de sus extremidades como sefialando a Louise. Poco
después, Costello hace lo mismo. Abbott invita a Louise a escribir en el cristal, y juntos empiezan a construir
un nuevo signo con la tinta del alienigena. Durante este breve proceso, Louise vuelve a tener otra vision,
esta vez se trata de imagenes con su hija pequetia. No hallan traduccion de ese signo. Inmediatamente
después, Costello se impulsa hacia atrds para retirarse y expulsa un chorro de tinta (como lo haria un
calamar en el agua). Abbott manipula la tinta para plasmar un texto extremadamente complejo: ahora
contiene una gran cantidad de signos y la forma es de una figura irregular en tres dimensiones. Al término
de esto, el mismo Abbott provoca una onda que impele a Louis e Ian de la camara para salvarlos del estallido.
La baja gravedad impide que la pareja salga disparada de la nave.

Ian (01:21:30), ya en el campamento y recuperado del impacto, logra encontrar un patrén dentro del
complejo texto. Un signo, que tal vez se refiera a tiempo, se repite constantemente, y la distancia que hay
entre uno y otro siempre es la misma: 0.083333333, lo que equivale a 1/12.* Louise y él interpretan esta
fracciéon como: “Somos parte de un todo”. Comparten esta idea con el jefe militar y con el miembro de la
CIA, pero resulta un hecho infructuoso: puede ser, de acuerdo con la deduccién hecha por parte del
miembro de la CIA, que los doce paises deban “concursar” (“pelear”) para que uno salga victorioso y se

17 Sabemos que los alienigenas no pretenden crear una guerra, sino todo lo contrario. En este sentido, ellos son ajenos a obtener cualquier tipo de beneficio.

18 En ningun momento se explicitan las unidades de esas cifras, es decir, si son milimetros, pulgadas, etc.
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coloque como lider mundial unico. Louise, desesperada y molesta, contesta: “Necesitamos hablar con los
otros sitios. Debemos ayudarlos con la informacién que obtuvieron de los heptapodos”. Mas adelante,
argumenta que esta condicién de crisis es la mejor forma de obligar a los doce paises a trabajar juntos. La
situacion es compleja, pues la comunicacion entre paises esta rota y las acciones de guerra son inminentes.

Poco antes de estas escenas (01:20:15), Louise e Ian tratan de descifrar el texto tridimensional. Ella
tiene otra experiencia de simultaneidad de su futuro. Su hija, ya una adolescente, le pregunta cémo se dice
cuando dos partes hacen un trato y ambas ganan algo. Louise no tiene la respuesta y le pide que hable con
su padre, Ian, quien ya no vive con ellas. Casi al final de la discusion con Weber y el miembro de la CIA,
ante la insistencia de Louise de que todos se conviertan en uno solo y, en consecuencia, de trabajar juntos,
se dan las siguientes intervenciones:

Miembro de la CIA (se dirige a Louise): Y aunque estuviera de acuerdo, ;cémo lograra que todos los
demas cooperen y revelen sus datos?

Ian: Ofrecer los nuestros a cambio.
Weber (incrédulo): ;Si?
Miembro de la CIA: ;Un trueque?

Ian: Es un juego de suma no nula [0 suma cero]. [Louise vuelve a su revelaciéon en la que no pudo
contestar a su hija y, en ese momento, le responde: “jUn juego de suma no nula!"].

Esta revelacion impulsa a Louise a hacer una ultima visita a los alienigenas. Mientras se decide a
salir del campamento la discusién continua. El miembro de la CIA sugiere como ultima solucién hablar
con los aliados de Estados Unidos para que las naciones involucradas vuelvan a conectarse.

Afuera, la nave se ha elevado a 800 metros de altura. Louise abandona el campamento; de la nave
sale un objeto menor, similar a un cilindro de piedra negra, en el que Louise puede subir para acceder al
artefacto principal. Las condiciones al interior han cambiado: ya no existe la barrera transparente, y Louise
se encuentra dentro del ambiente de los alienigenas, que esta repleto de neblina y le impide respirar
adecuadamente. En este escenario se desarrolla el siguiente dialogo:

Louise: Costello, ;déonde esta Abbott?

Costello (siempre mediante su escritura): Esta en proceso de muerte [esta frase es literall.

Louise: Lo siento. Lo sentimos. Necesito que, necesito que envies un mensaje a las otras zonas.

Costello: Louise tiene arma. Usa arma.

Louise (desconcertada): No te entiendo. ;Cudl es tu propdsito aqui?

Costello: Ayudamos a la humanidad. En tres mil afios, necesitamos ayuda de la humanidad.

Louise: ;Como pueden saber el futuro? [y tiene una revelaciéon en la que su hija, de escasos ocho
anos, a la orilla de un lago, juega con una de sus manos sobre una roca. La forma de la mano se
parece a un heptapodo]. [Mas desconcertadal Yo no, yo no lo entiendo: ;quién es esa nifia? [vuelve
a su revelacion y su hija tiene un dibujo de sus padres con un pajaro en una jaula al centro de la

10



H E T H ISSN online 2007-9621
Morales Campos, A., & Pardo-Fernandez, R.

|J Nl VEH SlTH H | H Modelos cognitivos y globalizacién en el filme La llegada | 1-16

Multidisciplinary Scientific Journal

imagen?®; también ve a su hija que hace figuras en plastilina y una, de color negro, es similar a un
alienigena; la nifia dice: "El programa se llama ‘Papa y mama hablan con animales”].

Costello: Louise ve futuro. El arma abre tiempo [Louise vuelve a una breve revelacion con su hija
recién nacida; Costello, por su parte, se aleja del lugar entre la densa brumal.

A su regreso a la superficie, después de varias revelaciones, Louise empieza a entender todo
claramente. Habla con el coronel Weber y le explica que el concepto obscuro no es arma, sino regalo: el
lenguaje de los alienigenas es el regalo que Louise debe ofrecer a los demas. Lenguaje como capacidad de
apreciar el tiempo como simultaneidad, como capacidad de comunicaciéon franca, como capacidad de
cooperacion y como elemento fundamental de la humanidad.

La confusién entre arma y regalo tiene como correlato la definiciéon de discusion. Esta nociodn,
ademas, puede estar vinculada a dos posibilidades: guerra o danza. Deborah Rodriguez (basada en George
Lakoff y Mark Johnson) analiza el filme y encuentra la anterior relacién: “la similitud con la danza podria
aportar caracteristicas colaborativas y nociones armonicas al concepto de discusion. Asi, antes que un
enfrentamiento, podriamos hablar de la discusién como un trabajo en equipo” (2019) (las cursivas son
textuales). Veamos que esto sirve como sustento para la participaciéon de la connotaciéon cooperacion.

Signos de guerra

En el pasaje que transcurre el primer encuentro entre Louise y Weber (00:13:54), ella le pide que le pregunte
a otro connotado linguista de Berkeley como se dice guerra en sanscrito. Cuando Weber va a la casa de
Louise (00:14:45) para llevarla al campamento como intérprete, él le da la respuesta de aquel linguista:
discusion. Para Louise, guerra en sanscrito es “deseo de mas vacas”. Veamos que la opinién de Louise
difiere de la traduccion del linguista. Ella hace una correccidon: su definicion guarda un sentido que apunta
a la conquista de territorios y usurpacion de bienes.

Estanocidn, guerra, y sus dos traducciones seran altamente significativas para el filme. Por principio
de cuentas, el orden de los doce paises involucrados, a pesar de lo que un noticiero refiere, si tiene una
logica: aparecen en un mapa en grupos de tres; seis de los doce, para el afio de produccion del filme, son
enemigos de Estados Unidos y, en cierta manera, de Occidente, los otros seis son aliados. Rusia, China,
Pakistan, Sudan y Venezuela conforman el primer conjunto; Estados Unidos, Groenlandia (como parte de
Dinamarca y la Unién Europea), Inglaterra, Sierra Leona, Japdn y Australia son los aliados. Los grupos de
tres son: Groenlandia, Estados Unidos y Venezuela; Inglaterra, Sierra Leona y Sudan; las dos zonas de Rusia
y Pakistdn; finalmente, Japdén, China y Australia. Ambos ordenamientos comprenden numeros
submultiplos de 12: 6 y 3, respectivamente y, en adicién, abarcan todos los continentes. La cifra que
encontrara lan, 1/12, hace alusion, pues, a la unién de todos los paises, lo que representaria al mundo entero.

La presencia del ambiente militar en la pelicula y las supuestas amenazas de ataque adjudicadas a
los alienigenas provocan una fuerte escisién que crea sus propias disonancias semanticas. Como esas
disonancias involucran el riesgo de la humanidad, en el campamento estadounidense se ordenan grupos
a favor de atacar y, uno minoritario (Louise e lan), a favor de la paz. Esta microsemidtica resulta ser la
principal y, por ende, contiene a las otras dos encontradas.

19 Ese dibujo refiere los momentos en que Louise e lan estan en la camara de la nave donde se llevan a cabo las entrevistas con los alienigenas. Recordemos que, para

medir la posible toxicidad del ambiente, el equipo coloca al centro una jaula con un pajaro, recurso habitual de las minas de hulla.

11
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El primer encuentro entre Louise y Weber (00:10:46), ya mencionado, se da en el cubiculo de la
profesora. Weber la saluda y le recuerda su “eficiente” trabajo de traduccioén de videos de insurgentes persas
al inglés. Louise contesta el supuesto halago con una frase irdnica: “Ustedes también lo fueron con ellos”.
Persia es el antiguo nombre del actual Iran, pais con el que Estados Unidos mantiene una guerra.

Uno de los propdsitos que guian esa guerra, y contra varios paises isldmicos (iniciada por George
Bush padre en 1990), no es acabar con el terrorismo, sino explotar las grandes reservas petroliferas que
existen en esa regién (ademads de otras en el resto del mundo). Esta estrategia se puede reconocer como
una "nueva geopolitica del petréleo” (Uc, 2008). La definicidn de guerra que ofrece Louise es una metafora
para ese conflicto, en términos del ejercicio sistematico por parte de los paises en apropiarse de nuevos
territorios y recursos.

El miedo atribuido a los alienigenas presenta dos posibilidades semanticas: como extrafios y como
riesgo de contagio. Las dos confluyen en una de las connotaciones que los definen, a saber, amenaza. Esta
nocién se distribuye a lo largo del texto y se encuentra en los pasajes que hemos citado. Sin ella y sin las
mencionadas posibilidades, no podriamos entender la importancia del trabajo de Louise ni su interés por
salvar a la humanidad y resaltar algunas de sus acciones y condiciones fundamentales. A fin de cuentas, la
amenaza se resume en la posibilidad de una guerra que acabaria, entre otras cosas, con la humanidad; esto
ultimo esta contenido en la microsemidtica principal que propusimos. Homi Bhabha explica la
“peligrosidad” que representa la otredad:

El derecho a la diferencia en la igualdad puede articularse desde la perspectiva tanto de las minorias nacionales
como de los migrantes globales, y en cada caso este derecho representa un deseo de revisar los componentes
consuetudinarios de la ciudadania —una ciudadania politica, legal y social (T. H. Marshal), extendiéndonos hasta
incluir el ambito de la “ciudadania simbdlica’— (Avishai Margalit). El aspecto simbdlico plantea cuestiones
afectivas y éticas ligadas a las diferencias culturales y a la discriminacién social, cuestiones de inclusién y
exclusion, de dignidad y humillacién, de respeto y repudio. En el contexto del desorden mundial en el que
estamos inmersos, la ciudadania simbdlica se define principalmente a partir de una cultura que vela por la
“seguridad”: ;cémo distinguimos al inmigrante bueno del inmigrante malo? ;Qué culturas son seguras? ;Cuales
son peligrosas? (2013)

En este sentido, los alienigenas representan esa otredad que no “cabe” en el lugar que “"aparecid’,
como sucede con los inmigrantes, con los miembros de una minoria, con los diferentes, con los enfermos
contagiosos, etcétera. Por ello, la urgencia de un nuevo orden mundial y un nuevo lider global que la guerra
podra traer y, en esa forma, controlar el mercado de “vacas” de la definicion sanscrita.

Resultados

El orden mundial que aparece en el filme reproduce las condiciones politicas, econémicas y culturales de
la actualidad: la pugna de Europa y Estados Unidos con Rusia y China, por unlado, la ya mencionada contra
el mundo islamico y, finalmente, contra Venezuela, Pakistan y Sudan. En el primer caso, los intereses son
por el control mundial, es decir, por el ascenso de un “lider unico”. Ya mencionamos el principal factor de
tension con el mundo isldamico. Esto no es diferente en los restantes dos paises. Occidente disfraza sus
intereses comerciales con el pretexto del ataque al terrorismo. En este sentido, la amenaza asociada a los
alienigenas se traduce en terror: contagio bacterioldgico y guerra. Esta estrategia, en nuestra realidad, esta
implantando la practica del distanciamiento interpersonal, de la desconfianza y de la vigilancia excesivos.
El terrorismo es el arma mas eficiente para consolidar los anteriores propdsitos. Varios de los avances en
materias cientifica y tecnoldgica aportan respuestas incuestionables al nuevo paradigma en puerta.
Byung-Chul Han es claro al respecto:

12



H E T H ISSN online 2007-9621
Morales Campos, A., & Pardo-Fernandez, R.

|J Nl VEH SlTH H | H Modelos cognitivos y globalizacién en el filme La llegada | 1-16

Multidisciplinary Scientific Journal

Nos dirigimos a la época de la psicopolitica digital. Avanzada desde una vigilancia pasiva hacia un control activo.
Nos precipita a una crisis de la libertad con mayor alcance, pues ahora afecta a la misma voluntad libre. El Big
Data es un instrumento psicopolitico muy eficiente que permite adquirir conocimiento integral de la dinamica
inherente a la sociedad de la comunicacién. Se trata de un conocimiento de dominacion que permite intervenir
en la psique y condicionarla a un nivel prerreflexivo. (2014; las cursivas son textuales)

En otras palabras, el "nivel pre reflexivo” equivale a la despolitizacion social: uno de los grandes
intereses de la Modernidad, es decir, laissez faire et laissez passer, la maxima de los fisidocratas franceses del
siglo XVIIL

El filme no logra tocar este tema, al contrario, resume su interés en un campo ideoldégico que ha
resultado comun en la producciéon cinematografica europea y estadounidense posterior a la Segunda
Guerra Mundial.

El tono tragico que invade gran parte de la diégesis se torna en un final feliz, en el que se resume la
relacion amorosa de los protagonistas. Es lo que, en resolucion, le interesa ver al gran publico: ver a y verse
en las “estrellas”. De acuerdo con Edmond Cros, en ese simbolo comercial (la “estrella”),

[..] se acumulan todos los parametros de la felicidad y se materializan todos los suefios propuestos
incansablemente a una sociedad de consumo; ordinario [la estrella], porque esos mitos deben aparecer como
accesibles a todos. Alinteresarse por tal o cual idolo la prensa especializada vende, de hecho, esperanza, seguridad
o suerios. La estrella sigue siendo iinicamente un mediador cosificado cuya funcién objetiva consiste en permitir
que las masas se integren en el sistema socioecondmico. (2002)

Umberto Eco, por su parte, localiza una connotacion primaria en los productos de masas: “ofrecen
sentimientos y pasiones, amores y muerte presentados ya en funcién de lo que deben producir” (1999b).
En el punto de inflexidn entre los temas extratextuales y las funciones que cumplen los productos de masas
se encuentra en el andlisis propuesto de La llegada, en una lectura interdisciplinar que busca la
comprension de la construccion de sentido a partir de modelos y condiciones paratextuales (ideoldgicas)
que participan de nuestra aproximacion.

No obstante, a pesar de la omisién del filme y de acuerdo con una hipdtesis fundamental de la
sociocritica de Cros, a saber, "ningun texto escapa al momento de su emergencia’, encontramos
transcripciones de algunos fenédmenos sociohistoéricos actuales.

Conclusiones

Nuestra critica no busca realizar una calificacion del texto filmico, sino encontrar y analizar algunos de los
modelos cognitivos que aparecen en él para, en un segundo momento, acercarnos a parte del sentido
general. La capacidad de concentrar (transcribir) trazos de algunos fenémenos sociales, que caracteriza a
los productos culturales, nos permite, en adicién, entender episodios de nuestra realidad (pasada y
presente). En nuestro caso, el hecho de trabajar con un texto ficcional no fue un obstaculo para que, aunque
en forma fragmentada y reducida, entendiéramos algunas posturas ideoldgicas occidentales de los ultimos
arios.

La connotacion de cooperacion tiene la facultad de atraer gran parte de lo que encontramos en uno
de los paradigmas actuales, nos referimos a la globalizacion. El mundo que presenta el filme aparece
modelizado por una microsemidtica que cambia de polaridad constantemente, unién/ruptura. Cualquier
situacién que se presente en un punto del globo afectard a la totalidad. La oportunidad de contar con
informacion, en tiempo real, de los paises involucrados es vital para la continuidad de las relaciones
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internacionales. Cuando este flujo cesa, la tension aumenta. En este marco el concepto de comunicacion
es fundamental, y acaba triunfando. Pero la comunicacién no es abierta ni equitativa; en el contexto
globalizado las propuestas de convivencia y didlogo multicultural, que parecen justificar la expansion de
mercados y la apertura de fronteras (al capital), solo son utilizadas como una justificacién sin sustento real
que valida la explotacidn, el expolio, el monopolio, etc. Se trata, asi, de propuestas de caracter positivo (la
convivencia, el didlogo) que no ahondan en los conflictos resultantes de la globalizacién y que solo
maquillan relaciones de poder basadas en la desigualdad.

Las nociones centrales (rompimiento, aislamiento y cooperacion) devienen de la oposicién inicial:
humanismo vs. cientificismo-militarismo. La traduccidn que hace Louise del término guerra, en sanscrito,
como “deseo de mas vacas’, al principio no tiene un sentido claro. Para ella esto implica un conflicto, una
discusion. "Deseo de mas vacas”, en el contexto del filme, se entiende por la division entre los dos bloques
principales de paises que son enemigos: por un lado, EU y, por el otro, Rusia y China. Esa divisién, ademas,
expresa, de manera implicita, el deseo de cada uno de los dos bloques por encabezar el mundo. La presencia
de la connotacidon cooperacion permite una inclinacién hacia la paz. Veamos que el filme reproduce
circunstancias sociohistéricas comunes al momento de su emergencia; es decir, ese conflicto entre
naciones es un fenémeno historico, asi como la guerra con las naciones arabes.

La insistencia del texto reside en la responsabilidad compartida de las doce naciones (que
representan la totalidad del mundo) con el objetivo de lograr un estado de paz general, en la que todos
colaboraron, amigos y anteriores enemigos, ambos de los valores occidentales de origen europeo. La
situacion apocaliptica debe resolverse conforme a la perspectiva cristiana de formar una sola comunidad
multicultural. Digamos que el filme cumple con abordar las grandes preocupaciones actuales y con la
necesidad de dar un ejemplo de acuerdo con una ideologia hegemonica.

En este sentido, la nocién de cooperacion resulta central, pues funciona como una especie de clave
de interpretacion para acceder a gran parte de los modelos cognitivos que compone el texto filmico.

Mas alla de estudios que centran en el logos (la expresion del lenguaje) su aproximacion, hemos
tratado de proponer una lectura desde los modelos cognitivos, en su formulacion en el texto filmico. De
esta forma, hemos buscado poner en evidencia que la configuracion del tiempo, del sentido bélico y de la
propiarelacion con el lenguaje se encuentra establecida en modelos que subyacen a la expresion, los cuales
se van conformando de manera implicita y explicita en la construccion ficcional.

La pelicula La llegada es un ejemplo del modo en el que se formula y pone en cuestioén tanto la
complejidad de ciertas practicas contempordneas (relacionadas con la politica y su concrecién expresiva)
como la necesidad de proponer una lectura abierta a otros ambitos del saber, que puedan facilitar la
reflexion y el analisis de los textos, mas alla de los parametros artisticos y técnicos de su formulacion.

Referencias

Bermejo, D. (Coord.) (2008). En las fronteras de la ciencia. Madrid: Universidad de La Rioja-Anthropos.
Bhabha, H. (2013). Nuevas minorias, nuevos derechos. Notas sobre cosmopolitismos vernaculos. México: Siglo XXI.

Carruthers, A. (2018). Temporality, reproduction and the not-yet in Denis Villeneuve's Arrival. Film-Philosophy,
22(3), 321-339. doi: https://doi.org/10.3366/film.2018.0083

Chiang, T. (1998). Story of your life. En P. Nielsen (ed.), Starlight 2. Anthology (pp. 257-314). New York: Tor.

Cros, E. (2002). El sujeto cultural: Sociocritica y psicoanalisis. Montpellier: CERS.

14



H [: T H ISSN online 2007-9621

Morales Campos, A., & Pardo-Fernandez, R

|J Nl VEH SlTH H | H Modelos cognitivos y globalizacién en el filme La llegada | 1-16

Multidisciplinary Scientific Journal

Derry, K. (2016). Arrival. Journal of Religion & Film, 20(3), 1-7
https://digitalcommons.unomaha.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1607&context=jrf

Eco, U. (1999a). Kant y el ornitorrinco. Barcelona: Lumen.
Eco, U. (1999b). Apocalipticos e integrados. Barcelona: Tusquets.

Eyre, C., & McIntyre, ]. (2018). Traversing national borders, transcending cinematic borders: The sojourner cinema
of Denis Villeneuve. Trespassing Journal, (7), 33-48. http://trespassingjournal.org/Issue7 /TP]_I7_C-Eyre-
J-MclIntyre_Article.pdf

Franco-Roldan, N. (2018). Language: The amicable monster in Arrival by Denis Villeneuve. Emerging Writers, 1(3),
1-9.
https://digitalcommons.kennesaw.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1002&context=emergingwriters

Gonzdlez, J. C. (2012). Campos suprarregulados de produccién semidsica. Aspectos de semidtica de la cultura.
Saarbriicken: EAE.

Gonzalez, J. C., & Morales, A. (2017). Textualizacion del concepto ‘desaparecido’ en la cancién Maria Pilar, de Teresa
Parodi. Revista Amauta, 15(39), 7-28. doi: http://dx.doi.org/10.15648 /am.30.2017.2

Longo, M. (2015). Fiction and social reality literature and narrative as sociological resources. Burlington: Ashgate.

Lucking, D. (2017). Enacting chronology: Language and time in Chiang's “Story of Your Life” and Villeneuve's
Arrival. Lingue e Linguaggi, 21, 129-143.
https://web.a.ebscohost.com/abstract?direct=true&profile=ehost&scope=site&authtype=crawler&jrnl=
22390367&AN=125147707&h=M%2bwXDbb8epMI1%2b9C8dKG0%2fD1%2b0Nun%2becqKGIrDu%?2fB
UodFBsLbeKRDpAUxMp8q5U45cgirsCN76ZaVGg2ZMRdWf6g%3d%3d&crl=c&resultNs=AdminWebAuth
&resultLocal=ErrCrINotAuth&crlhashurl=login.aspx%?3fdirect%3dtrue%?26profile%3dehost%26scope
%3dsite%26authtype%3dcrawler%?26jrnl%3d22390367%26AN%3d125147707

Mamula, T. (2018). Denis Villeneuve, film theorist; or, cinema’s arrival in a multilingual world. Screen, 59(4), 542-
551. doi: https://doi.org/10.1093/screen/hjy053

Moreira, C. A. (2017). A Chegada, dirigido por Denis Villeneuve, e a fic¢io cientifica como espelho do imaginario
social. Interfaces Brasil/Canadd, 17(1), 195-199. doi: https://doi.org/10.15210/interfaces.v17i1.10635

Morris, D. (2015). El mundo de los animales. Barcelona: Siruela.

Nicol, B. (2019). Humanities fiction: Translation and ‘Transplanetarity’ in Ted Chiang’s “The Story of Your Life”
and Denis Villeneuve’'s Arrival. American, British and Canadian Studies, (32), 107-126. doi:
https://doi.org/10.2478/abcsj-2019-0008

Penrose, R. (2017). Moda, fe y fantasia en la nueva fisica del universo. México: Penguin Random House.

Pefia, C. (2015). Mds alld de las palabras: Una propuesta de andlisis del discurso. Lima: Universidad Peruana de
Ciencias Aplicadas.

Peri¢, V. (2017). Strategies of film minimalism and the transcendental in the science fiction film Arrival by Denis
Villeneuve. Kultura, (155), 192-210. doi: https://doi.org/10.5937 /kultural755192P

Rodriguez, D. (2019). Metaforas sobre el tiempo y la percepciéon. Un estudio a propésito de La llegada de
Villeneuve. FOTOCINEMA. Revista Cientifica de Cine y Fotografia, (18), 1-16.
doi: https://doi.org/10.24310/Fotocinema.2019.v0i18.5530

Sapir, E. (1992). El lenguaje. Introduccidn al estudio del habla. México: FCE.

Sticchi, F. (2019). From Spinoza to contemporary linguistics: Pragmatic ethics in Denis Villeneuve’s Arrival.
Canadian Journal of Film Studies, 27(2), 48-65. doi: https://doi.org/10.3138/cjfs.27.2.2018-0003

Tomasello, M. (2013). Los origenes de la comunicacién humana. Madrid: Katz.

Uc, P. (2008). El discurso geopolitico del petréleo como representacion espacial dominante de la economia politica
internacional. Argumentos (México), 21(58), 109-133.
http://www.scielo.org.mx/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0187-57952008000300004&Ing=es&nr
m=iso

Villeneuve, D. (director) (2016). Arrival [DVD]. Montreal, FilmNation Entertainment-21 Laps Entertainment-Lava

Bear Films.

15



H [: T H ISSN online 2007-9621
Morales Campos, A, & Pardo-Fernandez, R.

|J Nl VEH SlTH H | H Modelos cognitivos y globalizacién en el filme La llegada | 1-16

Multidisciplinary Scientific Journal

Wright, D. C. (2012). Los signos glotograficos en el Cédice de Hichapan. Relaciones, 132, 33-73.
http://www.scielo.org.mx/pdf/rz/v33n132bis/v33n132bisa3.pdf

16



