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EL ATRIL COMO PERSONAJE LITERARIO

ELEMENTOS DE LA REPRESENTACION EN ALGUNAS
ESCENIFICACIONES COMICAS DEL SIGLO XVIII

Thelecternas aliterary character

Elements of rcprescntation in some comic pcrformanccs of the cightccnth century

ABEL ROGELIO TERRAZAS*

RESUMEN

Elobjetivo de este articulo es destacar algunos elementos tedrico-criticos de la representacion
de obras dramdticas breves del siglo XVIII, desde la perspectiva del atril comprendido como
un personaje proveniente tanto de la tradicién literaria culta como de la fiesta popular. El
personaje sobrevive en las obras estudiadas de dos maneras; primera, en funcién de algunas
alusiones que lo vinculan con las tradiciones culta y popular; segunda, en relacién con el
cardcter performativo de los textos draméticos que tienen como valor fundamental la lirica
popular. Como aportaciones, el estudio ha permitido valorar las obras en cuanto al espacio de
representacion y sefialar algunas funciones de la lirica popular en las obras: ya sea para carac-
terizar a los personajes, ironizar la trama y valores morales serios, o crear atmdsferas festivas.

PALABRAS CLAVE: TEATRO BREVE, LECTURAS EN ATRIL, TEATRO POPULAR, PERSONAJES-TIPO NOVOHIS-
PANOS, LIRICA TRADICIONAL.

* Universidad Veracruzana. Correo clectronico: aterrazas@uv.myx.
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ABSTRACT

Theaim of this article is to highlight some theoretical-critical elements of the representation of
short dramatic works of the eighteenth century, from the perspective of the lectern understood
asacharacter from both theliterary tradition and the popular festivity. In the works studied, the
character survives in two ways; first, according to some allusions that link him/her with
the cultured and popular traditions; second, in relation to the performatory character of the
dramatic texts that have as a fundamental value the popular lyric. As contributions, the study
has allowed to value the works in terms of the representation space and to point out some
functions of the popular lyric in the works: either to characterize the characters, to use irony
for the storyline and serious moral values, or to create festive ambiance.

KEYWORDS: BRIEF THEATER, READINGS ON LECTERN, POPULAR THEATER, NOVOHISPANICS TYPE CHA-
RACTERS, TRADITONIAL LYRIC.

Recepcion: 26 de enero de 2017.
Dictamen 1: 12 de junio de 2017.
Dictamen 2: 26 de septiembre de 2017.
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EL ATRIO

En algunos pasajes satiricos de Qu’evedo, el atril aludia al simbolo de Lucas, el
evangelista: un toro procedente de la iconografia medieval cristiana, en la que
el predicador utilizaba los cuernos del animal emblematico para sostener el libro
revelado. Consciente de la exégesis, %evedo también aludia a una fiesta popular de
origen pagano en la cual los cuernos del toro, o de cualquier otro animal cornudo,
eran expresiones de burla contra los maridos engaiados; algunos hombres consen-
tian el adulterio por parte de sus esposas, sefialaba, con el fin de obtener beneficios
econdmicos. Asi, en dos romances y unos tercetos, los pasajes “atril de San Lucas /
fiesta de San Marcos” son expresiones de un personaje literario, el marido cornudo,
que satiriza la doble moral de la época. Mientras en el Flos sanctorum medieval, el
novillo fue el emblema de Lucas porque el evangelista dedicd sus escritos a relatar la
pasién de Jesucristo (Cortés, 2010, p. 635). Por su parte, el toro quedd vinculado a
la fiesta de San Marcos dado que la Iglesia adopté las antiguas celebraciones paganas
dedicadas a la ganaderfa, el 25 de abril en el calendario juliano, que corresponde
con la fecha de su muerte.

Dadas estas dos notas comunes —de acuerdo con Ignacio Arellano— (ser cvangclisms y
asociarse por diferentes causas con un “animal cornudo’) era facil confundiralos dos y usar
de ambos indistintamente [San Lucas/San Marcos) para aludir a los maridos cornudos, a
pesar de ser el leon el animal simbolico de San Marcos (1981, p. 166).

En este trabajo interesa comprender el atril como una alusién culta, como un
espacio abierto para la voz y como la proyeccién de un personaje en un tiempo y
en un espacio definidos. De este modo es posible avanzar en el anélisis de textos
dramdticos que, con la figura del marido cornudo o sin ella, tienen elementos alu-
sivos, cultos y populares, que se proyectan en la escena y suponen la representacion
de acuerdo con criterios definidos.

En efecto, el nombre del instrumento atril derivé de la misma raiz de atrio
(Covarrubias, 1611, p. 102), espacio donde la fiesta religiosa alcanzaba dimensio-
nes y expresiones colectivas extraordinarias. La predicacion al aire libre requeria
de facistoles, como veremos, para la lectura multitudinaria de los pasajes biblicos.
En la poesta de Quevedo, el atril también es el espacio donde la voz guarda una
relacién semantico-performativa con la burla, la sitira y diversas expresiones vi-
gentes en el teatro breve.
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La propuesta es comprender el atril como un personaje con vida propia y
como punto de partida para la interpretacion, ya que tratamos con textos para
ser representados o leerse en voz alta. Por supuesto, lo anterior es una metafora de
trabajo cuyo objeto es relacionar las posibilidades expresivas del drama cémico y
la perspectiva del ambivalente atril quevediano.

“Leer en el atril” implica asumir una postura predeterminada por las marcas
y condicionantes de representacion contenidas en el texto dramdtico: el texto
espectacular.' Si bien la finalidad de este es la representacion escénica, es posible
plantear una mediacién entre el atril y la representacion, como un espacio liminal
para comprender las escenificaciones jocoserias. En otras palabras, asi como larisay
laburla de las obras draméticas breves relativizan y convierten en propésito festivo
algunas imposturas y gestos de la tradicion teatral, el atril quevediano relativizaba
el emblema y lo colocaba en el espacio festivo de la época.

Para el periodo de las obras estudiadas, contamos con una amplia gama de sefia-
lamientos que fueron publicados antes y después de las Reformas Borbdnicas, donde
se estipulaba de manera insistente que los actores se apegaran al texto revisado
previamente por los censores. Ademds de procurar el respeto hacia los espectadores,
la mesura, ¢ incluso el vestuario de las actrices que hacfan papeles de hombres (ca.
1725), se solicitaba el recato y la modestia debidos en ensayos y representaciones
para todos los actores (ca. 1753), y si no lo hicieren, evitar la repeticién de la obra.

Laantologia de documentos (reglamentos, edictos y prohibiciones) han sido con-
sultada en el valioso trabajo de Maya Ramos Smith, Censura y teatro novohispano
(1539-1822), en el que es posible considerar elementos importantes para compren-
der y contrastar las posibilidades expresivas de las obras dramaticas tales como el
baile, la danza, ¢l canto y diversos indicios espectaculares (gestuales y mimicos).
Por ejemplo, prohibiciones sobre el tipo de vestuario que los actores debian usar
(p. 480); la regulacion de los ademanes satiricos y burlescos (p. 496); evitar chistes
y expresiones de burla (p. 519); no hacer movimientos escénicos calificados de
“ilicitos” (pp. 520-523); prevenir los movimientos “indecentes” de los actores en el
escenario (pp. 551y 559), y no exagerar los bailes como el jarabe y otras danzas de la

I El texto Cspcctacular esunaspecto delaobra dramética,ju nto con el texto literario, que, desdela scmiologfa de
la obra dramdrica, constituye una propuesta de analisis bastante fructifera para las obras de teatro auriseculares,
ya que en estas las marcas ¢ indicios de rcprcscntaci(’)n sc intcgr;\ban en el texto literario. El texto cspcctacular
estd conformado por el bloquc didascalico o “acotaciones impll’cit as” en los parlamcntos de los personajes; se
constituye demarcaseindiciosde dcsplwamlcnto ymovimiento escénicos, los senalamientos, g ;cstosvlos tonos;
1lgunm iconos como el vestuario y la mimica, asi como las distintas dcsuxpuonu y 1cp11gas que los personajes
hacen entre si, caracterizandose unos a otros o a st mismos (Bobes, 1987).
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época (pp. 574, 594). Es importante, por lo tanto, poner en prictica una interpre-
tacién de todos aquellos indicios donde la voz, el gesto y el tono pueden liberarse
de acuerdo con las convenciones de verosimilitud de los textos, los juegos de doble
sentido y diversos tipos de alusiones que les otorgan una fuerza dramdtica propia.

[LUSTRACION 1. SAN LUCAS EVANGELISTA Y SU ATRIBUTO: EL TORO

Fuente: “La Cartuja de Miraflores I1. El retablo”, Cuadernos de Restauracion de Iberdrola, vol X111 p. 31.

La primera aparicién escrita del cornudo en la literatura oral espafiola ocurrié a
mediados del siglo XIV: la cornamenta, el ciervo y varios objetos curvados eran
alusiones frecuentes de la infidelidad de las mujeres hacia sus pacientes maridos,
aunque nadie se interesaba en saber el origen de la asociacion (Alin, 2004, pp. 17-
20). Sebastidn de Covarrubias dio razén del vocablo “cornudo” con la siguiente
comparacion: “los maridos de las adulteras se llamaron cornudos, por ser divulgados
luego en los pueblos como si los pregonasen con trompeta, y los judios usavan en
lugar de trompeta el cuerno”, ademds de que los maridos cornudos podian ser com-
parados con el buey, por ser llevados con paciencia por los cuernos (Covarrubias,
1611, p. 240). En “Vista de Sevilla”, grabado calcografico incluido en el volumen V
del Civitates orbis terrarum, de Georg (Joris) Hoefnagel (1542-1600), publicado en
Colonia en 1598, la escena costumbrista detallada por el autor como “Execution
de Justitia de los cornudos patientes” nos ilustra al respecto. La escena contiene
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una mezcla de juicios politicos y religiosos por parte del artista, no contra el
mundo hispénico sino contra la “cornuda pasividad” de los Paises Bajos ante las
vejaciones del imperio espafiol (Garcia Arrdnz, 2009, p. 74). Si el artista retratd el
castigo para los adulteros desde un punto de vista realista, el asunto es recurso de
la emblematica. Interesa subrayar la feliz confluencia entre las expresiones sobre el
tema del cuerno y las multiples menciones de la fiesta de San Marcos en todos los
géneros literarios de la época, incluyendo el teatro.?

[LUSTRACION 2. JORIS HOEFNAGEL. “VISTA DE SEVILLA’,
DETALLE DE LA “EJECUCION DE JUSTICIA DE LOS CORNUDOS PACIENTES”

ay e gt 74

Fuente: Garefa Arranz, 2008, p.71L

La asociacion inicial entre los cuernos y el adulterio tiene raices en el folclor
medieval. Julio Caro Baroja sugiere que, en diversas celebraciones dedicadas a la
ganaderfay ala agricultura en el centro y norte de Europa, el cuerno se habia reve-
lado al menos por dos vias. En el ofrecimiento de un pan coniforme, reproduccién
del 6rgano sexual del hombre, que se regalaba a las mujeres casadas, por un lado,
y en el toro consagrado a la fiesta del evangelista Marcos, por ¢l otro. La primera

2 Cabeaclarar que labandera de San Marcos, alusion del marido cornudo, dio origen auna confusion entre el em-
blemade San Lucasy el toro dela fiestade San Marcos. Enalgunas enciclopedias dereligiones, como hasenalado
Jos¢ Marfa Alin, de quicen retomo el recorrido literario sobre las expresiones del cornudo, se llegé a registrar que
clemblema de San Marcos era el toro, no el leén. El momento de la confusién es incierto; pero a mediados del
siglo XVl sc escribfa también “atril de San Marcos” o “bandera de San Marcos” como expresiones de burla hacia

los maridos cornudos (Alin, 2004, p. 34).
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manifestacion podria devenir de las antiguas ofrendas primaverales que coinciden
con las fechas de la fiesta, por el ser el dia de San Marcos “el primer dia del estio y
el ultimo del invierno (de acuerdo con la vieja division del afio en dos fases)” (Caro
Baroja, 1974, p. 81). El bolillo, también llamado “hornazo”, se vinculd con el dia
de Pascua, pero su razén de ser era aquella donde las alusiones colindaban con el
campo semantico del adulterio; asi han quedado varios testimonios en: el paso £/
deleitoso, de Lope de Rueda; en la comedia Tanto es lo demds como lo de menos, de
Tirso de Molina, y en la antologfa de poesia castellana de Cejador, La verdadera
poesia castellana (Caro Baroja, 1974, pp. 80-81).

Por otro lado, vale la pena recordar el testimonio temprano de la fiesta de San
Marcos en El libro de Buen amor, donde ¢l erotismo encontraba una oportunidad
gracias a la concurrencia de mujeres ambiguamente libres de ataduras como las del
matrimonio (Caro Baroja, 1974, p.78). Durante la celebracion, la alcahueta aprove-
chaba la posibilidad de encontrarle amante a una viuda pretendida por el Arcipreste
de Hita, “ca ms val buen amigo, que mal marido velado” (1988, copla 1327, p. 335).

La segunda manifestacion fue registrada en el siglo XVI por Fray Francisco de
Coria, ministro provincial de la orden franciscana, quien describié cémo en lavilla
de Brozas se ofrecia al evangelista el toro més feroz y bravo de una vacada que, por
milagro y ante la maravilla de los concurrentes, se comportaba muy décil.” El toro
asistia a la fiesta, “quietamente con mucho sosiego y reposo como si fuera persona
de entendimiento” (cit. en Caro, 1974, p. 88). Mientras era conducido por calles
y casas de la villa, los habitantes le colgaban roscas de pan, guirnaldas de flores y
candelas encendidas en los cuernos. La muchedumbre, a veces, lo hacia caer, pero
el animal no dafiaba a nadie, “viéndose apretado con la mucha gente, alzar la ca-
beza y barba para no hacer dano ni tocar con los cuernos” (cit. en Caro, 1974, p.
89). La procesion alcanzaba el monasterio de Nuestra Sefiora de la Luz, donde el
animal subfa y bajaba los cincos peldafios ocasionando admiracion y espanto en
los espectadores. Los religiosos y el toro entraban en la capilla, y la bestia subia
en el altar mayor y lo besaba con el hocico. Posteriormente, procesién humana y
bovino avanzaban hacia la ermita de San Marcos con el fin de celebrar una misa
“en el altar que estd aderezado por la parte de afuera por no caber la gente dentro,

3 Julio Caro Baroja, en Ritos y mitos equivocos, recabé varios testimonios, ademds de la cronica de fray Coria, y seiialé
la posibilid ad de que la festividad corrcspondicra con las fiestas romanas de Rubigalia, cuyo fin era preservar las
cosechas de trigo delarona, que se celebraban el 25 de abril en el calendario juliano (1974, pp.77-78). La relacion
delafiestayla gan;\dcrl’a estalporla presenciadel toro, la cofradiade ganadcros, las corridas de torosy porelarrco
de ganado que concluye en varias regiones de la peninsula el dfa 25 de ese mes (pp. 82-83).
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por ser mucha, a la cual se predica” (Cit. en Caro, 1974, p. 89). Una vez terminada
la ceremonia, el mayordomo de la vacada hacfa una senal con unas varas y el toro
volviaa su naturaleza fiera, bravay furiosa, y como espantado corria y la gente debia
resguardarse como mejor pudiera.

La literatura culta aproveché la presencia del cornudo en el folclor festivo
coexistente con los ritos oficiales de la Iglesia; pues de la connivencia proviene la
perspectiva del atril que ahora interesa destacar. Entre otros, fue %evedo quien
expresé la relacion entre el emblema de San Lucas —el toro de la iconografia cris-
tiana— y el animal popularizado de San Marcos. En estricto orden cronoldgico,
el poeta utilizé por primera vez el atril en sentido lato, en los tercetos “Riesgos del
matrimonio en los ruines casados” (pp. 653-676), escritos entre 1601 y 1605, que
comparte autorfa con su editor y corrector, Gonzalez de Salas (Blecua, 1971, p. 653):

J}izgalo, PUCS qUC PU,CdCS, pOf tucasa,
hero atril dC San LLICQ.S, cuando bramas,

obligado del mal que por ti pasa (vv. 121-123).

El blanco de burla es el yerno de quien, supuestamente, lanza la invectiva; el atril
es un eufemismo capaz de amplificar el escarnio. La fiereza, entonces, y el bramido
del toro resultan escandalosos en el espacio doméstico del marido que lo sabe. Falta
decirlo (bramar) en voz alta para reconocer el adulterio. Posteriormente, el pocta
tenfa claro el sentido de la alusién, que no la confusién: aprovechaba la disemia
y vigorizaba la burla. En el romance titulado “Doctrina del marido paciente”, de
1643 (1971, pp. 869-871), el atril es metafora del espacio donde aparece la voz del
cornudo. Para lograrlo, el yo poético asume la voz del marido, y su mansedumbre
queda burlada con la afirmacién de que las preocupaciones no redundan en calvicie.
El marido acepta el peso de los cuernos y asume la voz de los de su tipo:

Bien pucdc ser que mi testa
tenga muchos embarazos;
mas de tales cabelleras

hay pocos maridos calvos.
También he venido a ser
regocijo de los santos,

pucs siendo atril de San Lucas

soy la fiesta de San Marcos (vv. 19-26)
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Laironia de ser un hombre devoto, “regocijo de los santos”, se dirige a s mismo,
puesto que la Fiesta de San Marcos es ya un adulterio semantico: el atril es toro,
espacio y objeto de burla colectiva.

En otro romance, titulado “Alega un marido sufrido sus titulos de competencia
con otro” (1971, pp. 1009-1012), el poeta madrilefio volvié con el atril, esta vez
para sefialar el toro por los cuernos: “la pedia por esposa / para mejorar de trastos
/'y ser atril de San Lucas / siendo el Toro de San Marcos” (vv. 13-16). En todos los
pasajes, ademds de considerar la iconografia medieval de los evangelistas, anvedo
aludiaala festividad popular en la que se ofrecia el toro y, asimismo, aprovechabala
correlacion semdntica, atril y azrio, lugar donde ocurria parte fundamental de
la celebracién, con el fin de subrayar el caracter colectivo del engano. El adulterio
quedaba revelado con el hecho de que el marido era el atril de un santo (devocién)
y fiesta (burla) de otro. La sustitucidn poética era funcional porque tejia una red
semantica ingeniosa de alusiones, referencias empiricas y burlas. Para el propdsito
de este trabajo, que es destacar algunos elementos para la representacion de esceni-
ficaciones comicas, resulta dtil aprovechar la metéfora en funcién de lo que sugiere.
El atril es el icono de la voz viva porque articula el espacio de confluencia —la
colectividad— y la enunciacién de algo antes de “entrar en materia”.

El concepto para colocar en perspectiva estos antecedentes, es el que contiene
el Manual de materialismo filosdfico, de Pelayo Garcia Sierra, “Mesa como e¢jemplo
de hermenéutica cultural...” (Garcfa Sierra, 1999, p. 430). De acuerdo con Garcia
Sierra, es necesario remontar el nivel enumerativo de los servicios que las mesas
nos prestan, mediante una precisiéon conceptual. La clave estd, nos dice el filésofo,
en las manos humanas, puesto que...

las mesas, en cuanto suelo de las manos —mas atn un suelo vircualmente continuo,
una ‘trapezosfera” que contiene a todos los millones de mesas que existen en el planeta (una
superficie que “dobla’ a un metro de distancia, al suclo de la esfera geografica), es algo mis
que un mueble; es una formacién ecomérfica, como los caminos lo son del suclo de los

pies. (Garcfa Sierra, 1999, p. 430)

Si la trapezosfera sube demasiado, la mesa se convierte en un techo; si baja en ex-
ceso, entonces es un pédium. Se comprende asi que las operaciones de las manos
constituyen la virtud radical del homo erectus dentro de la orden de los primates,
ya que primate es “una categoria creada a partir del 6rgano de las manos” (Garcfa
Sierra, 1999, p. 430). La diferencia estd en que las manos humanas crearon su
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propio suelo —las mesas— como correlato de ereccién, desarrollo y amplificacién
cultural de la especie.

Desde este punto de vista, el atril queda sugerido, no como un mueble, sino como
una actividad donde el texto queda “sostenido” y origina la consecuente liberacion
de las manos. Como en el caso de la mesa, es necesario remontar el nivel enumera-
tivo de la definicién de atril y de “servicios concretos” que la acepcién tradicional
le confiere, “mueble en forma de plano inclinado, con pie o sin €, que sirve para
sostener libros, partituras, etc., y leer con mds comodidad” (RAE, 2016). El nivel
enumerativo de la definicién que incluye a todos los atriles del mundo estd velado
bajo el etc. de la enunciacién, “sirve para sostener libros, partituras [...] y leer con més
comodidad”. Elamplisimo uso excluye las posibilidades expresivas de determinado
tipo de lectura, por la supuesta independencia del texto en cuestion. Es necesario
comprender, entonces, que el atril constituye un fin particular cuando tratamos
con textos dramdticos, ya que, como “suelo de lectura”, implica la relacién entre
las manos, el cuerpo, los pies y la diccidn, con el texto espectacular contenido en
el entramado del texto dramatico.

La hermenéutica ha sido util para considerar el concepto de atril como una
relacién entre el espacio de representacion del texto dramdtico, la voz y las expre-
siones de tipos determinados (comicas, serias, de burla, de castigo, etcétera). La
recuperacion del sentido que la cultura del barroco dio al atril, en este caso algunos
pasajes satiricos de %evedo, rebasa la univocidad conceptual. El atril siempre es
otra cosa (metéfora y personaje) porque se relaciona con la equivocidad, la am-
bigiiedad y los multiples sentidos posibles de los textos. Ante eso, se ha escogido
el uso del atril “al modo satirico” con el fin de corresponder con el tipo de textos
que, a continuacidn, se proponen para el anélisis de sus posibilidades expresivas y
sus modos de proyeccién en el espacio escénico. Es posible que el atril aparezca en
la literatura de aquella u otra época y, bajo condiciones y posibilidades distintas,
pueda adaptarse como proyeccion de la representacion para otro tipo de textos.

Sibien tratamos aqui con una propuesta metodoldgica para el analisis del consa-
bido texto espectacular y la dimension escénica de los textos dramdticos, también
es cierto que existe la posibilidad de indagar y conjuntar representaciones gréficas,
iconograficas y pictdricas relacionadas con los conceptos de atril, humor, risa,
burla y sétira, lo que contribuiria, sin duda, a establecer pardmetros més flexibles
paravalorar la cultura occidental renacentista y barroca en sus polaridades, tonos,
contradicciones y matices; verbigracia, la obra de Michael Parker, “Wolfgang and
the devil”, ca. 1471-1475, en la cual el demonio es el atril del santo. Con estos

282
El atril como personaje literario o Abel Rogelio Terrazas
Revista de El Colegio de San Luis ¢ Nueva época e afio VIII, ntimero 17 e septicmbre a diciembre de 2018 o El Colegio de San Luis
ISSN-E: 2007-8846  DOI: http://dx.doi.org/10.21696/rcsl8172018871 e ISSN IMPRESO:1665-899X



clementos es posible deducir que el atril desafia cualquier interpretacion literal,
como metéfora de trabajo y como modo de relacionar el texto con sus propias
exigencias de “lectura” (véase la ilustracion 3).

[LUSTRACION 3. SAINT AUGUSTINE AND THE DEVIL —ACCORDING TO OTHER SOURCES.
SAINT WOLFGANG AND THE DEVIL

Fuente: The Yorck Project: 10.000 Meisterwerke der Malerei. DVD-ROM, 2002

Las piezas del volumen Escenificaciones neocldsicas y populares (1797-1825) cons-
tituyen una muestra representativa de la diversidad teatral novohispana del siglo
XVIIL Son piezas de teatro breve que siguen los modelos del entremés dureo,
cuyos personajes provienen de la antigua tradicién del drama satirico. Incluyen el
color local, el sabor de la vida cotidiana, e introducen rasgos del suelo mexicano
mediante la adopcién y adaptacién de algunas expresiones tradicionales como
musica, canto y baile.*

4 Ademisdelasdiversaslineas de continuidad ytopicos delaestéticabarrocaen el ceatro novohispano del sig[o XVIII
(Penia, 2011), puede verse el problema de la transmision textual de algunas obras breves de las que hay variances y
versiones, asf como las refundiciones y reclaboraciones de obras propiamente auriseculares como, por ¢jemplo,
las que ha presentado Caterina Camastra en la Revista de Literaturas Populares (XIV-X) sobre ¢l repertorio de José
Macedonio Espinoza: Sazncajo y Chinela (cuya primera version aparecio en 1663, de Sebastian de Villaviciosa, y
representadaen 1802), La manta (version homénima de un encremés de Luis Quinones de Benavente, sin fechar)
y Las cortesias (basada en versiones espanolas en pliego de cordel, sin fechar) (Camastra, 2014, pp. 5-8).
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El publico al que se dirigen es amplio y, por ende, las piezas pueden clasificarse
como “teatro popular”, ya que pretenden abarcar el gusto de nobles y plebeyos.
Sabido es que las escenificaciones populares y todo tipo de diversiones callejeras
hacfan competencia econdmica, sobre todo, con las comedias neocldsicas y barrocas
representadas en el Coliseo Nuevo desde 1750 (Viqueira, 1987, p. 219). Este tipo de
obras se representaron en domicilios particulares (Viveros, 1993, pp. 24-25; 1996,
pp- 28-29), en patios de vecindades, plazoletas y en las rinconadas (Lépez, 1994,
p. 14), pero también fueron parte de las fiestas oficiales por su insercién, harto
tradicional, entre los actos de las comedias 0 acompafiando obras serias (Asensio,
1965, p. 124; Huerta, 1995, pp. 39-44). Un rasgo distintivo de este tipo de obras
es el uso del lenguaje, por cuanto utilizan juegos de doble sentido, agudezas con-
ceptuales, interpretaciones literales de las palabras y parodias del habla coloquial y
delajerga de algunos discursos cultos. Ellenguaje en las piezas breves (entremeses,
sainetes, tonadillas, jicaras y mojigangas) es, pues, “objeto de manipulacién con
fines cdmicos” (Garcfa Senabre, 1988, p. 144).

No se trata de obras creadas en el mundo popular, sino de piezas cuyo fin era
recrear una dimensién humana caricaturizada o reducida a sus rasgos esenciales.
Se trata de creaciones realizadas por manos con cierto grado de cultura y mentes
conocedoras de las letras candnicas, capaces de discernir entre el lenguaje alto y
bajo como representacién de la carne y del espiritu, el honor y la socarroneria. El
publico de este tipo de escenificaciones no era exclusivamente el habitante de la
vecindad y del barrio, sino cualquiera, fuese noble o plebeyo, porque, conviene
reiterar, estaban hechas “para divertir a la criollada a costillas de los mestizos y
en tltimo término el remedo del habla popular tiene como fin su descalificacion”
(Aguilar, 1988, p. 39). A pesar de la falta de empatia de algunos autores con los
personajes, las obras guardan algunos elementos espectaculares vinculados con el
espacio de la burla, la voz del cornudo y la predicacion o castigo correctivo, que
inciden en su configuracién artistica. Se trata de elementos que se proyectan escé-
nicamente gracias a la ambigtiedad, la parodia y el doble sentido, hasta conseguir
una fuerza dramdtica propia.

Por ejemplo, en El mulato celoso, entremés de José Macedonio Espinosa (Ldpez,
1994, pp. 39-41), hay un parlamento enriquecido con gestos procedentes del mundo
del arlequin, donde la repeticién de un parlamento constituye uno de los resortes
de comicidad.’ La pieza representa a un par de hombres cuyo afdn es conquistar

5 Elitinerario de ;1lgunas piczas del maromero José Macedonio Espinosa ylasvicisicudes y qucrcllas cntornoasus
obras hansido estudiados por Caterina Camastraensuarticulo “El Entremés de Luisa, delos papclcs incautados
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eréticamente a dos mujeres de distinta clase social. La pareja amo-criado —for-
mula parodiada de la comedia barroca— se disloca con la aparicién de un mulato
celoso, que le da titulo a la obra. El mulato no tiene derechos civiles ni relaciones
conyugales con las mujeres cortejadas, pero aun asi se interpone escénicamente
entre amo y criado. Tenemos aqui la figura tradicional del marido celoso en una
interesante mezcolanza semantico-performativa con la representacién del mesti-
zaje americano, cuyo resultado, sin duda, es la renovacién de la vieja mdscara ya
anquilosada del viejo celoso. Por su parte, las mujeres se expresan con un amplio
repertorio gestual, ya que, segun ellas, pretenden “seguir el uso moderno” (v. 74):
atracr hombres mediante encantos, gestos ¢ imposturas hiperbélicas. Lo que hacen
es parodiar las cortesfas y los convencionalismos de las mujeres representadas en
las obras dramdticas de moda:

te pones de mil melindres / te alifias muy bien el pclo, / te pulcs un buen zapato / te miras
toda al espejo, / te aplicas cuatro lunares, / pones muy derecho el cuerpo, / gobiemas el
abanico / con donaire, con dcspcj o,/ y alquilas un coche nuevo: / en él entras muy scnora,
/ con seriedad, con denuedo, / como el queca nadie conoce, / como el queve desde lcjos, /
como la que cstd expectada / y como la que cs un cielo, / y tl verds que te siguen /los don
Juanes, los don Diegos, / los don Pedros, los don Manucles, / lo de este y el otro reino, /
porque, no siendo forlén / bolaberun, bolaberun (vv. 92-112)

El parlamento termina en latin macarrénico, “bolaberun, bolaberun” (v. 112), pa-
rodia de bolaberum, volar, utilizado en villancicos sacros; verbigracia, los dedicados
en la capilla de Carmelitas Descalzos para Navidad y Noche de Reyes, en Madrid,
1684 (Rey, 2010, pp. 525-530).

En la siguiente escena, Don Manuel galantea con dofia Mariquita, y el criado
llamado Trapiento (andrajoso, en el léxico de la época [s.v., Salvd, 1846, p. 1068]),
interviene solicitando “el buen tercio” o alcahueteria del amo. En el desarrollo dra-
matico dela solicitud, el andrajoso goza de libertad para adoptar diversas posiciones
mimicas, gestuales y corporales (hincarse ¢ incluso abrazarse de las rodillas del amo):

Manuel: Senora dona Maria,
ya que me permite el cielo
ver esa cara de rosa,

al maromero Jos¢ Macedonio Espinosa”, que pucde consulearse en el Boletin del Archivo General de la Nacion,

num. 18,2007, pp. 34-50.
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hableme usté, si merezco

alguna urbana atencion.
Trapiento: Don Manuel, haga usté tercio.
Manuel: Déjeme usted la carga

de mis amores primero,

y nos veremos después.

Trapiento: A ese dcspués No me atengo.
Don Manuel, haga usté tercio.
Manuel: Senora, me ha puesto este hombre

en tal lance y tal extremo,
que yano s¢ lo que digo.
Trapiento: Don Manuel, haga usté tercio. (vv. 79-93).

En el texto espectacular, la repeticién del verso “haga usté tercio” implica un tono
insistente y burldn del criado ante el galin Don Manuel. La cortesia queda ridicu-
lizada por la repeticién incesante y, por ende, la voz del criado implica el desarrollo
vocal caracteristico del necio. Con la entrada del mulato en escena, la conquista
erdtica queda totalmente arruinada porque se desata una rifia. En este contexto
satirico, los “celos” del mulato son ambiguos, puesto que, por un lado, pueden
significar “cuidado, vigilancia y observancia de las leyes” de los hombres hacia las
mujeres, y, por el otro, “el zelo” puede ser expresién de la libido (s.v., Autoridades,
1739). Con estos elementos es posible considerar que el galdn ridiculizado, el criado
en su papel de gracioso y el mulato celoso constituyan la vision del mundo al revés,
frecuente de la literatura satirica barroca.

El tépico del mundo al revés enuncia la inversion de valores, en la que las bestias
toman el lugar de los hombres, y viceversa. Procedente de la Edad Media latina
(Carmina Burana, Arquiloco) y de la Antigiiedad (Aristéfanes, Virgilio y poste-
riormente los poetas carolingios), la visién del mundo al revés se explica porque
“El contraste de generaciones es una de las pugnas que caracterizan las épocas
agitadas, [y] se manifiesta como lucha de los ‘modernos’ contra los antiguos (hasta
que los modernos acaban por convertirse a su vez en cldsicos antiguos)” (Curtius,
1955, p. 148).

La conciencia social de crisis de los siglos XVI y XVII —escribe Maravall
(1975)—, en la que pestes, hambre y miseria trastornan la visién de las cosas, hace
propicio que el gracioso, “reiteradamente presentado como figura del loco” (p. 310),
sea quien se encargue de ponderar la realidad. En parte, “es porque se piensa que
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existe una estructura racional por debajo, cuya alteracién permite estimar la exis-
tencia de un desorden: si se puede hablar del mundo al revés es porque tiene su
derecho” (Maravall, 1975, p. 314).

La figura del marido cornudo, en esta pieza, estd encarnada en el mulato celoso
cuya inversién de valores y degeneracion social se expresan con los deiticos hacia
todas las mujeres de la obra dramdtica, “en siendo mujer, lo mesmo” (v. 202). El
mulato disloca, al menos escénicamente, el objetivo de corregir moralmente en
el teatro tanto a las mujeres (que son dvaras, coquetas ¢ interesadas) como a los
hombres (que son pretensiosos y pobres). La encarnacién de la fuerza, la libido y
la violencia en el mulato constituye una representacién del libertinaje sexual. El
movimiento gestual y corporal del mulato, portador de un machete llamado su
“San Pedro”, proyecta el movimiento del “celoso” con la pretension de “estrenar”
su filo ante cualquier oportunidad; disemia del acto sexual y de la defensa, ya inttil
y ridicula, del honor.

La estructura que subyace es justamente la contraria: en apariencia, la pieza
busca corregir la avaricia y el fingimiento de ambas partes, hombres y mujeres,
pero también expresa el deseo sexual generalizado y lo personifica en el cardcter
envalentonado del mulato. Recordemos que el orden estamental y racial de la época,
para estas fechas, ya estaba sumamente desarticulado; el mulato era resultado del
ayuntamiento —emblema renovador del cornudo— entre espanolas y negros [Ver
Hustracién 3). E/ mulato celoso es una obra muy rica en matices gestuales, tonos
y movimientos que las voces de los personajes suponen en el especticulo y en la
lectura. La proyeccién de esta riqueza escénica abre posibilidades expresivas con
connotaciones sexuales en los parlamentos de los hombres, y de multiples efectos
parddicos en los parlamentos de las mujeres (véase la ilustracion 4).

En el caso de El alcalde Chamorro (Lopez, 1994, pp. 42-45), hay varios elementos
destacables para la lectura en atril y la representacion. El primero es la presencia
de lalirica tradicional y el canto como obertura de la obra. Los tonos festivos de la
lirica tienen una funcién satirica en la cércel, espacio donde se desarrolla el enredo,
y caracterizan burlonamente al personaje principal: “Habia en un cierto lugar, /
un alcalde presumido; / de chiquito entendimiento / por ser el hombre chiquito”
(vv. 60-63), cantan a coro los presos.

Por su parte, el apellido del alcalde, Chamorro, tiene una connotacién de
estulticia ¢ inmadurez, “lo que no tiene barbas ni pelo” (s.v., Autoridades, 1729);
es decir, estamos ante un personaje que representa la disminucion irrisoria de la
autoridad. En el teatro comico breve de los Siglos de Oro, los alcaldes aparecen
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[LUSTRACION 4. ANONIMO DEL SIGLO X VIIL. DE ESPANOLA Y NEGRO SALE MULATO
(CIRCA 1780). COLECCION MALU Y ALEJANDRA ESCANDON, CIUDAD DE MEXICO

en escena “con vara de alcalde, pero también con la caperuza y el sayo que evocan
el rustico” (Salomén, 1985, pp. 91-122; Guijarro Donadids, 2013, p. 202). Por
la caracterizacién del alcalde Chamorro, es posible asumir el tono satirico de la
copla inicial, denostacién del (in)cierto lugar que podia ser cualquier villorrio;
burla sistematica de la discapacidad social de los alcaldes urbanos, donde solian
representarse las obras para deleite de los citadinos. Por ser el alcalde un hombre
“chiquito” se supone un correlato con la indumentaria que tradicionalmente lo
caracteriza; a saber, la posesion de una vara como simbolo de autoridad. Por
lo tanto, la vara del alcalde Chamarro debia ser bastante corta en correspondencia
con la inmadurez del personaje ante las dimensiones sociales del oficio, y porque
la vara, como en el caso de los sacristanes en el teatro, era una representacion del
falo, cuyos movimientos en escena eran bastante provocadores.

Tenemos, entonces, un concepto erético velado en la copla, que corresponde con
cl delas canciones agrupadas en la seccién “Juegos de amor” en lalirica popular de
los siglos XV al X V11, una vision donde el goce carnal ylo ilicito estaban vinculados
(Cuéllar Escamilla, 2001, p. 85). La funcién de la copla en la obra dramdtica es
generar expectativas en relacién con los crimenes de los presos. Por ejemplo, en la
tradicién antigua abundan cancioncillas tales como “Triste de Jorge / si el alcalde
le prende y le coge / triste d’¢él / que el alcalde le quiere prender” (Frenk, 2003
p- 352), o cuando el hablante expresa el desamor aparece la figura de la autoridad
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vigilante de la noche: “Katalina, Katalina / mucho me kuesta de tu amore: / tras
mi viene la xustizia / tanbien el correxidore” (Frenk, 2003, p. 276).

Es posible confirmar que la copla procede de la tradicién antigua debido al tono
burlesco que refuerza la caracterizacién del personaje en posicion vituperable y de
“vara corta’; pero también funciona al modo de las coplas que parecen en la lirica
moderna, donde la voz hablante procede de los presos y desde el espacio carcelario
recreado. Si bien la funcién es generar una atmésfera donde lo ilicito concierne al
erotismo, también se vincula con el repertorio tradicional moderno, en el que los
presos cantan con un aire de cinismo cuando confiesan sus delitos, como “Oiga
usted, sefior prefecto, / deme used miliberad / que no es la primera mujer / que con
un hombre se va” (Frenk, 1982, p. 168), o cuando rememoran el tedio, la zozobra
y el desasosiego del encierro, “Centinelas de la carcel, / jcudnta lata dan ahi, / con
esos gritos de alerta / que no dejan ni dormir! ” (p. 169).

El otro elemento destacable es el conjunto de didascalias implicitas de despla-
zamiento escénico cuando el alcalde interacttia con los demds personajes. La obra
bien puede relacionarse con la estructura de la comedia de figurén de modelo
centripeto, donde desfilan varios personajes ante una figura central de quien hacen
burla (Huerta, 1995, p. 62). Si bien la figura del alcalde tuvo protagonismo en el
teatro cémico breve de los Siglos de Oro, en esta obra el desarrollo dramdtico
gravita en un desfile de presos por el espacio escénico. Los encarcelados son: un
representante (comediante), un puto y una fandanguera. Con estos elementos
podemos inferir que la obra defendia el valor social de las autoridades carcelarias,
en alusion a la necesidad de contar con hombres “recios” en los cargos publicos.
Asimismo, se exhiben tres delitos que habian prosperado en relacién con el teatro
de la época: a) la “deshonestidad” de los cdmicos de la lengua, oficio vituperado
como indigno por las autoridades, “hasta la consideracién de sezor les era negada
a los de su oficio” (Viveros, 1993, p. 30); b) el pecado nefando, encarnado en el
puto, tépico frecuente en la literatura satirica de Quevedo y recurso comico en
obras teatrales breves de los Siglos de Oro (Martinez, 2011, p. 20), y ¢), con la mujer
fandanguera, la fiesta y el baile popular, que nunca fueron vistos con buenos ojos
por los ms conservadores.®

6 Mientras queen elmundosocialenel que serepresentaron estas obras,lasdiversiones pL’lblicas calltjcras no fueron
vistas como dignas de atencion o “no tenfan ni una opinién ni una politica tnicas” (Viqueira, 1987, p. 137) por
parte delos censores, la adaptacién (estilizacion y reclaboracién) de bailes, cancos y.en gcncral, delas diversiones
callcjcrus en el teatro si era fuente de “lo subversivo [como senala Viqucira], loinmoral,lo impio [qud pucdcn en
dl dcj;u’ deser simplcs posibilidadcs pcnsad;\s para cobrar cucrpoy apodcrarsc dela escena, suscitando pasiones
violentas y enfrentamientos entre los Cspcctadorcs, que no son sino el reverso de la comunion” (1987, p- 55).
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El personaje més desarrollado en gestos, mimica y tonos es el puto, quien, desde
su entrada en escena, se caracteriza de manera picante y sexualmente activo en la
carcel: “Andallo, mi vida, andallo; / quedo, mi sefior, quedito, / que traigo desen-
cajados / los huesos del entresijo” (vv. 197-200). El puto indica, de manera impli-
cita, que es llevado a empujones con la réplica: “quedo, mi sefior, quedito”, pero de
inmediato desafia al publico de la obra y a los demds personajes cuando sefala sus
partes pudendas, el entresijo, que “vulgarmente se toma por el medio del cuerpo, y
que estd debaxo del vientre” (s.v., Autoridades, 1732). Lo desencajado del personaje
constituye un signo de subversion en el espacio regulado por las autoridades de
la época, en lo tocante a las regulaciones morales para el espacio escénico, como
en lo concerniente al espacio ficticio: la carcel burlescamente recreada. Porta un
abanico, adornos que podrian ser aretes y anda muy alifiado, indumentaria que se
refuerza con la reaccién del alcade Chamorro: “Como os veo con perendengues, /
con chiquiadores y alifio, / me pareciste mujer” (vv. 203-205), lo describe aténito.
Cuando el alcalde pregunta por las razones delincuenciales del puto, lo hace de
la siguiente manera: “jArre alld, hombre del diablo! / Ven ac4, ¢Cémo te llamas?”
(vv.227-228). Los deicticos alld / acd implican un juego de atraccién y repulsion en
el espacio escénico que desata la risa de los espectadores. Lo cémico no reside en la
identificacién ambigua (mujer/hombre) del puto, sino en las reacciones contra-
dictorias del alcalde burlado. La autoridad y la virilidad, que reconocemos como
espectadores y lectores, contrastan con la presencia del personaje pervertidor del
orden natural y social. La secuencia escénica culmina cuando el puto fusiona la
cortesia con la sodomia, en el juego disémico que lleva hasta sus tltimas conse-
cuencias el adulterio entre senores y sefioritos de la época:

Escuche usted, sefior mio; / YO, SeNOL, NO teNgo Causa, / porque,sin delito alguno, / sin causa,
sefor, sin causa, / me {rajo un seNor MInistro, / pariente de otrosenor,/ amigo deunsenorito,
/ aquicn por seor estimo, / y todos estos seiores / que aqui seior, llevo dicho, / fucron,
mi sefor, la causa / de seforiarse conmigo, / porque mire usted, sefior, / como cualcsquicr

sefior mio [...] (vv.259-272).

La incroduccion y la adapracion escénica de un baile o de un canto en una representacion entraiiaban, ademis
de una funcion dramdtica propia, como en el teatro cldsico espariol, cierto grado de subversion por el modo de
actuacion, improvisaciény movimicentos delosactores. Escaspectono estaba del todo bajo el control de la censura
porque ¢l teatro es un hecho vivo en un momento preciso, aunque si se podia evitar la repeticion total de la obra
y el castigo judicial sobre las actrices y actores.
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Eljuego de lenguaje senoriarse/sodomia es evidente y no es necesario mencionar
el culo ola parte de atrs del hombre, como en algunos pasajes satiricos de %evedo,
para aludir la causa del proceso judicial. Desde este punto de vista, E/ alcalde
Chamorro es una obra conservadora e innovadora a la vez, puesto que utiliza la
alusién como medio para expresar lo mismo, y deja abierta la puerta a la expresién
gestual, donde los censores se apostaban continuamente. La elaboracién cémica y
espectacular supera la referencia empirica denunciada parala correccion moral, ya
que el puto cierra el entremés bailando con el alcalde: “Pues que toquen el jarabe;
/ mas que lo toquen quedito, / que en oyendo tocar recio... / (Aparte: Me voy con
el alcaldito [...]” (vv. 311-315). El jarabe, baile popular bastante conocido en el
siglo X VIII, habia sido censurado en diversas ocasiones, ya que, con movimientos
exagerados, los actores encontraban la oportunidad de hacer irreverencias gestuales
y mimicas muy indecentes para los censores.

[LUSTRACION 5. CARICATURA DEL SIGLO X VII.
UN SUPUESTO MATRIMONIO CON UN PUTO, EN UNA CASA DE PROSTITUCION

Fuente: Mother Clap’s Molly House. The gay subculture in England (1700-1830). Rictor Norton, 1992.

En el caso de Los remendones, “petipieza nueva’, de José Agustin de Castro (Lépez,
1994, pp. 55-59), conviene hacer el anlisis aparte, ya que sus principales recursos
espectaculares se fincan en el uso de la lirica tradicional. La obrita es importante
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porque, después de Eusebio Vela, el padre Agustin (1730-1814) fue, entre muchos
otros, un importante dramaturgo del tltimo tercio del siglo XVIIL La pieza fue
publicada por primera vez en la Misceldnea de poesias humanas en 1797 (Lopez,
1994, p. 55). La menciona Olavarria y Ferrari, en su Resesia histérica del teatro en
Meéxico, como un mérito de las letras mexicanas, y considera la pieza con el de-
nominativo “sainete de costumbres nacionales” (1895, p. 32). Varias antologfas y
estudios del siglo XX recogieron y mencionaron la pieza como parte del repertorio
dramdtico trasregional: Pedro Henriquez Urena la consideré ejemplo del teatro
en el que la utopia de América puede verse reflejada, entre otras muchas piezas
breves (1978, p. 177), mientras que Luis Miguel Aguilar la vio como quizé la
primera comedia exitosa del siglo XIX, si no hubiera tomado distancia (antipatta)
del mundo popular recreado (1988, p. 39 ); y hace relativamente poco tiempo, en
2008, fue representada por la Facultad de Teatro de la Universidad Veracruzana,
bajo la direccién de Octavio Rivera Krakowska.

La presenciay los antecedentes de personajes harapientos en el teatro novohispa-
no se explican segtin la perspectiva ideoldgica que los recrea. En el siglo X VI destaca
la recreacién del mundo rufianesco en un entremés profano de Ferndn Gonzélez
de Eslava, el famoso Entremés entre dos rufianes. Pero no debe dejar de contarse
el repertorio de simples, graciosos, donaires ¢ indios del teatro evangelizador y
misionero durante los tres siglos del virreinato.” El mundo del hampa florecié en
el teatro de América porque resultaba muy atractivo y ttil, como en Espana, para
atraer un publico compuesto de capas sociales disimbolas. A través de las figuras
del villano, el pastor, el moro, el gitano y el rufidn, asi como de brujas, mulatas e
indias, se podian hacer evidentes relaciones insospechadas entre nobles y plebeyos.
La lirica tradicional funciond de manera especial en las voces de estos personajes
de baja ralea, quienes eran los encargados de entonar los cantos con el fin de crear
atmosferas festivas, rurales o callejeras que hacian contraste con el espacio de los
nobles. Una misma cancién funcionaba para contextualizar la accién, crear una
atmosfera e incluso generar un tono irdnico si el canto provenia de un villano en
un espacio palaciego o, viceversa, un noble en el campo.

7 Rcspccto del lapso que corrcspondc a las tres obras, a principios del siglo XV destaca la Comedia nueva del
Apostolado de las Indias y martirio de un casique, de EusebioVela (Toledo 1668-Veracruz 1737), que alcanzé gran
popularidad. junto con Siamor excede al arte ni amor ni arte a la prudencia, encre 1729 y 1730 (Pena, 2005, p. 11). En
la primera, los indios aparecen haciendo el papcl de graciosos, por un lado, y como protagonistas del drama de
la conquista, como caciques y un martir, por ¢l otro. El personaje Mcndrugo hace el papel de gracioso tspaﬁol,
acompafante de los soldados y los frailes. Pero también hay indios graciosos que por su rol suponen la carencia
denobleza, ysu indumentaria debifa haber sido de acuerdo con las clases sociales mas bajas delosind fgcnas,
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El especticulo comienza cuando Tules y Pepa discuten la ausencia de sus res-
pectivos maridos; se quejan de haberse casado y abandonar la ciudad de Puebla, de
donde una de ellas es originaria. Cuando los maridos entran en escena, las mujeres
evaden la autoridad de los hombres mediante algunas ironias. Segtn Pepa, a su
marido Lucas, tras haberse ausentado del hogar durante quince dias, lo han buscado
“Un Santuno, su colega / tres marqueses, dos oidores / y un corregidor de fuera.
/ De parte del Consulado / dos convites, y que esperan / se digne usia prestarles
/ el honor de su asistencia” (vv. 70-76). La enumeracién constituye una expresién
burlesca utilizada tradicionalmente en el teatro cémico breve para exhibir defec-
tos. En este caso, se exhiben titulos de nobleza y puestos burocriticos de criollos y
espafioles, una ironfa contra la vagancia y el desempleo de la criollada. Por su parte,
Pepa le indica a su esposo Gervasio:

Es verdad: no me acordaba / de las continuas tarcas / que sufre usted por empleado / en
el Crimen, en la Audiencia, / en el Tabaco, en la Aduana, / en la Casa de Moneda, / en la
Direcciénde Azogues,/ en el Tribunal de Cuentas; / amds de los muchos autos / que encel
palaciole entregan, / envirtud dela confianza / que hace de usted suexcelencia (vv. 173-184).

Por un lado, la burla constituye una amonestacion hacia los sectores sociales des-
arrapados, Iéperos e indios desocupados en las calles de la capital. Por otro lado,
utiliza la enumeracién de ricos centros laborales como una posible sdtira contra
quienes viven (y no trabajan) del erario.

Tules resulta ser una mujer ingeniosa porque utiliza una interpretacion de los
titulos de presuncién de su esposo de manera literal: “Que usted tiene don, no hay
duda, / pero por atras, y es prucba / que lo conocen todos / por el Remendén” (vv.
206-209). En el juego de palabras, la mujer ha logrado desenmascarar y burlar las
pretensiones nobiliarias de los letrados. Gervasio se atreve a presumir conocimientos
de letras y Tules arremete: “También en el baratillo / las hay, en tantas novelas, /
versos de esquina, Catones / y demds historias viejas” (vv. 217-220). Las réplicas
de Tules demuestran que la “petipieza” es muy consciente de la distincién entre
un lenguaje alto y otro bajo. La otredad popular mencionada, “versos de esquina”
provenientes de el Baratillo, mercado de la capital donde circulaba lo prohibido
y donde se reunian los estudiantes (Olvera Ramos, 2007, pp. 73-99), implica que
la obra se adhiere a la tradicidn de la literatura censurada, en el trinsito de libros
usados y prohibidos. La versién de Tules expresa un mundo trastocado de locura:
“que también hay muchos locos / que son hombres de carrera” (vv. 247-248).
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[LUSTRACION 6. EL ZAPATERO REMENDON Y SU FAMILIA (SIGLO X V1)

Fuente: Musco Internacional del Calzado, Francia.

El desenmascaramiento es irrefutable, puesto que Lucas y Gervasio unen fuerzas
para acusarla de fiestera, jugadora de naipes y buscadora de pleitos.

Laintroduccidén dela lirica tradicional distiende la accién violenta entre maridos
y esposas; llega ante sus puertas “el gallo”, costumbre viva hasta la fecha que consiste
en llevar fiesta de casa en casa, “Porque se acostumbra dar serenata a la hora en que
cantan los gallos” (Gémez, 2001). Desde adentro del escenario se canta la copla:
“A usted, sefora Pepita / clara luna, hermoso espejo, / le dedica este festejo / una
muchacha bonita” (vv. 325-328). Como no hay vela, sillas ni esteras para recibir
invitados, los remendones deciden guardar un evasivo silencio.

Por su estructura métrica, ABBA, la copla tiene parentesco con el grupo de
coplas sobre la amistad, que perviven en la tradicién oral moderna en gran parte
del territorio nacional, como “No importa la lejania / donde existe la verdad: /
una sincera amistad / como la tuyay la mia” (Frenk, 1982, p. 78). Al igual que en
la copla dedicada a Pepa, hay algunas composiciones donde el amigo asume la voz
del hablante amistoso. Generalmente, este tipo de tonadillas expresan de manera
sencillalos lazos afectivos, y los similes con la naturaleza revelan la tenue gravitacion
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que los une: “Dos jirones de vapor / que del lago se levantan / y al juntarse alld en
el cielo / forman una nube blanca: / esas somos tuy yo” (Frenk, 1982, p. 78). Sin
embargo, la copla cantada en la obra introduce el simil de la mujer con lalunay el
espejo, simbolos de la fecundidad, que connotan la actividad sexual, provenientes
delaantigualirica tradicional hispanica (Frenk, 2003, pp. 67, 293). Pepita, aunque
casada, forma parte del conjunto de mujeres sexualmente activas, cuya voz “de mu-
jer” expresa su punto de vista en relacion con el goce y el disfrute del amor carnal
(Cuellar Escamilla, 2001, p. 86), como veremos. Con esta copla, a Pepita la estin
invitando a tener relaciones sexuales extramaritales en su propia casa, dado que su
marido generalmente no se encuentra. En la diegesis, so pretexto de no contar con
viveres ni muebles para recibir visitas, las mujeres deciden no dejar pasar a nadie.
Si bien quienes llegan cantando son mujeres, amigas del barrio, las acompana
una alcahueta. Lo anterior se revela cuando Tules identifica a las visitantes como
figuras grotescas; lo humano queda emparentado con la fertilidad natural, con lo
insignificante socialmente, con lo monstruoso y el desorden social:

Pepa: ; Quiénes vienen?
Tules: Eso: el mundo.
Viene Tonchila Coneja,
la Toro, la Pelagatos,
laLaberintos, la Tuerta,
viene Pancha la Molina.
Pepa: ;LaMolina? ; Quién es esa?
Tules: Aquella que habra dos anos
pasaron por alcahucta. (vv. 356-364)

La Toro y la Coneja representan la dimensién natural de la reproducciéon humana,
pasando por una prolija actividad sexual y mediante el artificio de los cuernos. La
Laberintos y la Tuerta traen consigo el desorden y la asimetria moral. La Molina
es un caso especial porque, como figura representativa, alude a la tozudez, al al-
boroto y ala boca “que muele” (s.v., Autoridades, 1734); una alcahueta conociday
reconocida, su presencia es una mancha social. En tales circunstancias, el esposo
de Pepa quedara caracterizado como un cornudo. La alusion es ingeniosa porque
el canto proviene de las mujeres del exterior y, asimismo, las de la casa eluden dar
rienda suelta al propésito festivo estando los conyuges presentes. Acto seguido, se
escucha la contraparte del saludo amistoso: “Adids, gallina grosera, / que de un
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gallo a su pesar / te escondiste. ;Qué mds fuera / si como viene a cantar, / tal vez
a pelear viniera?” (vv. 373-377).

Para comprender el cambio de sentido y funcién de la copla en la obra dramatica,
es necesario reconocer el uso disémico del simbolo del gallo y su acompanante, la
gallina, tanto en la lirica tradicional antigua como en la moderna. En la antigua
lirica tradicional, el gallo aparece con una connotacién sexual bastante elocuente, y
se conecta con el sentido esgrimido por la copla en su modalidad de pelea. El gallo
quiere “pelear” porque no lo han dejado “entrar” en los aposentos de las mujeres:
exige a las gallinas el canto o la pelea que, a estas alturas, no puede comprenderse
sino como un reclamo ante la negacién sexual. El doble sentido de pelea y cépula
se desarrolla conforme la obra aprovecha el recurso para consignar el espectéculo
con el tépico del final a palos. La configuracion disémica se logra gracias a que las
esposas acusan a sus propios esposos de maricas, por no corresponder con la invi-
tacién a “pelear” de la copla violenta. La virilidad queda espoleada por el flanco de
lafuerzay por el flanco de la sexualidad. Al respecto, hay algunas cancioncillasen la
antigua lirica tradicional en las que la voz femenina expresa la incapacidad sexual
de los maridos, lo que convierte en motivo de burla al complemento de la gallina:
“Llorava la novia, / aunque nifia, / porque el novio se durmié a la gallina” (cit. en
Cuellar Escamillla, 2001, p. 92). En el repertorio de coplas de “amor gozoso”, el
gallo canta el anuncio de la madrugada, cuando se despiden los amantes; “Ya cantan
los gallos / buen amor, y vete / cata que amanece” (Frenk, 2003, p. 328). En otras
ocasiones, cuando canta el gallo, responde la gallina: “Canta el gallo / responde
lagallina: / “jamargala casa / do no ay harina” (Frenk, 2003, p. 819). La compaiiera
gallina también es interpelada por el compafiero: “Canta la gallina, / responde el
capén: “iMal aia la casa / donde no ai baron!” (Frenk, 2003, p. 819). Basten estos
cjemplos, procedentes de cancioneros antiguos, en los que es posible advertir el juego
erdtico protagonizado por las aves domésticas y sus respectivos roles polarizados.

En la tradicién oral moderna, el gallo es fiesta, canto y pelea. El refranero mexi-
cano es rico al respecto: “gallo fino y pendenciero, canta hasta en el basurero”, “el
gallo tiene buenas alas, pero nunca quiso usarlas”, “el gallo més grande es el que més
recio canta” (Pérez, 2005, p. 215). Ignacio Altamirano recogié estos refranes de la
tradicion oral de su tiempo: “Como los gallos de Tepeaca / grandotes y correlones”
(Altamirano, 1997, p. 78).

En la lirica tradicional moderna, el gallo representa dos funciones en concor-
dancia con los tipos humanos que representa, “el retrato del mujeriego bravo y
presumido a quien no importa el estado civil de las mujeres” (Cuellar Escamilla,
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2012, p. 157), por un lado, y al tipo “vulnerable a la burla o infidelidad de sus
mujeres” (Cuellar Escamilla, 2012, p. 165), por el otro.

La gallina, su acompafante, representa ala mujer “suelta” o libertina, “que ejerce
libremente su sexualidad y es mostrada como promiscua y ordinaria, y la que tiene
potencial para ser madre o para mostrar cualidades que le son propias” (p. 167).
Se trata de dos caras de la misma gallina: facetas de la cultura patriarcal donde
impera la vision “que se resiste a reformularse y replantear las formas de convivencia
social” (p. 173). En la obra dramdtica, el canto primero es una invitacién al solaz
sexual y, enseguida, es reclamo contra las mujeres libertinas, una amonestacién
que las exhibe con esa conducta. El traspaso seméntico, sin embargo, es ingenioso
porque deja abierta la ambigiiedad por cuanto las mujeres evaden la acusacion y
solicitan que sus esposos salgan de los aposentos a pelear. El doble sentido, en el
espectéculo, es artero: invitacion ala copula y alusién al acto sexual mediante una
rifia entre hombres y mujeres. Recordemos que el final a palos es la representacion
del caos social y carnavalizacion sensorial, arquetipos en el teatro cémico breve.

El final constituye una leccién moral evidente para la sociedad de la época: no
hacer fiestas en el interior de los aposentos. Las diversiones callejeras, si se reali-
zaban en espacios abiertos, podian ser vistas como entretenimientos sencillos e
inocentes de la leperada. Si las fiestas se realizaban en espacios cerrados, donde
pudieran mezclarse hombres y mujeres, la sospecha de libertinaje sexual no se hacia
esperar. Es notorio como la dualidad entre el espacio privado y el espacio publico
estd mediada por la obra teatral, enfatizando el lugar de la fiesta popular en los
espacios abiertos, como ocurria antiguamente en los atrios. La lirica tradicional
cumple una funcién escénica de primer orden, pues apunta tanto hacia adentro, en
la burla del marido remendén, como hacia afuera, en la invitacién al sexo, que lo
convierte en marica por no cumplir con su mujer ni con el papel correspondiente;
“gallo” envalentonado ante las provocaciones y los deberes carnales de conyuge en
el interior de los aposentos.

CONCLUSIONES

Por lo que las obras expresan en los niveles estético e ideoldgico, podemos argiiir
que estas se encuentran en el cruce de las tradiciones antigua y moderna, lo cual no
debe extrafiar cuando tratamos con una época y un contexto sociocultural donde
el teatro debifa cumplir regulaciones autoritarias muy rigurosas y gustar, deleitar y
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entretener. La negociacién era meramente simbdlica por cuanto era posible superar
la regulacién que, en efecto, trafa como consecuencia la cancelacion y repeticién
del especticulo con la incautacion de los papeles. De todos modos, las obras dan
muestra del cruce de dos tradiciones; la antigua, que se expresa con el uso de
simbolos populares renovados, y la moderna, en funcién de las nuevas maneras
de concebirlos y adaptarlos para satisfacer las expectativas de entretenimiento y
comunidn teatral. Si bien hay una suerte de continuidad entre ambas tradiciones,
se nota el cambio de perspectiva que va imponiéndose, sobre todo en el hecho de
pretender construir una identidad local, protonacional y diferenciada con base en
expresiones propias, asi como el retrato de costumbres reconocibles por el publico
de criollos y Iéperos sin distincién de clase.

El interés por destacar las marcas de la representacion y los recursos especta-
culares, permite valorar las obras en el nivel estético. Asi es posible advertir la
conciencia de una tradicion dramdtica jocoseria y la satira de valores como el honor
y la cortesia, con la ventaja de que, en la escena, la sitira se nutre de posibilidades
expresivas cuando los autores agregaban sus improntas. La lectura en el atril, que
habfa advertido Quevedo como un espacio textual y performativo para lo sati-
rico, se proyecta en el espacio escénico y en la voz inquisitorial que pretendia la
correccion de las costumbres, hasta incluir esa voz como objeto de burla. La figura
del marido cornudo ha pervivido en el teatro novohispano dieciochesco, si bien
aparece sofisticado y mediado por actitudes nuevas, alusiones cada vez mas veladas
y juegos de indirectas, como en los tres casos analizados. La perspectiva del atril ha
permitido destacar no solo la figura del cornudo, sino también la dimensién de la
fiesta popular recreada, en oposicion a la seriedad implicita, la autoridad aludida
y los valores parodiados.

Estos elementos permiten observar el alcance estético de la representacion y el
enriquecimiento de las obras con la introduccidn de algunas diversiones publicas
callejeras en la escena, como el gallo en el caso de la tltima obra analizada. En
otras, se alude y se ejecutan bailes como el fandango, en otra mas prevalece un
ambiente festivo creado por unas cuantas coplas. Por lo tanto, las escenificaciones
pudieron haber subvertido el orden que, en apariencia, se intentaba mantener.
Estilizar la fiesta y el baile popular en el teatro, es decir, representar lo que por si
podia provocar el alboroto, implica arriesgarse demasiado. Todo parece indicar
que asf fue, como lo demuestran las incautaciones, en el caso de las dos obras del
maromero José Macedonio Espinoza. En contraste, la obra del padre Agustin de
Castro guarda una relacion indisoluble con el humor y la risa desde la perspectiva
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jocoseria. Si Los remendones se represent6 en las calles aledaias a algunos lugares
mencionados por los personajes; por ejemplo, la Alameda, a donde todos (nobles
y plebeyos) debian ir bien vestidos; o en los alrededores de la Acordada, centro
laboral mencionado en la obra, la burla contra criollos y desempleados serfa pa-
radigmatica. Las posibilidades expresivas del texto espectacular abren derroteros
mas ricos si hacemos el analisis desde la perspectiva de la época, en atencion al
lenguaje culto parodiado, a la distincién entre lo cémico y lo serio y, sobre todo,
al modo de funcionamiento del canto, el baile y la lirica tradicional en este tipo de
obras, con el fin de que la lectura, la representacién y la comprension se integren.
En todos los casos, la palabra viva, como sucede en el teatro, interpela hasta la
fecha la presencia del otro porque la expresion busca siempre una respuesta o es
en si misma una réplica contra el silencio.
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