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LA BUSQUEDA DE LA IDENTIDAD MUSICAL EN EL
MEXICO POSREVOLUCIONARIO
DE LOS RITMOS REGIONALES A LOS NACIONALES

Cristina Cruz Carvajal

Resumen

El presente articulo aborda el periodo del México posrevolucionario (1920-1940),
donde se experimenta por primera vez una situacion de relativa estabilidad. Eso provoca
que quienes se encuentran en el poder busquen, en coordinacién con la poblacién de
la nacién, un estilo musical que identifique a México en el dmbito internacional. As{
como a Espafia lo identifica el flamenco, o a Argentina el tango, en México se elige
a la misica de mariachi, o ranchera como la que sea reconocida en el exterior. En el
ambito interno, esto provocd una disputa, ya que el pais es muy diverso, y varios estilos
regionales entraron en conflicto. Por ello, desde el estado se generé el movimiento
nacionalista, que motivé a una caracterizacion interna, dada la diversidad cultural en
las regiones de la Reptiblica Mexicana, asi como un sentimiento de identificacién hacia
lo que comienza a significar México. Asf, este articulo presenta, desde una perspectiva
histérica, a través de la investigacion en diversas fuentes, como es que en México se
genero esa identidad musical que atin tiene repercusiones y alcances en la actualidad.

Palabras claves: nacionalismo, musica ranchera, diversidad, élites, poblacién,
mariachi, Revolucién Mexicana, hegemonia.

Fecha de recepcion: 17 de abril de 2018 © Fecha de aceptacion: 17 de octubre de 2018

Cristina Cruz Carvajal - Benemérita Universidad Auténoma de Puebla, México.

Av. San Claudio y 22 Sur, Ciudad Universitaria, Col. San Manuel, C.P. 72570.

Miembro del Sistema Nacional de Investigadores de CONACY'T, Nivel C. Es doctora en
Sociologia por la Benemérita Universidad Auténoma de Puebla. Es maestra y licenciada
en Historia por la misma universidad. Ha sido autora de diversos articulos, participante
en varios proyectos de investigacion y eventos relacionados a Historia Cultural e
Historia de México siglo XX, asi como a Estudios Migratorios las cuales son sus lineas
de investigacién. Actualmente se desempefia como profesora en la Licenciatura en
Relaciones Internacionales de la BUAP.

Contacto: Teléfono: +52(222) 2295500 ext. 7727.

Correo electrénico: criscruz558 @hotmail.com

Didlogos Revista Electrénica de Historia, 20(1), Enero-Junio 2019: 78-93, ISSN: 1409-469X - San José, Costa Rica 78

Esta obra estd bajo una Licencia Creative Commons Atribucién-NoComercial-Compartirgual 4.0 Internacional




THE SEARCH FOR MUSICAL IDENTITY IN
POSTVOLVING MEXICO.
FROM THE REGIONAL TO THE NATIONAL RHYTHMS

Abstract

This article deals with the period of the Post-revolutionary Mexico (1920-1940),
where a situation of relative stability is experienced for the first time, causing that
those in power sought, in coordination with the population of the nation, a musical
style that identified Mexico in the international arena. Just as Spain is identified by
flamenco, or Argentina by tango, Mexico is known by its mariachi music, or ranchera.
Internally, this caused a dispute, since the country is very diverse, and several regional
styles clash. For this reason, the emergence of nationalism is generated from the
state, which motivated an internal characterization as well as a sense of identification
towards what begins to mean Mexico. Thus, the present communication presents,
from a historical perspective and through research of diverse sources, how the
musical identity generated in Mexico still has repercussions today.

Keywords: nationalism, ranchera music, diversity, elites, population, mariachi,
Mexican Revolution, hegemony.
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INTRODUCCION

Histéricamente, México ha pasado por situaciones inestables, derivadas de
procesos politicos, sociales y econdmicos. Desde la conquista hasta el siglo XX,
la mala administracién, la pobreza, el lento crecimiento, los conflictos internos y
externos dificultaron que se creara una identidad de lo que significa ser mexicano, y
por ello, no se establecieron las bases de lo que identifica a México, tanto en otros
paises, como entre los estados que conforman la Republica Mexicana.

La diversidad cultural del pais tendi6 a hacer dificil el surgimiento de la iden-
tidad del mexicano. Piense el lector en cémo en la actualidad concibe a una persona
del norte; como concibe a alguien del centro, del sur, o del sureste de México, pues
presentan amplias diferencias a pesar de formar parte de la misma nacién. Las bases
de la diversidad cultural de México provienen del pasado prehispdnico, comenzando
a manifestarse durante el periodo virreinal. Para el siglo XIX, es evidente que México
manifiesta esta heterogeneidad nacional en acentos al hablar, en elementos gastro-
némicos, en vestimentas tipicas, en costumbres y tradiciones, que suelen variar hoy
en dia incluso en cada uno de los treinta y dos estados de la Republica Mexicana.
Asi es que México, en cuestiones musicales, también presenta diversidad en ritmos,
instrumentos, pricticas, etc. También piense el lector en la forma en que se concibe
al mexicano en el presente. Esa misma diversidad, tan variada en los elementos ante-
riormente mencionados que competen para el presente texto, obstaculizé la forma-
cién de una identidad a nivel nacional.

Sin embargo, esta falta de identidad, afectada por la enorme diversidad,
también se expresé en lo musical. Los distintos estilos musicales que se manifiestan
en el pais se enfrentaron al obstdculo de la definicién de identidad a nivel nacional.
Fueron las élites quienes desde afios antes al movimiento de independencia comen-
zaron a legitimar, como lo muestra la siguiente cita:

Cuando los historiadores de la misica mexicana se refieren a los inicios de
la musica popular mexicana, se remiten por unanimidad al afio 1785 como
la primera aparicién publica y notoria de los famosos “sonecitos del pais”
durante el virreinato de don Fernando de Gélvez, o sea, 24 afos antes del
grito de Dolores (...) Segtn relata Olavaria y Ferrari en su Resefia histdrica
del teatro en México, en el Gran Teatro Coliseo de la Metrdpoli las autori-
dades se vieron obligadas a acceder a una peticién general: incluir al lado
de las tonadillas espafiolas, los populares “sonecitos del pais”. Gracias al
anhelado permiso, aquel publico, dvido de escuchar misica propia, pudo
disfrutar con su dotacion habitual de violines, arpa, mandolones, salterios y
guitarrones, la misica que desde hacifa mds un siglo ocupaba el primer lugar
en las preferencias de los nacidos en el pais. La aficién por aquellos cantos y
bailes habia simbolizado por largo tiempo una actitud independentista, y asi
lo consideraban los comerciantes, terratenientes y la nobleza criolla. Los mds
alarmantes sucesos apuntalaban sus temores: los brotes independentistas se
sucedian unos a otros, los levantamientos y sublevaciones en Nayarit, Santa
Fe y el célebre complot de los Machetes de Orizaba eran el preludio de una
revolucién general (Moreno Rivas, 1979, p. 79).
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Poco a poco, comenzé en México la aceptacion de la musica popular. De
acuerdo con Nettl (1985, p. 16), desde mucho tiempo atrds ha tenido amplia acepta-
cion la idea de que la musica folklorica estd estrechamente asociada con un pueblo,
unanacion o una cultura. En algunas lenguas, “musica folklérica” y “musica nacional”
se dicen de una misma manera. Ese concepto popular se sitia completamente en el
extremo opuesto del que considera que la musica es un “lenguaje universal”. Bajo el
concepto de unir nacién y estilo musical subyace la idea de que la miisica folkldrica
de una nacién debe reflejar de algin modo las caracteristicas internas de su cultura,
los aspectos esenciales de su vida emocional, su propio yo.

DEL PORFIRIATO A LA POSREVOLUCION

Las bases de la identidad a través de la miisica mexicana, de acuerdo con especia-
listas, y con estudios propios, se pueden encontrar en el periodo conocido como Porfi-
riato (1876-1911). En esos anos, México pasé a una relativa estabilidad derivada de la
represion que instaurd el presidente Porfirio Diaz. En ese largo gobierno, Diaz buscé
las formas de establecer lazos comerciales y de reconocimiento internacional, principal-
mente con Estados Unidos, justamente porque se estaba logrando llevar a cabo cierto
equilibrio, aunque basado en la represion. En 1904, se trataron de buscar elementos de
identificacion, ya que en ese afio México participd con un pabellén en la Exposicién
Universal de San Luis (Louisiana Purchase Exposition). De acuerdo a diversos historia-
dores y especialistas en cultura mexicana, el presidente Diaz y sus allegados tuvieron la
dificultad de elegir lo que representaria a México, dada su diversidad, pero también el
poco crecimiento que para esos afios presenciaba el pais. El mismo término de artesania
era visto de manera distinta en esos afios, ya que en ese momento las artesanias eran
objetos de uso cotidiano, aunque finalmente se presentaron en la Exposicién. A partir
de ese afio, es posible sentar las bases de la biisqueda de la identificacién de México.

El porfiriato provocé y significé el ingreso de México a la modernidad del
siglo XX. Por ello, las escuelas de musica trataron de imitar las corrientes del Viejo
Mundo, cuyo fin era el fortalecimiento del desarrollo cultural de la clase alta mexi-
cana. Cabe mencionar que las escuelas de musica siguieron el camino de dirigirse
hacia las corrientes europeas, dado que el presidente Diaz tenia predileccion por la
cultura francesa; de ahi que las clases altas del pais tendieran a repetir estos gustos,
que hasta en musica se manifestaron con los valses, por ejemplo.

En 1901, el pianista y compositor Miguel Lerdo de Tejada, hombre extre-
madamente inquieto y emprendedor, fundé su Orquesta Tipica y vistié de charros
a sus musicos para distinguirlos de quienes solo interpretaban musica europea. Sin
embargo, la tendencia imperante era tan fuerte que ni el mismo Lerdo de Tejada
logré escapar de ella. Los miisicos-charros causaban admiracion, pero de sus instru-
mentos seguia fluyendo misica de estilo europeo. El propio Lerdo compuso muchas
canciones (Perjura, la mds popular de ellas) en las cuales, la calidad es tan elevada
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como obvia su inspiracién europeizante. Paraddjicamente, aun en los momentos del
mexicanismo mds provocador y recalcitrante, y a pesar del rechazo abierto a las
influencias europeas —tantas veces declarado por Chavez o Revueltas--, la musica
mexicana no salia fuera del 4mbito de la misica occidental:

Vais a ver cudnta china poblana y qué nimero de charros de utilerfa. Serd
preciso pedir alquilados los trajes de Miguel Lerdo. Se van a acabar las lente-
juelas de la capital, pero no importa [...] “La Orquesta Tipica de Miguel Lerdo
de Tejada —a quien hace referencia la cita—se distinguia por el atuendo charro
de sus integrantes y fue muy comun en la época que se encargara de recibir con
su musica a los diplomadticos extranjeros, como representacion de “lo tipica-
mente mexicano”. (Carrefio King, 2000, p. 21)

Las fiestas del Centenario de la Consumacion de la Independencia fueron pretexto
para dar vuelo a los aires nacionalistas y se convirtieron en una de las expresiones
oficiales mds significativas de esta buisqueda de definiciones de “lo mexicano”. En los
circulos oficiales e intelectuales, en la prensa y en el teatro, se hicieron referencias cons-
tantes a esta busqueda simbdlica de la nacionalidad mexicana. Mientras los charros y
las chinas se consolidaron como los estereotipos capaces de identificar a todo el pais,
conformédndose como estereotipos nacionales, las tehuanas y los tarascos apelaron a la
cultura popular de localidades un tanto mds limitadas, por lo que podrfan ser conside-
rados como estereotipos regionales. Sin embargo, todos en su conjunto eran capaces de
integrarse como elementos centrales del “alma nacional”, ya que representaban al actor
y destinatario fundamental de la obra del nacionalismo cultural: el pueblo.

En México fueron determinantes las expectativas creadas por la Revolu-
cion Mexicana, la revaloracidn del arte indigena o prehispanico, el fermento de la
nueva creacion plastica nacional y la inclinacidn estatal hacia la socializacion de la
cultura y la educacién. Sin embargo, la Revolucién Mexicana frend esta bisqueda
de identidad musical. A pesar de ello, la inestabilidad estructural que gener6 el
movimiento armado, cred elementos que poco a poco fueron definiendo lo que es
y lo que era México. A través de imdgenes y de fotografias, de grabados, de carica-
tura politica, de la prensa, y hasta de los corridos, se fue creando la base de lo que
significaba culturalmente el pafs. De aqui es posible reflexionar sobre cémo estos
elementos basados en la Revolucién siguen permeando hasta la actualidad. Uno de
ellos deriva de la figura del charro:

El charro forma el centro de este universo. El entretiene al ptiblico con su cantar
prolongar y guitarra jugar, su traje elegante, y sus charrerias espectaculares.
El charro es enseguida machista y elegante. El mantiene equilibrio aristo-
critico y esplendor mientras va desplegando habilidades ecuestres finamente
afiladas que a menudo requieren la gran fuerza. Su traje tipico incluye panta-
lones detalladamente bordados y chaqueta, una camisa formal, botas de cuero
finas con las espuelas, y sombreros elegantes, ancho-rebosados. Ademds, €1
también aventaja a la guitarra jugando y cantando. Un gran mujeriego también,
el charro en la comedia ranchera da una serenata a menudo a su querida con las
canciones mexicanas romdnticas mas populares (Doremus, 2001, pp. 127-128).
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Como se evidencid anteriormente, el mestizaje musical se muestra desde el
siglo XIX. Como claro ejemplo estdn las bandas musicales, que fueron influen-
ciadas por ritmos europeos y estadounidenses, e instrumentos extranjeros. Entre
las canciones mas conocidas de las bandas y orquestas se encuentra “Dios Nunca
Muere” de Macedonio Alcald, y “Cielito Lindo” compuesta por Quirino Mendoza
y Cortés. Embistiendo las reglas porfirianas de represion sexual, jerarquia social y
exclusién, la Revolucién fue una movilizacion cultural, estética y erdtica de enormes
proporciones y consecuencias. En la Revolucién, las bandas de misica eran esen-
ciales para celebrar la victoria, con canciones como “Jesusita en Chihuahua”, que era
una de las preferidas de Pancho Villa para la pelea.

De 1910 a 1920 se dio la revolucién armada; luego sigue el ciclo largo en
historiografia sobre la Revoluciéon Mexicana, que va de 1920 a 1940. Paralela a
ellas se dio otra gran revolucidn, pero en este caso fue de tipo cultural. En suma,
durante los afios veinte y treinta se descubrié una relacién entre mercado y cultura
que funcionaba en ambas direcciones. Asi, la Revoluciéon Mexicana fue el movi-
miento que llevd a la nacién de un orden a otro, ya que en materia musical fue la que
inspiré himnos, corridos, cantos nacionalistas, etc., lo que dio lugar a que grandes
compositores desarrollaran sus dones y plasmaran en papel nueva misica en una
época en la que se comenzaban a dar cambios en el sistema politico de México.

De este periodo es cuando surgen los primeros atisbos en torno al naciona-
lismo mexicano, surgido, como sostiene Benedict Anderson, a partir de un modelo
hegemonico de organizacién y de control social. Aqui, el Estado-nacién, que habia
pasado por miiltiples procesos histéricos que fueron y que irdn formando a México,
trasladard formas de desenvolvimiento cultural que la poblacién poco a poco ird
adoptando, en donde el pais mostrard aspectos que lo identificardn como tnico.

Después del proceso de la Revolucidn, comienza una relativa estabilidad
en México, que también va a ser estructural. En el pais hubo y se “...muestra una
especie de renacimiento asociado siempre al nacionalismo y a la resistencia en
contra de la presencia cultural de la lengua inglesa y la cultura norteamericana
anglosajona” (Garcia de Leodn, 2002, p. 177). La misica se convierte entonces
en la parte testimonial de las historias acumuladas, y es como el eco de la gran
historia: la que aparece allf en fulgores de imégenes sin tiempo. Por su parte, el
Caribe se esfuerza entonces por recobrar su identidad, los fragmentos dispersos de
cuando su unidad estall6 rota en pedazos, dejando al descubierto indicios vivos a la
vista, vestigios materializados en ritmos, instrumentos y mentalidades poéticas. El
Caribe va a influenciar a México a través de la musica, al tiempo que nuestro pais
comienza a explorar su diversidad musical (Garcia de Leo6n, 2002, p. 87).

Por los afos en que Anna Pavlova vino a México, es decir, ya entrado el siglo
XX [enero de 1919] atin primaba, en los circulos “cultos” del pafs, el desprecio
por lo propio, lo que aflora de manera singular en las criticas y resefias perio-
disticas de la época, a través del hecho, practicamente insustancial, de un jarabe
mexicano, bailado por la gran Pavlova” (Lavalle, 1988, p. 59).
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Ella decidi6 utilizar en sus presentaciones el género mexicano (conocido
como los jarabes o la misica ranchera, la misica propiamente mexicana) tal vez por
el homenaje que le realizaron las tiples mexicanas en su caluroso recibimiento. Ahi
Anna Pavlova conoci6 la musica nacional, y se interesd por el jarabe.

En el afio 1921, el general Alvaro Obregén, uno de los jefes de la revolucién,
fue electo Presidente de México. Era un hombre de vision y planeaba enfrentarse a los
importantes problemas nacionales, al mismo tiempo que buscaba continuar con la exalta-
cion nacionalista (Archivo General de la Nacion, Ramo Presidentes Pascual Ortiz Rubio,
Expediente 99/1393), él es quien empieza a llevar a cabo cambios que beneficiaron tanto
a su imagen, como al pais. Por primera vez en la historia, México dedic6 un enorme
presupuesto para educacion publica, y un hombre de gran calibre como José Vasconcelos
fue nombrado Secretario. El atac6 los problemas basicos de la educacién, y no se olvidé
de atender las cuestiones culturales de mayor altura. Un grupo de pintores, entre los que
estaban algunos de los mejores —José Clemente Orozco, David Alfaro Siqueiros y Diego
Rivera—dispusieron de las paredes de los edificios publicos para la pintura mural. Los
pintores proclamaron que su propdsito era pintar para el pueblo. Por su lado, los musicos
continuaron su actividad, que fue reconocida incluso en el extranjero.

También es importante mencionar que la misica constituia una funcién
muy importante dentro de la sociedad: no solo cumplia con su papel de cohesién
nacional, de entretenimiento y baile, sino que muchas veces era ofrecida como
regalo a los presidentes, como el siguiente ejemplo, unos sones dedicados a Pascual
Ortiz Rubio, en épocas cuando los presidentes recibian correspondencia afectuosa
y peticiones de parte de los ciudadanos.

Si bien durante la década de los afos veinte, el nacionalismo, por lo general,
apela a una etiqueta que utiliza el Estado y que acriticamente aceptamos al utilizar
también acriticamente el lenguaje que se nos impone. El caso del llamado naciona-
lismo musical en México, cuyos momentos mds relevantes podrian ubicarse entre
los afios veinte y cincuenta del presente siglo, no ha sido la excepcién. Mucho se
ha escrito e inventado sobre ese movimiento musical que sin duda le ha dado una
imagen particular a México en la historia de las musicas universales. Pero también
mucho de lo dicho en torno suyo ha servido para atrapar a determinados musicos y
ciertas expresiones musicales a partir de pardmetros preestablecidos, tal como si se
tratara de sujetar talentos y formas con una camisa de fuerza.

EL SURGIMIENTO DEL NACIONALISMO MEXICANO

El proceso de reconstruccién y consolidacién del nuevo Estado posrevolu-
cionario estuvo acompafiado de una fuerte ténica nacionalista que tuvo expresiones
en los diferentes espacios de la vida del pais. El nacionalismo fue eje discursivo
de los proyectos revolucionarios, como fue justificacion de las rebeliones armadas
que se vivieron en el periodo; fue argumento de muchas de las proposiciones
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artisticas y culturales, como fue expresion de los espacios populares. El naciona-
lismo cultural —o los nacionalismos culturales—que se vivieron a partir de 1920
produjeron un amplio catidlogo de simbolos y mitos que intentaron inventar “lo
mexicano”, “lo propio”. Esta busqueda de los valores nacionales, una busqueda de
identidad, intent6 ser resuelta a través de identificaciones visuales: el muralismo
fue uno de los principales experimentos.

“La primera Misién Cultural de la Secretaria de Educacion Publica se desa-
rroll6 en 1923 por iniciativa del ministro José Vasconcelos y con la asesoria de
Gabriela Mistral. Desde entonces, se enlistaba dentro del personal a un profesor “...
de canciones populares y orfeones...” (Santiago Sierra, 1973, p. 15). De este modo,
y como se observa, a mediano plazo la mdsica tuvo una importancia dominante a
partir de que José€ Vasconcelos, primer secretario de educacién y también respon-
sable del lanzamiento del movimiento cultural nacionalista en su periodo al fungir
como secretario, promovié la estética de la cultura mexicana; asi, la elaboracién de
un repertorio de musica nacional va a interesar no solo a los compositores cldsicos o
de arte como Julidn Carrillo, Manuel M. Ponce y Carlos Chavez —por citar algunos—
sino a otros musicos provincianos quienes se iniciaban tocando en las orquestas de
su localidad, y eran poseedores de una expresion artistica local.

Con Alvaro Obregén es con quien se sientan las bases del nacionalismo
mexicano. Esta bisqueda se va a extender en el Maximato, hasta con el presidente
Manuel Avila Camacho, quien durante su gobierno también ayuda a desenvolver
elementos nacionalistas a través de la musica, y del cine. En los afios de ese gobierno
(1940-1946) destaca la musica cldsica nacionalista, con Pablo Moncayo y Carlos
Chévez, principalmente. Sin embargo, es Obregén quien sienta estas bases. Con
él se conmemora por primera vez la Revolucién Mexicana. Segtn el historiador
Alan Knight, en esos afios, como incluso pasa en la actualidad, no se sabia qué se
conmemoraba. Obregén se convirtié en el presidente cuyo gobierno comienza a
llevar actos que hasta hoy en dia se siguen llevando a cabo, como las ceremonias
escolares o las conmemoraciones de fechas importantes, como forma de identifica-
cién en México, asi como de reconocimiento del pasado histérico. En ese gobierno
es cuando se trata de retomar lo indigena, lo rural, el campo, a pesar de que el pais
comenzaba a pasar por una etapa de crecimiento hacia procesos de urbanizacion.
Ese nacionalismo, esa busqueda de identidad sirvi6 para cohesionar a la poblacién,
después de la lucha armada, que fracturé al pais por causas tan diversas: desde lo
econdmico, hasta la gran cantidad de grupos armados.

De acuerdo a: “El oficio de un compositor, Joaquin Gutiérrez Heras”

— ¢ Qué caracteriz6 al nacionalismo mexicano?

—Lo mismo que caracteriz6 al nacionalismo en otros paises. El uso del material
folcldrico existente —melodias, ritmos, instrumentos— en forma de simples arreglos
0,enel mejor de los casos,como un punto de partida para creaciones mds abstractas.
Afortunadamente, nuestro nacionalismo musical no se convirtié en una estética
oficial compulsiva como el stalinismo, con todo y que el Huapango de Moncayoola
Sinfonfalndiade Chdvezsehicieronpricticamenteobligatoriosenlosactosoficiales.

Cristina Cruz Carvajal  La bisqueda de la identidad musical en el México posrevolucionario... 85



Podria pensarse que nuestro nacionalismo estd muy ligado al idealismo revo-
lucionario de aquella época, pero hubo mds misicos como Bernal Jiménez
que siendo nacionalistas, tenfan ideas politicas sumamente conservadoras”
(Garcfa Bonilla, 2001, p. 59).

A partir de los afos veinte, se tratdé también de que México ganara reconoci-
miento internacional. Anteriormente, se enuncié que con Porfirio Diaz, el estado pasa
por un proceso de fortalecimiento a través de la relacion con distintos paises, principal-
mente con Estados Unidos. A partir de esta década, se trata de que México, no sélo sea
reconocido en torno a crecimiento, comercio, economia, politica, etc., sino también en
el ambito cultural. Es después de la Primera Guerra Mundial cuando México amplia
sus relaciones exteriores, y trata de establecer fuertes principios en torno a politica
exterior, que incluyen lo referente a la cultura, en este caso, a la musica.

Al respecto, debemos considerar que muchos de los gustos y decisiones de
los presidentes, terminan afectando al resto de la poblacién. A Obregén le intere-
saba la musica, y entre la diversidad musical de México, le atraia el mariachi. Para
esto, hay que considerar la riqueza cultural de México, que varia enormemente por
estados y por regiones; asi como el pais es muy diverso hasta en acentos, también
lo es en el ambito musical. En el sureste encontramos la trova yucateca; en el bajio,
la musica ranchera; se encuentran tipos distintos en el norte, en el sur, por lo cual
invitamos al lector a escuchar estos distintos estilos. Cabe mencionar que México
se encuentra dividido en ocho regiones: Noroeste, Noreste, Occidente, Oriente,
Centronorte, Centrosur, Suroeste y Sureste. Esta division deriva de factores fisi-
cos-naturales e histérico-culturales.

De ahi que las jaranas, sones, fandangos, huapangos, danzones, corridos,
trovas, estilos regionales, mostraran la diversidad musical de México, que incluso
toman influencias extranjeras, como las de Cuba o el Caribe. El término de region,
entonces, nace de los antecedentes histdricos y culturales, como sostiene Bonfil
Batalla (1973), donde los pobladores de determinada &rea territorial afrontaron
circunstancias similares; de ahi sus estilos de vida peculiares que los identifican,
pero también que los distinguen del resto de la poblacion.

De esa diversidad surgen enormes diferencias en torno a lo musical, en ritmos,
instrumentos y estilos, por lo que habia que elegir algo que identificara a toda la
nacion. Como a Obregén le gustaba la miisica de mariachi, se elige este estilo musical
como el representativo de la nacién. Por su parte, la Revolucién Mexicana, que se
institucionaliza con este presidente, también va a influenciar la bisqueda de iden-
tidad de lo mexicano. Cabe mencionar que el traje que actualmente conocemos como
de mariachi era similar al de la policfa rural; incluso el sombrero es un elemento que
se referia al campo, a lo rural. Hasta Emiliano Zapata utiliz6 como parte de su indu-
mentaria vestimenta similar a la que ahora es de mariachi.

El gobierno de Obregdn es en donde la politica, la sociedad, y la economia son
relativamente estables, donde se siente la necesidad de que algo identifique a México
en diversos elementos, hasta en lo musical. Para esos afios a Espafia ya lo identificaba
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el flamenco, y a Argentina el tango, pero México todavia no tenia un estilo identitario
en el 4mbito internacional. De ahi, y por los gustos personales del presidente antes
mencionados, es que se elige al mariachi como el estilo representativo.

De acuerdo con Carlos Monsivdis (1989), por acuerdo de millones de personas
fue aceptado, pero no tuvo un desarrollo ligero, sino que, en el caso mexicano, fue
manejado por las élites intelectuales, de cineastas, musicos y compositores. Este
estilo musical mexicano tuvo gran aceptacion por la difusién en los medios de comu-
nicacién. El género ranchero todavia era del gusto de los “cosmopolitas™ capita-
linos, sobre todo, naturalmente, entre las familias de origen provinciano, que confor-
maban un buen porcentaje del total de las que habitaban en la ciudad. La malograda
y grande Lucha Reyes, quien se suicid6 precisamente en 1944, ocupaba un lugar
preeminente entre las intérpretes de la musica verndcula. Ademads de ella, el ptiblico
aficionado escuchaba en presentaciones personales o en acetatos, cuya industria
cobraba impulso, a gente como Los Hermanos Huesca, Los Tari4curi, Tata Nacho,
Pepe Guizar, Jorge Negrete y al trio de Los Calaveras, entre otros.

De acuerdo al mismo Monsivdis, la cancién ranchera es el gran golpe de una
metafisica para las masas: alli estd algo que sostiene reacciones y convulsiones ajenas
al &mbito de la ciudad, o mejor, ajenas a cualquier &mbito concreto, ligadas a lo eterno,
a la razén de ser profunda de la nacionalidad que se desdobla en la leyenda de la fiesta
y se transfigura entre copa y copa, la cancién ranchera elige el estilo y la calidad de las
emociones al alcance de su auditorio y opta por aquellas inscritas en la idea de “rancho”.

La musica ranchera presencié un fuerte desarrollo. Si la cancién ranchera era
bravia, se acompafiaba de trompetas; si era romdntica, de cuerdas y guitarras. Las
canciones regionales cumplian con una doble funcidn: “...sicolégicamente otorgaba a
los millones de provincianos recién avecindados en el Distrito Federal (hoy Ciudad de
Meéxico) una posibilidad de identificacién con estilos de canciones regionales. Comer-
cialmente, esta afioranza campirana bien explotada, proporcionaba a los productores
de peliculas la certeza de un taquillazo millonario si se empleaban las férmulas y las
dosis exactas de canciones de influencia regional” (Moreno Rivas, 1979, p. 16).

En el proceso de buisqueda de aquellos simbolos que sintetizaran y represen-
taran “lo nacional”, “lo mexicano”, se comenz0 por exaltar los valores regionales, las
artesanias, los trajes tipicos, el lenguaje popular, las canciones, el pasado prehispa-
nico, etcétera. Sin embargo, poco a poco, los elementos caracteristicos del centro-oc-
cidente de México y, especificamente, de la region tapatia, se impusieron como
los rasgos tipicos de identificacién nacional sobre los otros elementos que ofrecia
el repertorio nacionalista. La figura del charro acompafiado de su china poblana
apareci6 entonces como un cldsico recurso para hacer referencia de lo mexicano.

Es claro que para principios de la década de los veinte la figura del charro
comenzaba a imponerse como un estereotipo de “lo mexicano”, y su presencia,
cada vez més recurrente en los actos organizados por el gobierno, nos habla,
por lo pronto, de una intencién cohesionadora del grupo gobernante en aras de
las aspiraciones centralistas del Estado nacional (Carrefio King, 2000, p. 23).
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De esta manera, la pluralidad étnica y regional del pais era reducida, a través del
estereotipo, a un molde determinado. En este sentido, Roger Bartra dice: “La idea
de que existe un sujeto Unico de la historia nacional —el mexicano—es una pode-
rosa ilusién cohesionadora, su versién estructuralista o funcionalista, que piensa
menos en el mexicano como sujeto y mds en una textura especifica, —lo mexi-
cano—, forma parte igualmente de los procesos culturales de la legitimacién del
Estado moderno” (1987, p. 22).

Ademas, dentro de la construccion del estado-nacion, durante la década del
20 y hasta la década del 40, México tuvo, cultural y estéticamente, una fuerza tal
que llevo al estado a una identificacion cultural, no importaba a qué clase social se
pertenecia, porque aunque hubo una forma distinta de percibir las cosas, en la prac-
tica hubo un nivel de sensibilidad que de algiin modo identificé a un grupo social; en
este caso, fue a la mujer. Y aunque fue otro tipo de simbolismo el que cre6 el Estado
Mexicano con el escudo y el dguila nacional para construir un estado fuerte, para
equipararlo con la Virgen de Guadalupe que es, por el lado religioso, lo més fuerte
para el mexicano de ese tiempo, logran unificar a un estado-nacién en construccion.

Pero es evidente que en México hay una gran produccién y recepcién
musical; asi, basdndonos en esta riqueza, refiriéndonos a la produccién en las
regiones, siguiendo el camino costero del golfo de México, por Yucatdn y Tabasco
hasta ingresar tierra adentro via Veracruz, el danzén no siempre fue bien visto por
todas nuestras clases sociales, y durante muchos afios se lo asociaron con las clases
mds bajas. En Veracruz debid ocurrir la primera gran aceptacion, y la forma en que
el danzon se aclimaté alli evoca todavia la estructura, el modo de baile y la instru-
mentacidn cubanos. Esta afirmacién nos lleva a reflexionar no sélo en la creacion
musical de estilos propiamente mexicanos, sino de la introduccién de ritmos extran-
jeros, como el danzén, precisamente, y el bolero.

Fueron muchos los factores que canalizaron el nacionalismo musical, donde
es importante mencionar el avance tecnoldgico que provocd un nuevo disfrute
musical asi como nuevos gustos, nuevas sensibilidades. El Estado formé parte de
estos procesos en direcciones nacionalistas. Asi, es posible mencionar que el nacio-
nalismo musical fue un movimiento de mestizaje, que implicé una mezcla musical
referente a estilos, instrumentos, etc. De los afios veinte a los treinta, la musica unié a
una nacién severamente dividida. La musica, de hecho, fue la forjadora de la nacién,
como lo refiere Monsivdis en Mexican Postcards (1997), y esto se extendid a otros
géneros. La musica, a través de la educacién en las escuelas, atrajo la imaginacion de
muchos nifios, que tenfan que memorizar fechas, y aprender a bailar el jarabe tapatio.
El nacionalismo no empezd en la Revolucién Mexicana, sino que va desde el siglo
XVIIL. Y no solo es de México, sino que se mezcla con estilos musicales de Cuba y
Estados Unidos, por ejemplo. De los 20°s a los 50’s se mezclaron tanto, que es dificil
reconocerlos. Y el cine, la radio, las grabaciones, hicieron que la misica madurara en
todos los niveles, ya que estos fueron los medios para su difusion.
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Aligual que las Bellas Artes, que han sido parte esencial de la cultura de todas
las naciones, del mismo modo ocurre con la musica, que ha logrado a través de los
tiempos transmitir y crear hermosas canciones que, acompaiadas de armonia, dan
vida a las palabras, logran manifestar sentimientos y emociones, y de algin modo,
logran proveer de identidad a un pais. Es posible mencionar que en México a través
de los diferentes acontecimientos sociales, politicos y econémicos, se ha logrado
forjar una musica propia, que es mezcla de otros géneros de otras partes del mundo.

LA DIVERSIDAD MUSICAL DE MEXICO

A finales de 1934 (el 1° de diciembre), Lazaro Cardenas asumio la Presidencia
de la Reptiblica Mexicana, de tal manera que 1935 fue el primer afio de la politica
cardenista, que modificaria el articulo tercero constitucional indicando que “Laeduca-
cién que imparta el Estado serd socialista...”. En ese tiempo, las Misiones Cultu-
rales incluian un Jefe de Misién, un Organizador Rural, una Organizadora Rural, una
Enfermera Partera, un Profesor de Misica y Canto, un Maestro de Artes Plésticas y
un Mecdnico Operador de Cine. Las tareas del Maestro de Musica consistian, entre
otras, en organizar festivales, ensefiar “...a los maestros corridos y sones adecuados
para los gustos del campo...” y “...recoger miusica folkldrica que envia[ba] para su
estudio y difusién a la Secretaria [de Educacién Pablica]” (Jauregui, 2001, p. 33).

El nacionalismo era el rostro oficial de la musica mexicana. La composicién de los
programas organizados en 1940 para el Museo de Arte Moderno de la ciudad de Nueva
York —en su mayor parte piezas de exhibicion de nuestras idiosincrasias sonoro-regio-
nales— describe con claridad las nuevas tendencias nacionalistas: Sones de mariachi, en
arreglo para orquesta de Blas Galindo, “Corridos Mexicanos” de Michoacdn, en arreglo
para coro y orquesta de Vicente T. Mendoza, la Obertura Republicana de Carlos Chavez,
huapangos de Veracruz instrumentados por Baqueiro Féster y musica yaqui de Sonora,
en arreglo de Luis Sandi. La musica se tornaba emblemadtica y designaba el motivo
popular como portador de atributos de la nacion. A la consolidacion de la Revolucién
y la modernizacién de los gobiernos emanados de ella correspondia una musica abier-
tamente optimista y de facil comprension. Dos obras caracteristicas de esa tendencia
fueron las dos piezas mds conocidas del “Grupo de los cuatro”, Sones de mariachi
(1940), de Blas Galindo y Huapango (1941), de José Pablo Moncayo. Verdaderas piezas
de himno que exaltan la alegria, simplicidad, nobleza y energia de lo popular mexicano,
identificdindose de paso con la linea oficial de la cultura en el pafs.

En su conjunto, el movimiento nacionalista fue un momento privilegiado
de la historia musical de México y resolvié las carencias basicas que ahogaron a
la musica mexicana durante el siglo XIX. Propici6 la destreza y el dominio en el
oficio, el enriquecimiento y mayor complejidad de las técnicas y permitié la reno-
vacién de la temadtica. El nacionalismo asegurd el ingreso de la musica mexicana a
la modernidad y abri6 las puertas a una originalidad largamente buscada.
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LA AFIRMACION DE LA IDENTIDAD MUSICAL EN MEXICO

A través del estudio realizado, podemos concluir que la misica mexicana vino
influida desde las élites culturales, como el caso de los presidentes de México, espe-
cificamente Alvaro Obregén y Lézaro Cardenas, pero no hubiera sido posible sin la
aceptacion de las clases populares del pais. Podemos concluir que el desarrollo de
la musica mexicana es un proceso que va intimamente ligado al nacionalismo, que
va de 1920 a finales de los afios treinta. Este nacionalismo fue lo que provocé que la
musica ranchera fuera el género musical mexicano reconocido en todo el mundo; el
nacionalismo hizo que la musica proliferara y se desarrollara en este periodo y fue
el causante de crear nuevas formas de sentir, de vivir y de identificarse como mexi-
cano; el nacionalismo fue un proceso tan importante que configurd incluso muchas
précticas culturales actuales.

La cultura no solo representa la sociedad; también cumple, dentro de las necesi-
dades de produccion de sentido, la funcién de reelaborar las estructuras sociales
e imaginar nuevas. Ademds de representar las relaciones de produccidn, contri-
buye a reproducirlas, transformarlas e inventar otras. Respecto a la nocién de
identidad, hay solamente la idea de lo mismo y de lo otro. La reivindicacién
de la identidad tiene siempre algo de violento respecto del otro. Al contrario,
la bisqueda del reconocimiento implica la reciprocidad (Ricoeur, 1995, p. 96).

La creacién musical ha sido muy intensa en las diferentes regiones del pais,
como puede verse en el siguiente ejemplo, donde muchas bandas, careciendo de
los conocimientos musicales, crean diferentes piezas de acuerdo a la regién donde
habitan (Archivo General de la Nacién, Ramo Presidentes Pascual Ortiz Rubio,
Caja 33, Expediente 99, 206 (1930), como el documento investigado en el Archivo
General de la Nacién, donde se muestra una riqueza musical, a pesar de no contar
con la preparacion “culta” cldsica de un conservatorio.

Una enorme cantidad de registros, tanto de orden ‘cientifico como ‘lirico’,
permite afirmar que en gran parte del pafs la musica llamada ‘vernécula’ o ‘folcl6-
rica’ no solo continuaba muy viva, sino que habia logrado madurar algunas formas
a las que ya se les podia identificar claramente como ‘mexicanas’. Se trataba de los
sones —entre ellos jarabes naturalmente—, los corridos y las llamadas canciones mexi-
canas. Estaban claramente ubicados en el terreno de lo popular, pero eran despre-
ciados en el terreno aristocratico, de la ‘gente de bien’.

“Algunos géneros regionales como los sones, los corridos y las canciones
“mexicanas” lograron en esos treinta afios porfirianos una difusién importante, entre
otras razones por el impulso que entonces se le dio al intercambio comercial de
diversas localidades” (Pérez Montfort, 1994, p. 92).

Se entiende entonces a la miisica como un ambiente que forma al mismo tiempo
ambientes culturales. En ella juegan un papel importantisimo los compositores y crea-
dores musicales, porque ellos son quienes ejecutan un papel hegemoénico que va de
acuerdo a los principios nacionalistas del régimen dominante, que en nuestro objeto de
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estudio va de 1920 a 1935 aproximadamente. Por eso, no solo nos enfocamos en estu-
diar a la musica, a sus intérpretes y al publico, sino también a estas élites intelectuales
que jugaron un papel predominante en la representacion nacionalista.

CONSIDERACIONES FINALES

En nuestros aifios de estudio, México era una sociedad en continuo cambio, que
se mostré en la musica clésica y en los géneros musicales populares. Por ejemplo,
Carlos Chévez, Julidn Carrillo y Manuel M. Ponce, quienes pertenecian a un grupo
hegemonico, buscaron un tipo de agencia para poder llegar a un nivel de identificacién
con su musica por parte de la sociedad. La identidad se refiere a la manera en que los
individuos y grupos son asociados con las précticas culturales especificas. Sin embargo,
en la identidad entra el proceso de produccién, y por ende, de apropiacion cultural de
estos nuevos productos musicales. Sin embargo, existen diferentes tipos de identidad,
que puede ser desde la individual hasta la colectiva, que pasa por distintos contextos
y regiones. Esto aplica exactamente a nuestro estudio, y fueron los cambios que estu-
diamos lo que afect6 a toda la sociedad que atin no encontraba una identidad musical.

Se trataba que en realidad existiera un nivel de identificaciéon musical, al
cambiar por ejemplo, la vestimenta e instrumentos de las orquesta tipicas, que no
solo mostraran la tradicién europea, sino elementos mestizos que eran elementos
esenciales para la negociacién de la identidad nacional. Por ello, de acuerdo con
Alejandro L. Madrid (2006, p. 685), se estudid y reevalué el folklore mexicano, para
desarrollar una modernidad que diera personalidad al proyecto nacionalista musical.
Dentro de esta modernidad, el autor sefiala que no solamente se cre6 desde lo verna-
culo, que era lo que cohesionaba a la sociedad mexicana, sino también se cre6 desde
el impulso que los medios le dieron a las figuras importantes dentro de la escena
musical mexicana, como Guty Cdardenas, Ricardo Palmerin, Maria Greever, etc.,
especialmente después de los afios treinta.

Sin embargo, en nuestro estudio de identificacion, entra el concepto de hege-
monia, entendido como sistema de alianzas disefiado por las clases dominantes para
consolidar el poder y su aceptacion social. Oviedo Silva (2006, p. 83) menciona que:
“Mantener la condicién hegeménica implica estrategias politico-culturales de legitima-
cion: fomentando alianzas de clases, cooptando intelectuales orgdnicos, consolidando
concepciones del mundo que identifiquen lo verdadero como un sistema moral ad-hoc”

De esta manera es posible concluir que la musica mexicana durante la posre-
volucién fue manejada por las élites politicas e intelectuales (refiriéndonos a las élites
musicales) a través de un discurso hegemodnico. Este discurso es siempre realizado por
grupos o individuos socialmente bien posicionados. A través de su discurso emitido se
logra una reflexién sobre lo que se debe retomar en un mar de diversidad, en este caso
musical. A partir de aqui entra en accion la figura del intérprete, el artista, el compositor,
creador musical, quien es el que va a dar fuerza a este discurso emitido desde el poder.
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Sin embargo, la verdadera fuerza y legitimidad la da el consumidor, ya que €l es quien
dota a ese discurso de una representacion, de un significado social, asi como de apro-
piacion y sobre todo, lograr formar a este discurso como un simbolo de identidad, e
incluso de negociacion.

Esta identidad va a desembocar en un cambio social, que desde el México posre-
volucionario se explica a través de nuevas formas de sentir, nuevas formas de solida-
ridad, y de darle significado al “ser mexicano”. La dificultad radica entonces en qué es lo
que se va a tomar como mexicano, ya que como se pudo ver a lo largo del presente texto,
hay elementos regionales que identifican a un grupo social e incluso al pais, no solo a
través de la musica, sino también a través de los trajes tipicos y los bailes folcléricos.
Esta identidad en México va transformdndose conforme pasan los distintos periodos
presidenciales, de ahi que, como menciona Anderson (1995), se va transformando de
acuerdo a procesos histdricos a partir de las necesidades y cambios de la nacién.
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