Estudos e Pesquisas em Psicologia
ISSN: 1808-4281

Universidade do Estado do Rio De Janeiro

Santos, Camila Backes dos; Moschen, Simone Zanon
O Mapa de Auséncias e Apagamentos em A Rua dos Crocodilos, de Bruno Schulz
Estudos e Pesquisas em Psicologia, vol. 20, num. 1, 2020, Janeiro-Abril, pp. 287-308
Universidade do Estado do Rio De Janeiro

DOI: https://doi.org/10.12957/epp.2020.50834

Disponivel em: https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=451864487015

Como citar este artigo

frepalyc Ao

Numero completo Sistema de Informacéo Cientifica Redalyc
Mais informagdes do artigo Rede de Revistas Cientificas da América Latina e do Caribe, Espanha e Portugal
Site da revista em redalyc.org Sem fins lucrativos académica projeto, desenvolvido no &mbito da iniciativa

acesso aberto


https://www.redalyc.org/comocitar.oa?id=451864487015
https://www.redalyc.org/fasciculo.oa?id=4518&numero=64487
https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=451864487015
https://www.redalyc.org/revista.oa?id=4518
https://www.redalyc.org
https://www.redalyc.org/revista.oa?id=4518
https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=451864487015

Estudos e Pesquisas em Psicologia
2020, Vol. 01. doi:10.12957/epp.2020.50834
ISSN 1808-4281 (online version)

PSICOLOGIA CLINICA E PSICANALISE

O Mapa de Auséncias e Apagamentos eMmRua dos Crocodilos, de Bruno

Schulz

Camila Backes dos Santos*
Universidade Feevale, Novo Hamburgo, RS, Brasil
ORCID: https://orcid.org/0000-0001-7276-8252

Simone Zanon Moschen**
Universidade Federal do Rio Grande do Sul - UFR&Bto alegre, RS, Brasil
ORCID: https://orcid.org/0000-0003-3776-8737

RESUMO

Este trabalho procura colocar em destaque, por deeioarrativa do escritor polonés Bruno
Schulz, um operador possivel para o enlace enitaragise e literatura: o texto (o romance
literario ou uma vida narrada em analise) comoltasie da impossibilidade de representar o
real. A leitura de Schulz, guiada pela bussoleedad psicanalitica de Freud e Lacan, permite
com que se acentue o que chamamos de “mapa dec@ss@napagamentos”, elemento
presente e transversalizador na compilacdo doszeuiontos que integrarA rua dos
Crocodilos. Esse mapa traca as linhas de um territdrio no @ualossivel realcar as
reverberacdes do conceito de estranho de Freuwmheegle, refletir sobre os efeitos de leitura
produzidos pela obra do escritor polonés.

Palavras-chave: literatura, psicanalise, apagamento, auséncig, rea

The Map of Absences and Obliterations in Bruno Scha’'s The Street Of

Crocodiles

ABSTRACT

This paper aims to highlight, trough the narrat¥¢he polish writer Bruno Schulz, a possible
operator for the link between psychoanalysis atetdture: text (literary novel or a life
narrated in analysis) as the result of the impddgilo represent real. The reading of Schulz
with the guidelines from Freud's and Lacan's psgohbytic theories let us examine what we
have called “map of absences and obliterationshéncompilation of fifteen short storigdse
street of croocodilesThis map traces the lines of a territory in whislpossible to highlight
the reverberations of Freud's concepsinnge and enable us to reflect upon the effects of
the reading Schulz's works.
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El Mapa de Ausencias y Eliminaciones ebha Rua de Los Crocodilos, de

Bruno Schulz

RESUMEN

El presente trabajo forma parte de una investigaaids amplia, inspirada en la vida y obra
de Bruno Schulz, que se propone pensar el proyadistico y literario del escritor
norteamericano Jonathan Safran Foer, llamadee of code§2010). En este articulo,
partiendo de la obra de Schula calle de los cocodrilgsnos dedicamos a reflexionar sobre
la relacién entre el psicoandlisis y lo que den@mias “mapa de ausencias y eliminaciones”,
presente en esa compilacion de 15 cuentos deltarspolaco. Esa relacidon nos permitira
establecer un operador posible para el enlace @sioeandlisis y literatura: el texto (la
novela literaria 0 una vida narrada en analisigh@aesultante de la imposibilidad de
representar lo real.

Palabras clave: literatura, psicoanalisis, eliminacion, ausena).

O ensaio de Coetzee (2011) sobre Bruno Schulz {1892) comeca nos remetendo a

uma imagem da infancia do escritor:

Numa das suas memdrias mais remotas da infancjayemn Bruno Schulz esti
sentado no chao, cercado pela admiracdo de vadeotms de sua familia, enquanto
rabisca um “desenho” atras do outro em velhas $olte jornal. Entregue a seu
arrebatamento criador, a crianca ainda vive uma der genialidade”, ainda tem um
acesso desprovido de censura ao dominio do mit@e@umenos € iSSo que pensaria
0 homem em que essa crianga se tornou; todo os$exge da maturidade seria no
sentido de recuperar o0 contato com esses seusegadeariais, e amadurecer infancia
adentro. (Coetzee, 2011, p. 66).

Coetzee nos lembra de uma caracteristica muitalsingla escrita de Schulz: sua
relacdo com uma percepcao tenra da infancia, quaiddano arrebatamento criadode
uma criancalesprovida de censuraicia seus caminhos peflominio do mitoTalvez tenha
sido 0 que seguiu perseguindo ao longo de toda a&ida, numamadurecer infancia adentro
Momento em que a crianga apenas se entrega quidtseavar seu entorno, aquele espaco da
convivéncia familiar, que para ela € todo o uniwei®s contos de Schulz falam sobre a
simplicidade de um cotidiano, porém de forma ex&nex@nte rebuscada e fragmentada, talvez

como o quebra-cabecas colorido através do qualcuiaraga enxerga o mundo.
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Schulz foi o terceiro filho de uma familia de judeda classe mercantil. Nascido no
ano de 1892, na Galicia, regido da Pol6nia, fatemhr um rol de escritores — entre eles ltalo
Svevo, Robert Walser, Joseph Roth, Sandor MaraaeRdVusil e Walter Benjamin — que
nasceram na Europa no final do século XIX e vivaraen, na juventude, ou ja no final da
vida, o horror da Primeira Guerra Mundial, tendguak deles ainda atravessado a Segunda
Guerra Mundial. Mesmo com diferentes origens naifomr étnicas, 0 que 0S aproxima é o
fato de que todos sentiram a necessidade de expharéiccdo, a extingcdo do mundo em que
tinham nascido; todos registraram as ondas de ehdqunovo mundo que emergia. Suas
origens burguesas ndo os isentaram das tributaigbesilio, da destituicdo e, as vezes, da
violéncia pessoal (Attridge, 2011). No caso de &glhapreco pago foi ainda mais alto, pois
teve sua vida e sua obra exterminadas pelo nazidniaica coisa pior do que a morte € o
esquecimento.

Quando os alemées cercaram Drohobycz, em 1941|zSclomn medo de perder sua
obra, empacotou e distribuiu 0s originais paraamuaos nao judeus os guardassem. De tudo,
perdeu-se a maior parte. Felix Landau, um oficial Gestapo responsavel por Schulz,
descobriu que ele era desenhista e pediu que desenhs paredes do quarto de brinquedos
de seus filhos. Pelos desenhos Schulz era pagoatorantos. A relacdo com esse oficial
oferecia a Schulz privilégios e uma protecdo imgrad, por ser um “judeu necessario”. Em
novembro de 1942, Landau matou um “protegido” deooaficial alemé&o, Karl Gunther, e
teve como vinganca a morte de Schulz por esteabfisia esquina entre as ruas Czacki e
Mickiewicz, Karl Gunther atirou na cabeca de Brudchulz: “Vocé matou o meu judeu,
agora matei o seu.”, disse para Landau. Por umde®ghulz conseguiu manter-se a salvo
pela protecdo de Landau. A faixa de “judeu necessAo braco de Schulz o protegeu até
1942, quando foi fuzilado. Em 1943, n&do restavasmanhum judeu em Drohobycz. Milosz
(1989/2012, p. 9) comenta: “Jamais estive na pexjuitiade de Drohobycz e tampouco
conheci pessoalmente Bruno Schulz. Mesmo assim¢inodos de jovens poetas poloneses
gue eu frequentava no final da década de 1930 niele ressoava com uma aura distinta e
magica”. Jerzy Ficowsky, biografo de Schulz, defineomo o ultimo expoente notavel da
arte epistolar na Pol6nia. “Quando hoje penso hisgponta Milosz (1989/2012, p. 9),
“reconhecgo nesse fendmeno de respeito inicial nthn® a confirmagao de uma regra: em
geral, é certo sentimento pela estatura excepcimalm artista o que anuncia seu renome
futuro”.

Para a tradutora da obra de Schulz do polonésopagiés, Celina Wieniewska (como

citado em Coetzee 2011, p. 69), o mundo de Schalbasicamente o seu mundo privado, no
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qual, ao centro, estava seu pai, o “incorrigivginovisador”: o herdi que sozinho fez frente a
guerra que assolou a cidade de Drohobycz, figuragmes assemelhada a personagem de um
profeta biblico nas histérias do autor, mas que reaverdade, um simples comerciante que
herdou um mercado, o qual administrou até o momeéatseu adoecimento, quando teve de
abandona-lo aos cuidados da mulher. Schulz formawa com seus amigos a triade dos
mais ousados experimentalistas poloneses: Stanigleaey Witkiewicz, que se suicidou em
dezembro de 1939, e Witold Grombrowicz, que solievina Argentina apdés&hoah Para
Milosz (1989/2012), a dificuldade de trabalhar cohegado de Schulz poderia residir no fato
de que sua singularidade se mostra na percepcéam @@minho que s6 poderia ser trilhado
por ele, e que, de fato, ndo foi percorrido porsminguém. Uma singularidade que poderia
ser lida como o trabalhado de analise de um pa&cemtum divd, com seus medos, sonhos,
angustias e amores.

Schulz fala de uma constru¢éo enigmatica que Gaptaos aproxima no que se refere
aos descaminhos da linguagem e a aproximacao comoasciente. A vida social e em
familia, a descoberta da criacdo artistica, do aenda morte — tudo é descrito de forma a
criar quadros imageéticos proximos ao sonho. O usivenigmatico de Schulz é lido com
muito interesse por autores de uma geragao paséesiza, como Philip Roth e J. M. Coetzee.
Sua literatura é considerada intraduzivel: “a eraga, a opuléncia de sua prosa barroca o
distingue do ascético Kafka, e o leva a beira tfadnizibilidade” (Milosz, 1989/2012, p. 10).
Apesar de judeu, Schulz sempre escreveu em po(om@seu na Pol6nia como um judeu).
Na opinido de Isaac Bashevis Singer (como citadd/dosz, 1989/2012, p. 9), 0s escritores
poloneses de formagao judaica agiam, por assint, dize arrepio de tal formacao”, e por
esse motivo a linguagem deles era literaria dergaendo ndo de uma rigidez absoluta.

Por oficio, Bruno Schulz era um professor de desettimo escritor, era um prosador
“cuja preocupacao com a linguagem ia muito alémmalonal” (Milosz, 1989/2012, p. 10).
Para Schulz, a filosofia “é na realidade uma fiyip uma profunda e criativa investigagéo da
palavra” (Milosz, 1989/2012, p. 10) e a funcdo dagia (referindo-se com razdo a propria
obra) era restituir a perdida dimensao originaligcen das palavras, as quais comparou aos
fragmentos do corpo de uma serpente lendaria. pestr foi cortada em pedacos e seus
fragmentos buscam uns aos outros. Schulz, aindpalagras de Milosz, era especialmente
sensivel ao mau gosto, ao falso brilho e a hipacds populacdo do século XX, entdo
ascendente na Europa provinciana. Seu sentimerteadeléncia ndo € menor que o de Kafka
ao descrever o sentimento em relacdo a uma moddmidrescente. Schulz, como num

sonho, escreve sobre aquilo que mais lhe provoseinia, tudo o que € normalmente
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descartado como inferior, como escoéria, refugosamide segunda mao, tanto no sentido

material quanto no de maneiras de se comportar.

Schulz perseguia uma realidade em estado de feag@ntmudanca, fluidez, para ele,
o sentido do mundo consistia no que chamava de fhwnismo especifico da

substancia na qual objetos particulares ndo paskammascaras”. Tais mascaras
aparecem por um instante e logo séao repudiadas.eEs®rigem do humor e da ironia
como ingredientes permanentes da narracdo, po&s @a@to e cada acado deixam
transparecer, no momento em que se materializandpaia instabilidade, o papel que

temporariamente assumem. (Milosz, 1989/2012, p. 11)

Em A tempestadelltima peca escrita por Shakespeare (n.d.), érasons que 0s
homens sao feitos daquela mesma matéria de quieisd® os sonhos, e ndo é a toa que
Freud, em toda a sua obra, indica o sonho com@aégia” para o inconsciente. O encontro
com a obra de Schulz nos leva a um lugar do ingemis; do sonho, do nédo dito, daquilo que
nao esta explicito, mas se busca. Podemos pensar gentimento de ndo pertencimento a
um lugar proprio faz com que o buscar um lugar paradurecer infancia adentreeja uma
forma de contornar a exclusdo na qual sempre viveuno horizonte da escrita um lugar da
infancia talvez seja como reconciliar-se com a nrardfetiva, tal qual nos propde Walter
Benjamin (1938/2000, p. 239) ao afirmar que “a busecesmo que em vao, é tdo importante
guanto o achado feliz”.

Schulz passou a ser conhecido quafidaa dos crocodilo$oi traduzido para o inglés
por Celina Wieniewska, em 1963. Hoje, a obra dauRda foi traduzida para mais de trinta
idiomas. Muito se produziu em cima da vida e daa& Bruno Schulz — talvez ndo muito no
Brasil, pois sua obra so foi traduzida para o gués em 2012. Muitos escritores, entre eles
Philip Roth, foram também responsaveis por aprasex mundo o “génio polonés”. Isaac
Bashevis Singer fez uma breve resenha, “A polisinFKafka”, publicada n®he New York
Timesem 9 de julho de 1978, acerca da edicdo amerideisanatorio J. M. Coetzee, em
“Bruno Schulz”, publicado em seu livro de ensaitesdriosMecanismos interngslescreve a
trajetoria biogréafica e literaria de Schulz e riglat as frequentes comparacdes entre sua obra
e a de Kafka.

Tendo situado a atmosfera em que Schulz produnlsg seguiremos na direcdo de
situar aquilo que de sua escrita nos parece is@res campo de estudos da ficcdo e da

psicanalise de Freud e Lacan. Afinal, quando recotis os efeitos de leitura produzidos pela
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obra de Bruno Schulz ndo podemos deixar de lengorpelo seu tragico desfecho da vida,
resgatar sua escrita € também um trabalho de mmnmdei resisténcia frente ao terror

produzido pel&hoah

A rua dos Crocodilos

A rua dos Crocodilo® uma reunido de quinze histérias curtas que fqralnticadas
pela primeira vez em polonés sob o titulditéepy Cynamonowkojas de canelg em 1933,
tendo sido traduzida para o inglés apenas em Xob7p tituloThe Street of Crocodile@
rua dos Crocodilos Os contos foram escritos provavelmente em tde@932, por meio de
cartas que Bruno Schulz escrevia para uma amida,p@pge vivia em Lvov. “Suas cartas se
metamorfosearam, transformando-se em fragmentosnue prosa poeética deslumbrante”
(Ficowski, 2004/1963, p. 15). Os contos, ou a ctegpbd de todas as histérias, narram, aos
olhos do personagem principal, menino, o encorgrord pai com a loucura: & medida que os
contos avangcam e o0 tempo passa, 0 pai vai cadanaexz perdendo a razdo. O texto de

apresentacao da edicdo brasileira da ficcdo com@éeBruno Schulz (2012) acrescenta:

As histérias se entrelagcam pela figura de um mesarcador, o menino e depois
adolescente Jozef, e tém como cenario uma cidad@piana que vivencia o avancgo
do capitalismo e os ultimos tempos do império adistmgaro. Num estilo que se
aproxima da poesia, as palavras aqui ndo estérvigssda mimese; antes, parecem

forjar uma realidade propria. (Schulz, 2012).

O fato de todos os contos terem o mesmo narradorerano Jozef, e manterem a
mesma linha teméatica — a doenca do pai, o cotidiamiliar, as descobertas juvenis e uma
agucada e sensivel percepcdo da realidade em tameake descritivo ao olhar de uma
crianca — faz com qué rua dos Crocodilospossa ser considerado um romance. A
preocupacao com a forma era evidente em Schulzb@ovitz (1961/2012, p. 391) refere-se
a Schulz como atento a umpardicdo da formaOs contos sédo fortemente marcados pelo
carater descritivo, e tanto sentimentos quanto embés sdo construidos como se cada palavra
tivesse sido minuciosamente escolhida para ocuesermdinado espagco no seu contexto.
Escolher Schulz é como fazer uma escolha por untopda partida que se justifica pela

riqueza vocabular e por todo o arranjo e compodigipalavras. A troca do conto que daria
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nome ao romance também nédo € ao acaso. O titwa pakojas de canelgparaA rua dos
Crocodilos e essa € uma mudanca importante.

Para Wurth (2011, p. 3), se “Lojas de canela” nama viagem em tom de nostalgia e
bons aromas pelas ruas de Drohobicz,Aenua dos Crocodilgsa rua é vulgar, mesquinha,
poluida, e a comercializagio ¢ barata. E comocse passasse de colorida a tons de cinza.
“O ar exalava uma primavera secreta, uma branaueaprimivel de neve e violetas.
Entramos numa area de colinas. A linha dos outdirgsitos com as vergas nuas de arvores
levantava-se ao céu como um suspiro de deleitefiul3, 1934/2008, p. 81). “A rua dos

Crocodilos” € um conto mitolégico e comecga da ssguimaneira, tentando formar uma

imagem de um lugar e nos dando alguns contornasdaapa:

Meu pai guardava, na gaveta mais baixa de suarmafescrivaninha, um velho e
belo mapa da nossa cidade. Era um volume inteifoldas de pergaminho dobradas
ao meio, que antes ligadas por pedacos de panayarm um enorme mapa de
parede, uma vista aérea panoramica. Pendurado redepacupava quase todo o
espaco do quarto e abria uma vista imensa para dodale do rio Tsymienica.
(Schulz, 1934/2008, pp. 83)

A descricéo transcorre em tom poético, estilo lwarrem uma linguagem corpulenta e
abstrata. Conduz seu leitor pelas ruas de um magaea dos olhos de Jozéf, que tem em
torno de 10 anos, acompanhado de seu pai Jaculont® A rua dos Crocodilos” nos
aproxima desse lugar, que no mapa da cidade apaeszrem branco (como as regides
polares): a rua dos Crocodilos € uma regido ausenteapa. Ha, nesse conto, um enigma: a
regido onde fica essa rua ndo possui represenmaca@pa, mas, a0 mesmo tempo, € descrita
como um lugar que comporta tudo que esta em excAsspessoas, 0 trafego, o comeércio,
tudo que ali figura carrega um traco do excesslvoonto assume uma posic¢ao critica diante
do modernismo nascente e da nova forma de comgueisurgia na cidade. Nossa leitura de
“A rua dos Crocodilos” é guiada por duas sensagiest delas fala de um movimento que
nos empurra, tal qual a forca que age em um ima,fanga de imantacao que nos leva a uma
regido de excessos e apagamentos, 0 que acabaquuzip em ndés uma sensacdo de
estranhamento e familiaridade ao nos aproximarmdesiléncio excessivoOutra, toca-nos
naquilo que nos remete a uma relacdo com os deswoscaminhar errante sempre dara

contornos a uma experiéncia singular, algo qustesairepresentacao cartografica.
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O estranho em “A rua dos Crocodilos”

Ninguém impede a saida da rua dos Crocodilos, axga de edificios modernos e
mal-acabados que se estende até a estacdo fdaeowardia, bem como o bairro, esta
cinzento, também monocromatico, como € comum n&agsssta regido. “Tremem nessa
epiderme a tensdo da pose, a seriedade artifigiah@lscara, e o pathos irbnico. Mas nao
temos a menor vontade de desmascarar tal espetapésar do nosso conhecimento
sublime, sentimo-nos envolvidos na magia baratdalao.” (Schulz, 1934/2008, p. 88)
Observamos também em “A rua dos Crocodilos” umacésl entre 0 desejo e 0 estranho,
como o proposto freudiano. Um lugar onde tudo pottedo escarnio é possivel e permitido,
ao mesmo tempo em que, nefasto e sombrio, exeneceido fascinio sobre os transeuntes,
como se sentissem um chamado de peregrinar poestrashas. Os transeuntes se misturam
com a rua. E como se, ao sermos tomados por é&seisida multiddo (multiddo silenciosa),
perdéssemos 0 chdo e acabassemos por nos mistmar ac rua. Sofremos uma
despersonalizacédo, quando o eu se mistura comaga@sp sermos atravessados pelo siléncio
no mapa.

Tal sensacdo de estranho e familiar também estéelagio aos manequinsA mua
dos Crocodilosa compilagcdo de contos. Temos trés historiagsagdicadas aos manequins:
“Tratado de manequins ou o Segundo Génese”, “ToatE manequins — Continuacao”,
“Tratado de manequins — Final”. E interessante grensestranhamento que causava essa
forma deimitacdo baratado humano no inicio do século XIX. Talvez a foctética de
Schulz em relagdo a tudo que é imitagdo e falsa-devjustamente a seu estranhamento e
desconforto em relacédo a essa réplica humana. tBlejeomum em qualquer caminhada em
um centro comercial, ja ndo causa mais desconfddentanto, quando surgiu, pode ter sido
causa de assombro tamanha familiaridade ao corpmarfm pois na emergéncia desse
estrangeiro/familiar o movimento de retorno é paosdisruptivo al. Freud também ira falar
sobre essa familiaridade estranha dos bonecos dwa®ra, osuutdmatos engenhosamente
construidoscomo no conto “O homem de areia”, de E. T. A. Ha&hn, no qual se baseia
para dar contornos aos mecanismos psiquicos irdpkcaa sensacdo que faz coincidir
estranho/familiar a2.

Freud (1919/1996), no ensaio “O estranho”, queatiacerca dos limites do eu: o
estranho é aquilo que, uma vez recalcado, retasnmea damiliar. Diz respeito ao estranho,
assustador upheimelich ao mesmo tempo em que evoca o familiaeirGelich), porém

recalcado. E esse familiar teria um poder de ingd@iotaatracéo, ou seja, de nos capturar em

Estud. pesqui. psicol., Rio de Janeiro, v. 20, n. 1, p. 287-308, 2020. 294



Camila Backes dos Santos, Simone Zanon Moschen

um lugar que causa uma ruptura em nosso eu e ureacs® de estranhamento. Nesse texto,
Freud também faz referéncia a uma rua, possiveémani rua de prostituicdo, uma rua da
qual ele tenta sair, mas cai novamente nela, numinmeoto continuo de afastamento e
aproximacao. A rua exerce uma forca sobre seusup@ss Sobre essa sensacéao, Freud se poe
a escrever. Tem-se uma tentativa, assim como no tkexSchulz, de dar bordas ao excesso.
Lacan ir4 propor a nogéo de real comgue nao para de ndo se escrefleacan, 1964/2008,
p.101); “o real aqui € 0 que retorna sempre ao rodsgar — a esse lugar onde o sujeito, na
medida em que cogita, ndo o encontra” (Lacan, P8®&, p. 55). Tomamos a escrita de
Schulz como essa tentativa de circunscrever, engersso que se esvai do simbdlico mas
gue ao ndo cessar de nao se escrever causa a@Espita.

Freud e Schulz, contemporaneos, estdo as voltasestanquestdo: como escrever 0
gue nao cessa de nao se escrever? Como represémggaresentavel? A rua dos Crocodilos,
sabe-se que ela esta la, mesmo ocupando um lugaraguexiste; o conto € uma tentativa de
circunscrever esse apagamento, esse siléncio na. daginal do conto de Schulz, comegam
a surgir rumores envolvendo um possivel segredartfe a rua dos Crocodilos. “Mas sera
que devemos revelar o ultimo segredo desse bairreegredo da rua dos Crocodilos
cuidadosamente guardado?” (Schulz, 1934/2008, .pQ0al seria esse segredo guardado?
Poderiamos ja imaginar que esse segredo ndo seelado, pois tudo na rua dos Crocodilos
se faz em desvelamento, como se a linguagem néasegoisse acessa-la. O lugar é

cuidadosamente mantido, exerce fascinio e temecanditativo e ilusorio.

Nossa lingua ndo possui termos que dosem o graealidade que definam sua
densidade.... a fatalidade desse bairro € quenagla se realiza, nada chega a seu
definitivum todos os movimentos iniciados ficam suspensaoarntmdos 0s gestos se
esgotam antes do tempo e ndo podem ultrapassarpogmo morto.... Ultrapassando
certo ponto de tenséo, a enchente para e rectraoafara se apaga, e desfloresce, as
possibilidades murcham e se desmancham no nadgapaulas da excitagao, pardas

e alucinadas dissipam-se em cinzas. (Schulz, 1938/p. 91)

Esse é o lugar dos desejos vazios, pois antecigadespertados precocemente, onde
nada de fato permanece ou se solidifica. Tudo sassilplidades e proximidades de
consumacéao, porém, da mesma forma, € esse o ladaertado termina. Nas palavras de
Schulz (1934/2008, p.91), “nunca a encontraremasode... vamos errar entre os letreiros e

nos enganar mil vezes... vamos nos enredar emnteleéidos, até que toda a nossa febre e
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excitacdo se evaporem num esforco vdo, numa arieditil”. O segredo da rua dos
Crocodilos € a sua propria dificuldade de definigdm espaco de concessado ao novo, ao
moderno, e também a corrupcdo dos desejos. Umaciwitbarata de papel, “como uma
fotomontagem de recortes de jornais deteriorad@ndgassado” (Schulz, 1934/2012, p.92).

O segredo da rua dos Crocodilos ndo é reveladoé®u o narrador apenas nos
adverte:

... colocamos vérias vezes certos sinais de amisojfestamos discretamente nossas
objecbes. O leitor cuidadoso ndo serd entdo sumgicee com o desfecho desta
guestdo. Falamos do carater ilusorio e imitativstal®airro, porém tais palavras tém
um significado definitivo e determinado demais pasumir o carater incompleto e
indeciso desta realidade. (Schulz, 1934/2008, @p. 9

O que o narrador nos adverte € que nao ha palgueslosem o grau de realidade
desse lugar, ndo ha como terminar o que jamais gmmerdo ha como definir o que é
indefinivel, nem representar o que € irrepreseht@véeitor cuidadosoe, assim, aquele que
se aproxima do texto como alguém que cava comagenr de encontrar 0 que ndo supunha.
Na rua dos Crocodilos, a0 mesmo tempo em que noxiaamos de um lugar sem
representacdo, um lugar de siléncio e ausénciaapa,nsomos a ela atraidos por todo o seu
excesso e por uma sensacao de estranhamento. FAgesaosso conhecimento sublime,
sentimo-nos envolvidos na magia barata do bai(Bchulz, 1934/2008, p. 88).

Ao nos depararmos com “A rua dos Crocodilos”, rdlods como nos esquivar da
pergunta: o que fariamos com um mapa que contivessegar que gostariamos de chegar
um espaco em branco, apagado? “As proximidadesaddas Crocodilos, no mapa, estavam
assinaladas em branco, assim como nos mapas costestar demarcadas as regides polares,
0s paises desconhecidos ou incertos.” (Schulz,/2038, p. 84). E ainda, como se nao
bastasse ndo chegarmos, para o lugar de onde safim@®nseguimos mais voltar. “Vamos
nos arrepender sempre de termos saido por um momamguela hora, da confeccdo de ma
fama. Nunca a encontraremos de novo. Vamos ertee es letreiros e nos enganar mil
vezes.” (Schulz, 1934/2008, p. 91). O caminhar emlacal de transito incerto, de bondes,
trens e pessoas suspeitas. O trajeto por esse Baarrante. “Nesse bairro de aparéncias e
gestos vazios ndo se costuma dar muita importaecgestino da viagem, e 0s passageiros se
deixam levar pelos veiculos com a leviandade caniatica de tudo que ha nesse lugar”.
(Schulz, 1934/2008, p. 89).
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O pequeno narrador observa e relata legt@ de carater ilusorio e imitativdD conto
€ uma aproximacdo com mapas de caminhos incetms @quilo que ndo se encontra, muito
pelo contrario, que se perde. O lugar que se papeuque Nao se encontra, mas se aproxima,
nao é um lugar comum, € um lugar dos exageros etesafde ruas e becos, de casas de
arquiteturas singulares. A regido proxima a rua @Goscodilos tem uma configuracdo
diferente do restante do mapa: “apenas algumasfoum® desenhadas, com tragos pretos e
nomes em letra comum, ndo ornamentada, diferenteatwe tipo romano das outras
inscricbes” (Schulz, 1934/2008, p. 84) cartografia demarca um lugar que ndo merece uma
letra ornamentada, mas sim uma letra comum. Um loescuro, obtuso, mas de grande
fascinio. “Provavelmente o tipégrafo recusava-sea@nhecer esse bairro como parte do
conjunto urbanistico e exprimia sua objecdo demsad singular e estigmatizante.” (Schulz,
1934/2008, p. 84). Schulz nos informa que paraneetetal objecdo precisamos voltar a
atencdo para o carater ambiguo e duvidoso de umo hao divergente do resto da cidade.
Uma éarea comercial com carater utilitario acentuagloal dos tempos, sinal de uma
economia gananciosa, que origina bairro parasita Enquanto na cidade velha permanecia
0 comercio noturno, clandestino e o cerimonial releno novo bairro desenvolviam-se as
formas modernas e lGcidas de comercializacdo. @oai, assim, narrando a resisténcia do
povoado dessa pequena cidade as novas formas deerc@inacdo de um
“pseudoamericanismo, enxertado no velho solo caasw da urbe... viam-se ali prédios
baratos, mal-construidos, com fachadas que eramattans de si mesmas” (Schulz,

1934/2008, p. 84). E segue a descri¢cdo com foitieace modernizagao:

Os moradores nascidos na cidade mantinham-se ldageele sitio habitado por
marginais, pela plebe, por criaturas sem carateemne densidade, pela verdadeira
mediocridade moral, uma espécie grosseira de searmm que prolifera em meios
efémeros como aquele. Aqueles que, porventurajesgwaassem pelas ruas do bairro
degradado, estavam sujeitos a misturarem-se erperé®e na tentacdo voluntaria,

tudo era convidativo a imprudéncia, suspeito demesn e caos. (Schulz, 1934/2008,
pp. 85).

As pessoas desertoras ou desavisadas da velha daléairro velho eram aquelas
que se perdiam nas sujas ruas dos Crocodilos. @ob@aimonocromatico como em uma
fotografia cinzenta, o autor compara o passeioggegas ruas ao folhear de um prospecto e

suas enjoativas paginas de classificados, “entrgquags aninharam-se, feito parasitas, os
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anancios suspeitos, 0os apontamentos irritanteljsasacdes duvidosas” (Schulz, 1934/2008,
p.91). Ao lermos o conto, somos quase que tomadpggsa sensacdo de nausea e enjoo,
como se algo estivesse em excesso N0 NOSSO cgrpErisasse ser expurgado. A maneira
como a rua dos Crocodilos é descrita, um lugar eentqdo “desflorece, as possibilidades
murcham e se desmancham no nada, e as papoulascite;@, pardas e alucinadas,
dissipam-se em cinzas” (Schulz, 1934/2008, p. f@hyete ao sentimento que o narrador tem
em relacdo aos efeitos da passagem do tempo nzemrtesnodernizacdo das cidades no
inicio do século XX. Efeitos que, aos olhos do ador, sdo nocivos. O tempo age como uma
espécie de inimigo; a crescente moderniza¢do ndasiZrocodilos ndo vem tornar a cidade
melhor, muito pelo contrario. Nas quinze histédasSchulz, a Unica que faz referéncia a um
mapa € “A rua dos CrocodilasD mapa dessa rua ocupa, aos olhos desse meninmeamso
local na parede de uma casa. Desenhado em foll@EesgEminho, remete-nos a busca por um
passado: como se Schulz, ao escrever sobre o nmapeasse que jaz no coragdo do

representavel sempre algo de irrepresentavel.

O siléncio excessivo e a impossibilidade de represar o real

Na relacéo entre psicandlise e ficcdo apontama@sqsaber-fazer da literatura e o real
da psicanalise uma via régia de aproximacdo deauowdra. Segundo Certeau (2011, p. 49) a
ficcdo néo é estranha ao real, apresentando addejgae de que fictious estaria mais perto
do real do que o discurso dito objetivo. Para La@d®@b9, p. 22), o real se articula com o
simbdlico ‘Fictious ndo quer dizer ilusério, em si mesmo, enganadais mpropriamente
falando, o que chamamos de simbdlico’. Para Cer{e@ll. p. 49) a ficcdo apresenta-se
como um “discurso que da formanfprmg ao real” admitindo, assim, possibilidade de
representa-lo, assumindo assim a perda que eleortanpA escrita de Schulz, ao nos
transportar para um lugar ausente no mapa, maseamontempo excessivo, nos indica de
forma reiterada um ponto de articulagédo entreditern e psicandlise: a impossibilidade de dar
uma forma acabada, um contorno certeiro e estavela.

Outro aspecto importante indicado pelo conto “A doa Crocodilos” - que também
nos aproxima da questdo do real - € o sentimen@stégmos em uma caminhada que nos
guia ao siléncio, porém usiléncio gravido de songomo nos sugere 0 musico e inventor da
poética do siléncio, John Cage. Um excesso queeapguando a auséncia se faz presente. A
cada linha somos tomados por este paradoxo: haaws@ncia que se faz pelo excesso.

Quanto mais nos aproximamos da rua, mais nos apamxos desse siléncio no mapa.
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Imaginamos um ruido ensurdecedor que vem dessa,rea) seguida, ao nos aproximarmos
da vizinhanga da rua, somos tomados por um siléamasiléncio prenhe de sons. Excessivo.

A locomocédo é feita pelos bondes, o maior triunt aimbicdo dos vereadores,
empurrados por carregadores municipais; porém,isa aoais estranha € a comunicacao
ferroviaria da rua dos Crocodilos. “A multiddo aglaaum trem no final do dia, trem que nao
se sabe se passa, e as pessoas ficam em dois giberteistes, sem concordar com o local de
parada” (Schulz, 1934/2008, p. 89). Aqui percebemadstal desordem do local que Schulz
tenta imprimir em sua descricdo. As pessoas queraspsem nenhuma ordem ou sentido sdo
descritas como silenciosas, aguardam de perfil come fileira de mascaras pardas de papel,
assim como os bondes, que também parecem feitpgmis. Tudo nesse local se imprime
como falso e fragil. Agiotagem, suborno, negociac@ervosas e funcionarios corruptos
imperam na rua. O trem parte pela estrada de &wmpanhado por uma multiddo lenta e
desiludida que finalmente dissipa-se.

Na historia da cartografia, o siléncio no mapa é&mda que uma simples auséncia de
alguma coisa. Os siléncios podem revelar tantotquescondem, os siléncios podem tomar
por vezes a parte determinante da mensagem cditagrAssim, exatamente como ha
comunicacao verbal, o siléncio € mais do que o roerelato do que nédo foi ouvido, e, no
caso do mapa, o siléncio ndo é o oposto do quendsitrado. O siléncio ndo se reduz ao
campo do fendbmeno acustico-sonoro, “o siléncioéaoustico. O siléncio € uma mudanca da
mente. Eu pensei, honesta e ingenuamente, quéaedésfato um siléncio”, confessa Cage
(1959, p. 135), ap6s sua experiéncia na camaraiaaeca Universidade de Harvard. “Por
mais que tentemos fazer siléncio, ndo o podemashadsiléncio que ndo esteja gravido de
sons”. Amultidao silenciosade Schulz lembra, reiteradamente, a relacdo ewiséncia e
excesso presente nos siléncios. O siléncio quazspdr excesso de sons, ou de sentidos, o

gue cabe dentro de um siléncio.

Enquanto na cidade velha reinava ainda o comémiormo, clandestino, com seu
cerimonial solene, naquele bairro novo desenvotwesa logo formas modernas e
licidas de comercializagcdo. O pseudoamericanisnmxerado no velho solo
carunchoso da urbe, desabrochou ali numa exuberaat vazia e descorada
vegetacdo de ordindria e grosseira vaidade. Viamaiseprédios baratos, mal
construidos, com fachadas que eram caricaturasndessnas, prédios cobertos de um

estuque monstruoso de gesso gretado. Casas dévisubéthas e tortas receberam
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porticos feitos as pressas, que s6 vistos de pederiam ser desmascarados como
imitac6es pobres das instalagdes metropolitanabu(g 1934/2008, pp. 84)

Existe um exagero na caricatura. Quando dizemoslgaeé caricatural, salientamos
0 exagero de um traco, uma marca aumentada. Selzulna forte critica a tudo aquilo que é
barato, facil, imitado, e também caricatural, exade, excessivo. A referéncia ao gesso
também caminha ao lado de uma definicdo daquillnogem substancia, apenas serve para
imitar outra estrutura. Pai e filho seguem sua onhada pelas lojas de alfaiataria, e seu
contato com os vendedores e vendedoras é narranheslaa forma que o local, como se a
eles se misturassem personagens que sao desoritosacrua, destituidos de qualquer valor.
“A multiddo de transeuntes monoétonos trafega ptreequadrados escuros e sujos, cheios de
produtos baratos, grandes manequins de cera edsodecsaldao de cabeleireiros” (Schulz,
1934/2008, p. 90). A rua dos Crocodilos exala csldeedevassidao e corrupcao, que, mesmo
assim, orgulham os moradores da cidade, que n&is@ne se privar de nada, pois podem

também usufruir da devassidao da cidade grande.

O mapa das auséncias e dos apagamentos

O encontro com a obra de Bruno Schulz nos lembrmad@ o momento sobre como
podemos representar os apagamentos. Um escritorivpie 0 trauma da guerra e que de la
lutou para manter viva sua producédo, enviando-aigas. Em vao, seu material se perdeu.
Sabemos que existe algo de sua producdo a quesjder@mos acesso € € com esse
pensamento que lemos Schulz e que lemos sobresemuaepresentacdo no mapa, mas que
esta la e nos causa uma sensacao de imantaca@lérardisso, a propria escrita de Schulz é
uma forma de se haver com um passado atraves deppéo infantil, que transita o tempo
todo entre o real e o imaginario.

O que aprendemos com Freud sobre a memoaria é spleré aquilo que esquecemos
gue construimos nossa narrativa pessoal. Comeasaaem que moramos na infancia fosse o
lugar ao qual sempre voltamos porque € la que fiaquilo que esquecemos, 0 que
recalcamos: nosso passado soterrdtilm somos apenas 0 que pensamos ser. Somos mais:
somos o0 que lembramos, esquecemos, as palavrasgamos, 0S enganos que cometemos,
0s impulsos a que cedemos. “Todos somos convoeacdksponder pela infancia, a responder
por um momento que aparentemente ndo nos diz respeique se trata preponderantemente

da encarnacédo do desejo de nossos pais.” (Co€a, R0 165). Retornar a essa casa, hoje
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demolida, e contar-se desde |4 € uma tarefa dancdeeum impossivel, mas que carrega esse
jogo que faz com que construamos uma casa préprizova. “Responder pela infancia pode
ser 0 que permita a saida de posicdes instrumérdpenta Costa (2001, p. 165). Responder
desse lugar € haver-se com seu sintoma, semprelaingembrando o famoso postulado
freudiano de que histérica sofre de reminiscénci§s985/1973), observamos que é essa
lembranca que estava diretamente relacionada ainioms que representava, no caso das

histéricas de Freud, uma perda libidinal importante

Muitas das primeiras mulheres que Freud atendeamfa@nfermeiras de seus pais,
acompanhando-os até a morte. Esse acompanhamealtiazigr uma “memdéria” de
conversdo. Se por um lado aqui se coloca que a neerpatologiza, por outro
também ¢é possivel afirmar que um sintoma € uma mamdaumpre

fundamentalmente uma funcgéo de representacéo.afi1, pp. 166)

Ou seja, aquilo que esta marcado no corpo, 0 smt@na representacdo de um
apagamento. “Neste sentido, faz parte da sua prammnstituicdo: € a memaoria como
apagamento. A producdo de seu registro faz partéomaa de sintoma em que ele é
produzido.” (Costa, 2001, p. 166). “A rua dos Cuitas” ndo estd no mapa, mas, a0 mesmo
tempo, esta. Sua histéria de vida (de Schulz)goage que) apagada, mas algo permaneceu
la. Percebemos essa metafora no documentario darBiarGeisslerfFindingpictures(2009),
gue retrata a busca pelos desenhos de Bruno Selitolz na parede do quarto dos filhos de
Landau quarenta anos apos a sua morte. A buscagedenhos de Schulz trouxe a superficie
aquilo que sempre esteve la, abaixo de uma finadarde tinta, esperando ser descoberto.
Assim, se tivermos como pressuposto que o sintoraar@presentacado que permite fazer
registro de um apagamento, poderemos pensar a d#br&chulz como o que de um
apagamento insiste em ser registrado. O escritotonp@lo nazismo, que teve que ter sua
obra recuperada por outros para hoje poder exéstinnesmo autor que fala de um lugar sem
representacdo em um mapa. Parece que a obra di Sehlocaliza sob uma superficie e
precisa ser extraida por um outro para poder sengargir.

O horizonte inicial da teoria psicanalitica eratgusente este: trazer ao consciente o
que estaria no inconsciente. Quando Freud comegoriaas suas histéricas, descobriu que
0 sintoma muitas vezes era produzido em funcdonda cena recalcada. Assim que as
pacientes comecavam a falar, os sintomas dissipaeafazer falar € produzir na memaoria o

recalcado que faz registrar pelo apagamento. Na&ab(sela rua dos Crocodilos) nos
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aproximamos de uma regido em branco em um mapargfio do simbdlico) que néo
encontra representacdo, “nossa lingua ndo possuseque dosem o grau de realidade que
definam sua densidade”, aponta Schulz (1934/20081)p E essa a imagem que Schulz faz
desse lugar no mapa, a0 mesmo tempo em que tedaes&ita € uma forma de retorno a um
momento da infancia, um momento anterior a prépgaisicdo da linguagem. Seu pano de
fundo é o tempo, aquele que tudo devora, e 0 emcénaquele que se faz através da busca
por esses vestigios da memoria. A indicacdo dehqualgo que ndo se representa (o real)
poderia ser o tema principal de “A rua dos Croaxdil

E buscar esse lugar é o que permite dar contonmmaasuposta auséncia. Falamos
agui em se aproximar, pois ndo se trata de, atrdadsusca, achar algo que ja estaria 14,
obtendo assim uma resposta com nosso “achado” gmanque faz com que nos
movimentemos. O inconsciente ndo € um bau de mamém que acabariamos, através do
processo de analise, adentrando ao seguir os p#sswsa “caca ao tesouro”. Buscamos algo
gue nao estad |4, mas que se apresenta no promreesso de buscar, em um tempo
retardatario, em urs6 depois E daquilo que do passado retorna no presenteesfaenos
falando, “passado na medida em que é historiadoresente porque foi vivido no passado”
(Lacan, 1953-54/1986, p. 21).

Para Foer (2008), a escrita de Schulz € como aabgse visualizamos no
documentario de Geissler: é uma busca pelo queeresias da fina camada de tinta em uma
parede e que apenas insinua encostar na supeHiaiéenta encostar na superficie da vida,
que, comparada a superficie da terra, é tdo fimatquuma casca de ovo ou quanto uma
pintura na parede. Elas sdo muito grandes ou nmggnificas para estarem contidas em
meros fatos. Elas estdo apenas tentando acongést@,checando se o solo da realidade pode
suporta-las. E elas rapidamente se retiram, tempadier sua integridade na fragilidade da
realizacdo. O que Foer refere, em outras palagrgse a literatura de Schulz esta sempre as
voltas com este enigma que aponta para o realalodeerealizacdo. Assim como o faz a
psicandlise, sendo este um dos aspectos de apg&dreatre ambas.

Os grandes momentos da nossa vida ndo podem seitatkesomo meros fatos. Na
escrita eles apontam o enigma,atiecam o solo da realidadates de poderem acontecer no
papel. O que buscamos nas histérias de ficcddnabdo dia, segundo Foer, € um momento
de fruicdo que vai ao encontro daquilo que reshilixa da fina superficie da nossa mera
existéncia. As histdrias cavam rumo aos grandes fd¢ nossas vidas. Elas nos dédo acesso —
mesmo que somente por algumas horas, mesmo quatsoqueindo deitamos na cama na

hora de dormir — ao que esta sob a superficie dalidade de nosso cotidiano. Mas, para
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Foer, “cavar” é muito pouco para definir o trabatte escrita de Bruno Schulz. O que ela
revela é nada mais do que um conto de fadas.

Branco (2011, p. 107) lembra que a poesia possaid@sparecéncia poéticau seja,
comporta uma légica propria, e também, no sentldachotiano, “a literatura vai para si
prépria, para sua esséncia, que é seu desaparéziniBlanchot, 2005, p. 205). A autora
cunha o termauperficie de poempara salientar o carater da poesia de se meio-deenao
toda: “o poema por aspirar a verdade sO pode se-dmer’ (Branco, 2011, p.107).
Observamos na poesia de Schulz, como salienta Eesa, relacdo de sua escrita com a
superficie. Se a realidade é fina como o papelpstac na realidade seria rasgar o papel,
furar, comprometer. Lembremos o famoso aforismbat@an (1966/1998, p. 87(0:verdade

nao pode se dizer por inteiro, s6 pode se meia-dize

O poder de revelagdo de um poema enreda-se emdemm enigma, de modo que a
verificacdo desse enigma faca todo o real de imp@é&a poténcia do verdadeiro.
Nesse sentido, “o0 mistério das letras” é um vendadeperativo. Quando Mallarmé
sustenta que “sempre deve haver enigma em poési@a uma ética do mistério que
€ o respeito, pelo poder de uma verdade, de sdo gderimpoténcia. O mistério é de
fato que toda a verdade poética deixe em seu cemfue ela ndo tem o poder de fazer

vir a tona. (Branco, 2011, pp. 109)

Para a psicanalise, a verdade jamais serd toda, gssia totalidade acarretaria a
abolicdo do inconsciente. O poeta faz sua arte @gmesma matéria do inconsciente e sua
criacdo se antecipa as formulacbes que a psican@miza. A psicanalise, por sua vez,
encontra na literatura de Schulz a operacdo deeuseds pressupostos: a impossibilidade de
a verdade dizer-se toda. Existe um ponto dessassiiplidade que coincide, sabemos, com
os aforismos de Lacan sobre o ponto de inexist@wieelacdo sexual e da mulher (Lacan,
1974-75/n.d.).

O inconsciente, como um saber insabido, determigidos, € 0 que denominamos

sujeito é um efeito do inconsciente que, instamtémdugaz, se abre para logo se
fechar. Uma letra a mais faz dopq corpg, para logo alterar-se eporco, surgindo

na palavra do sujeito um novo significante, cujalade aponta para o gozo sexual no
limite, impossivel de dizer, o que se insta a gudiga e se escreva. (Vidal, 2000, pp.
74)
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O movimento feito em direcdo a escavacao/extragio ditsenhos de Schulz (os
contos de fadas rabiscados na parede do quartcridasas do soldado alemao) é como sua
propria escrita. E uma escrita que quer encostaeab(aquém da superficie), mas que se

permite ficar no quase, na hesitacéo, na imposkbe de dizer-se toda.

. ndo des-cobre nada que ja estava la, encolagt@rdando o grande dia, numa
leitura solitaria de um antigo trauma de infanblao ha nada coberto a ser desvelado.
O que h& é uma escrita vacilante passivel de irasmudancas e reachados que
surge ao nascer de uma analise. Uma inquietanteiraaio sujeito se apropriar de

seus proprios rabiscos (Salum, 2016, p. 53)

E, com efeito, pelo seu dizer que o sujeito consimediante as palavras que
pronuncia ou cala, o Real a3 que serd doravarga (Lacan, 1986). A invengao sugere assim
um saber-fazer-conesse passado que se atualiza no presente, traasfim-o em um outro
vivido. Esse movimento também poderia ser encoatraxdprocesso da escritura, como nos
sugere Barthes (1984), pois tanto na escritura tquaa processo de andlise, é ao nos
aproximarmos do lugar que resiste a representagd@cabamos imprimindo nossa marca,
caminhando para a invencédo ou para a escrituraugagrendemos com a psicanalise e
também com a teoria da leitura em Barthes (19829rapagnon (2007), € que é preciso que
uma abertura surja para que algo novo possa seizrodais zonas de apagamentos, tao
salientes na escrita de Schulz, fazem com que anéeccom sua escritura pulsante produza
uma leitura viva e uma nova escritura. Podemosgpesma algo da sua obra (de Schulz) que
“reencontra no inconsciente de quem o encontraaom pulsante’ que faz com que se queira
produzir algo com este material, que se extraia,sguconecte novamente a realidade atraves
da criacao/invencédo” (Vidal, 2000, p.71). Extraw chaterial para contornar a realidade
através da criacdo/invencdo é o horizonte do tnabalom o mapa de auséncias e

apagamentos em Bruno Schulz.
Consideracoes Finais
Como afirmou o escritor polonés Stanistaw Ignacykidwicz, as frases de Schulz

sao “como meteoros” que iluminam paisagens descaidgedo proprio tecido da realidade.

E no arrebatamento criador, ao olhar de uma crjamaim amadurecer infancia adentro
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gue vamos entrando neste terreno de linguagemneatnente rebuscada, fragmentéaria, um
quebra-cabecgas no qual a crianga enxerga o mundelagdo entre a prosa e a poesia, 0
sentimento de estranhamento e familiaridade, aupdaf tentativa labirintica de narrar a
experiéncia, sao fatores que tornam a obra de Sahmbh escrita de poténcia singular. A
prosa poética para o escritor polonés, nas palae&®oer, questiona o grau de realidade dos
acontecimentos: “ha coisas que ndo podem acort#edmente, até o fim. Sdo grandes, sao
magnificas demais para caber num acontecimentmaspintam acontecer, so verificam se
o solo da realidade as suporta”. (Foer, 2008 pE®).A rua dos Crocodilos”, Bruno Schulz,
através do olhar do infantil, em uma espécie darmeta um momento mitico, nos conduz
pelas ruas de uma regido ausente no mapa, uma rexgassiva e a0 mesmo tempo sem
representacdo no mapa. E, ainda, o trato com a reeradécom o0 mito, caracteristicas
marcantes na escrita do autor, remetem-nos a iénmeatque a psicanalise sempre atribuiu as
zonas de apagamento na constituicdo da memarialuZoro leitor pelos caminhos de uma
regido que nos causa uma sensacgao de imantacéodgexlestranhamento e que quando dela
tentamos nos livrar nos perdemos ainda mais é piuakeiz a escrita de Bruno Schulz.

O “mapa de auséncias e de apagamentos” em “A uardoodilos” de Bruno Schulz
nos permite articular e fazer ressoar alguns ctosefundamentais da formulagéo
psicanalitica, como a memoria e as zonas de apag@anoeconceito de estranho e conceito de
real. Testemunhar essa articulagcédo indica a impciedue a literatura pode ter na formacao
do psicanalista — como ja o lembrava Freud em ‘iBedleiga”. Através do olhar do narrador
infantil de Schulz nos entregamos a uma caminhtetdaaaos desvios, a sensacao de desejo e
estranhamento e a busca sempre em vao de ademtrama regido sem representacdo —
busca que em seu fracasso alimenta a caminhadaapgMosimamos, assim, do impossivel
posto em cena através do conceito lacaniano de dapropria experiencia analitica, ou seja,
o real como aquilo que escapa e que tentamos strewer:o que nao para de ndo se
escreverLacan, 1972-73/2008, p.101).
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1 O movimento de retorno é disruptivo porque apamte separacdo entre as realidades internas e astern
entre 0 eu e o outro, analisadas por Freud atdwé&enémeno do duplo. O fendmeno do duplo referaese
retorno a cena na qual imperava o narcisismo pidméanomento no qual o ego ndo se distinguira ainda
nitidamente do mundo externo e de outras pessoasd®, a imagem do duplo, a0 mesmo tempo quepEkEr

e persegue, também fascina e imanta o suijeito.

% Na literatura, o estranho refere-se a uma expgdéto estranho causada no leitor ao criar-se wersopagem

— como no conto de E.T.A. Hoffmann, a boneca Olémpique o leitor ndo sabe se € um humano ou um
autdbmato, prendendo assim a sua atencdo sem resajuestao.

® O Real com “R” mailsculo faz referéncia aos tegistros operados por Jacques Lacan: Real, Sirobélic

Imaginario.
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