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RESUMO

Lancar mao de um regime estético que preza petaafer que é pautado na negatividade é
procurar romper com a sistematicidade e o autonterd/oltando-se a nédo-identidade e
prescindindo de aspiracdes totalitarias de compéeeda obra, esse modelo de aproximacao
da arte tem seu rigor pautado num inacabado, ntanes constante transformagéao, num ser
constituido pelo saber e o nédo-saber, conferindbra de arte um status de autonomia,
autenticidade e singularidade. A partir disso, tgartem como objetivo investigar como a
concepcao de interpretacdo da arte sustentadasperregime estético pode ser capaz de
respaldar uma virada no pensamento interpretagvbrdud - este comumente colocado num
lugar de utilizacdo da arte para validar concgigisanaliticos. Conclui-se que € a partir de
fendbmenos que destoam que se pode localizar agmtdade, o que leva a interpretagao
freudiana a tomar novos rumos. Olhando para setssteomo se olha para uma obra de arte
- com atencdo aos detalhes - € possivel a emeagémcim Freud repaginado.

Palavras-chave: psicanalise, interpretacéo, estética.

Freud's Interpretative Thinking in Front of an Aesthetic of Negativity:

Some Notes for Approachment

ABSTRACT

To be used of an aesthetic regime which appresizdpe, and it's based on negativity, is to
seek to break the systematicity and the self caothefeirning to the non-identity and sparing
of totality aspirations of art understanding, thmedel of art approachment has its rigor based
on an unfinished, in a way of constant transforargtin a being constituted by knowledge
and non-knowledge, conferring to the masterpiecgatus of autonomy, authenticity and
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uniqueness. Therefore, the article aims to invatignow the conception of art interpretation
sustained by this aesthetic regime may be ableippat a turn up in Freud interpretative
thinking - this usually placed in a place of areue validate psychoanalytic concepts. It is
concluded that it is from the phenomena that cthahthe potentiality can be located, which
leads the freudian interpretation to take new times. Looking at his texts as you look at a
masterpiece - with attention to details — it isgiole the emerge of a new on Freud.

Keywords. psychoanalysis, interpretation, aesthetics.

Pensamiento Interpretativo de Freud Frente a una Hética de la

Negatividad: Algunas Notas para Aproximacion

RESUMEN

Aprovecharse de un régimen estético que valorartad y que es pautado en la negatividad
es tratar de romper con la sistematicidad y elcalterente. Inclinandose a la no identidad y
prescindiendo de aspiraciones totalitarias de cengidn de la obra, ese modelo de
aproximacion del arte tiene su rigor pautado eninatabado, en un estar en constante
transformacion, en un ser constituido por el sgbelrno-saber, confiriendo a la obra de arte
un estatus de autonomia, autenticidad y singuldridapartir de eso, el articulo tiene como
objetivo investigar como la concepcion de integeiEn del arte sostenida por ese régimen
estético puede ser capaz de respaldar un giro genshmiento interpretativo de Freud - este
comunmente colocado en un lugar de utilizacibn dde para validar conceptos
psicoanaliticos. Se concluye que es a partir dénfiemos que desentonan que se puede
localizar la potencialidad, lo que lleva a la iptetacion freudiana a tomar nuevos rumbos.
Mirando sus textos como se mira a una obra de-@teatencion a los detalles- es posible la
emergencia de un Freud repaginado.

Palabras clave: psicoanalisis, interpretacion, estética.

Acompanhando o espirito de cada época, a concefmd@pie pode ser considerado
arte e o modo de analisa-la foi se modificandosBlculo XVII, e se alastrando ao posterior,
influenciada pelo pensamento cartesiano, a arteapaemuito por trés pontos essenciais: 0
bom, o belo e o simétrico (Meucci, 2004). Ao olldos criticos, cada elemento da
composicao artistica se encaixava harmonicamergpicgando uma andlise absoluta do que
se representava, pois como a arte era uma imitg@atureza, tinha regras gerais de analise
e criacdo. Estabelecia-se, assim, uma identidade @obra e seu conceito (Meucci, 2004).

Na segunda metade do século XVIIl, e ganhando forgaXIX, surgiu um

contramovimento revoluciondrio vindo do campo &didsgue trouxe consigo um outro modo
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de leitura da arte. Se até entdo a estética setedarava por formas definidas, claras e
aparentes, a partir deste momento ela se configqrooo estética de formas desconcertantes
e nao evidentes. Procurando romper com a sistadate e 0 autocoerente, a ideia era a de
produzir algo a partir do ndo pensavel e mostrar eya possivel pensar tendo como base o
gue nao se representava. A arte passou a secomt@amultifacetada e se tornou portadora de
uma dindmica proépria, tomando distancia do mundpigco (Ranciere, 2001/2009).

Ao invés de buscar o sentido total da obra, esge regime estético mexeu com 0s
espacos em branco ao considerar que na obra deaaiédeuma esfera ininterpretavel. Ele deu
lugar a um saber invadido por ymathos anunciando que o proprio modo de ser da arte era
caracterizado por um saber e um nao-saber (Ran&eod/2009). Havendo decretado um
descompasso no modelo racional cartesiano, abmsis®co para definir a estética como um
modo de “sustentar o que ndo pode encontrar detecdd para se afirmar positivamente”
(Safatle, 2006, p. 289) e a arte como uma rasusamiodlico — ao invés de ser um acervo de
sentidos.

Perdurando por décadas e décadas, e ainda trazensiequéncias para a atualidade,
esse modo de estabelecer uma relacdo na qual exmstedo-pensamento perturbando o
pensamento causou rebolico ndo s6 nos estudos@stdéas também na ciéncia. A filosofia,
por exemplo, sofreu influéncias desse modo de peasa@ompactuando com esse modelo
estético, Theodor W. Adorno contribuiu muito parasastentacdo desse regime de
pensamento ao realizar uma série de pesquisasorgldas ao tema. Uma das mais
importantes contribuicbes dadas por ele foi, sewiddil 0 estudo da negatividade e sua
relacdo com o pensar a arte. Esta pesquisa ja dedde dialética negativae ressoou em
Teoria estéticgAdorno, 1970/2008), obra que sera utilizada nagigo justamente por, em
linhas gerais, apresentar um modo renovado de iapaig#o da arte. Este modo ia além da
positividade cientifica, pois discordava desse rtwogee tinha como pretenséo “esquadrinhar
a totalidade da experiéncia” (Gatti, 2009, p. 264plter Benjamin, com seu texteranz
Kafka (Benjamin, 1934/2012), sera utilizado em partestymis deste artigo de modo a
complementar o pensamento adorniano sobre a agtgamin é crucial, sobretudo, para a
discusséo conceito-forma, muito cara a Estétiaaaldo geral.

Além da filosofia, também a psicanalise freudiaeaguanto ciéncia, recebeu
subsidios das ideias centrais do novo regime estdiode-se dizer que a propria nocao de
inconsciente so foi possivel ser concretizada gragasse “inconsciente estético”, esse para
além da consciéncia, como disse Ranciere (2001)2@3%im como a revolugcdo estética

“marca uma transformacé&o no regime do pensamenantela(Ranciere, 2001/2009, p. 13), a
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psicandlise freudiana marcou uma transformacioegome de pensamento cientifico. A
psicanalise era — e continua sendo — necessanogalgy fugisse da dimensao do conceito, e
encontrou no novo regime estético respaldo pata.tan

Percebe-se, até entdo, que a revolucdo estétiparpreo terreno para que Freud
pudesse consubstanciar a psicanalise esse modmsiar pnconsciente. Mas e quanto a arte?
“Como pensar o lugar de Freud na historia da affe@nciére, 2001/2009, p. 46). Como esse
novo modo de interpretacdo pode nos ajudar a pensaioutra relacdo de Freud com a arte?
E nesse interim nada simples que o artigo procairsitsar, tendo como objetivo analisar
como a concepcdo de interpretacdo da arte — sadtemor esse novo regime estético,
protagonizado por esses autores — foi capaz deldespuma virada no pensamento
interpretativo de Freud sobre a arte — comumeritcado num lugar de desvelamento que

traz sentido.

Caracteristicas de um Novo Regime Estético: Forma@onceito

“E espantoso qudo pouco a estética refletiu sobta eategoria [a forma], qudo
frequentemente esta [...] lhe pareceu a probleafati@dorno, 1970/2008, p. 215). Nesse
caminho de questionamento Adorno se esforcou ereade um modo de pensar a estética
desprendido de conteudos positivos. A obra de paiemeio da forma, veste o caos de sua
contradicdo constitutiva, obviamente distante danbaia realistica, e, com isso, faz sacudir
aquele que a note.

Adorno sempre repudiou 0 modo de aproximacao @acareé tivesse o proposito de
desmistifica-la ou decifra-la. Esse tipo de intetacdo que aceita a concepgao corrente da
obra de arte como algo harmonioso, pacifico ou made “expulsa da arte toda a
negatividade” que a constitui (Adorno, 1970/20082p). A arte recusa, resiste e ameaca a
univocidade. Ela ndo estad ai para que se busquaidie de uma histéria” (Ranciere,
2001/2009, p. 57), para que se faca um trabalhoeatggico, mas para estremecer essa
realidade que a ofusca.

Sua maneira de se expressar ao mundo “leva-secaati@vées da ndo-comunicacao”
(Adorno, 1970/2008, p. 17). A arte é marca de wtetaunho entre o dizivel e o indizivel. E
iISsO que a move: o0 som mudo e sem sentido dasrgalaéio ditas de uma experiéncia sem
significacdo. O valor de seu testemunho ndo edfailoaque ela consegue falar sobre si

mesma, mas no que ela constréi a partir do quesadeixa dizer. A arte € “expresséo do que
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nenhuma linguagem pode significar” (Adorno, 19700p. 99) e mergulha nesse jogo de
fazer/desfazer, visivell/invisivel, comunicavel/imamicéavel.

Essa mudanca drastica no modo de pensar a artmudle ponta-cabeca os metodos
de criacéo e interpretacdo de uma obra. Se segmpéancipio de que na arte ha algo que &
incapaz de se articular, conceitos prévios ndace@seguir sustentar sua validez. Enxergando
0 conceito como uma narrativa defeituosa é impnedegl que se institua, portanto, um outro
modo de abordagem para a estética, qual seja, naligeapor meio da forma. A palavra ja
nao representa a coisa e o invisivel ganha evidébDgstanciando-se da representacdo, 0 novo
modelo de pensamento articula o conhecimento a idgme; apontando para uma
descontinuidade da palavra e uma ruptura com é@risigiem contada (Machado, 2006). Meio
sem fim, a obra de arte € gesto, e sempre “gestondenais, unpatho$ do qual “ndo pode
desfazer-se” (Adorno, 1970/2008, p. 159).

Ao adotar a forma como modo de abordagem para étioast propondo o

desencantamento do conceito, Adorno ndo proibis®m dos conceitos, mas simplesmente
mostrou que eles tinham limites Obvios. No momesto que um conceito era aplicado,
necessariamente recorria a um outro para aclarar-assim sucessivamente, num percurso
infinito. A constelagdo — conceito benjaminiandsto €, o emprego de conceitos em cadeia
gue vai sendo construido para falar sobre deteduinhjeto, serve “tanto para denunciar sua
l6gica de identidade como para iluminar o que eseapsta logica” (Gatti, 2009, p. 268). “O
conceito isolado ndo consegue dar conta do movonemicreto da coisa nas suas relacdes
objetivas. Nesses termos, na relagdo entre o ¢onee coisa mesma, havera sempre uma
lacuna entre as representacdes universais no twh(®ilva, Azeredo, & Bittencourt, 2016,
p. 284). Funcionar em constelacdo é apontar parexasténcia de uma correspondéncia
absoluta entre palavra e coisa, € apontar paraincapacidade em estabelecer identidade
entre conceito e obra. Em resumo, é fazer vermuea narrativa com pretensdes de ser bem
contada, amarrada, sempre havera um traco inacebga® desarticula.

Tudo isso traz a luz que conceitos sdo necess&magpra, a0 mesmo tempo, eles
mostrem sua insuficiéncia ao tentar abarcar umt@lge sua singularidade (Gatti, 2009).
Como a arte possui um ponto duro é impossivel aweito realizar sua tarefa, que €
apreender a totalidade da experiéncia da obra attejsempre uma identidade. A forma, em
contrapartida, abarca esse resto intocavel serans@s de transforméa-lo em unidade. E por
isso que ela da conta do que o conceito deixa ascap

Benjamin também compartilhava desse modo de pgasaue entendia “a linguagem

como um todo aberto” (Pires, 2014, p. 817), resfsogmdo o termo e aceitando seu carater
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ndo limpo e continuo, enxergando o conceito coma omaneira fragmentada e incompleta de
se expressar. Em seu texto sobre Franz Kafka, y@n@o, Benjamin se deparou com o
dominio da formalizacdo, ja que, segundo sua &itlfafka ndo se limitava aquilo que o
conceito era capaz de interpretar; ele ia para al@msignificacdo que “caiba na palma da
mao” trazendo o que veio a chamar de acontecimmentgesto (Benjamin, 1934/2012). Esses
gestos mais insignificantes apontavam para algooge@nceito ndo dava conta de entender.
Benjamin adotou “um pensamento que desista da \dedimtalidade” (Gagnebin, 1993, p.
79). Com sua critica aoontinuum construiu uma racionalidade “que nao €, certagent
aquela do pensamento sistemaético, limitado a opesaconclusivas” (Pires, 2014, p. 816-
817). Fica evidente que ndo se tratava de sain@u@ de um novo pensamento, mas sim de
visualiza-lo atravessado e constituido também pélmpensamento; colocar em xeque sua
propria capacidade de tecer e articular. Nao sae tta criticar a racionalidade, mas sim de

interpreta-la a partir de outro angulo.

Negatividade e o Conteudo de Verdade de uma Obra dete

Ao invés de partilhar de um raciocinio identitad@orno voltou-se a ndo-identidade.

Sendo o todo, para ele, equivalente ao falso,at&upo principio de que existia algo na obra
que escapava, que nao se deixava apreender, algpp que ele nomeou de negatividade
(Adorno, 1970/2008). E importante esclarecer quegatividade da arte ndo é algo que esta
oculto, e, posteriormente, sera revelado, numacespé anulacdo da aparéncia para fazer ver
a esséncia (Safatle, 2006). N&ao se trata de uneld@ssnto que traz sentido e significacéo.
N&o € uma hermenéutica o que esta em jogo. “Acant@ao-idéntico” (Abreu, 2013, p. 131)
e a negatividade é o que lhe garante o status dedmbarte. Ao lancar mado desse novo
regime estético que preza pela forma, a Adornoptssivel inscrever também um novo
elemento na composi¢cdo de uma obra de arte: o “ddesmo dos objetos aparentemente
mais neutros, que a arte se esforcava por etercarao belos, irradia [...] algo de duro, de
inassimilavel: de feio, provindo inteiramente dast@niais. A categoria formal da resisténcia”
(Adorno, 1970/2008, p. 84).

A identidade do belo buscava destruir e afastasi dedissemelhante — o feio — em
vao, pois a forma ndo permitia. O feio na arte iekpl a inflexibilidade conceitual e a
presenca da negatividade, indicando um para aléoodceito e da representacdo (Adorno,
1970/2008). “O elemento ilusoério das obras de emtecentrou-se na pretensao a serem um

todo” (Adorno, 1970/2008, p. 159), uma unidade @leMas por ser constituida por um
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carater dissonante, a transitoriedade é 0 que aaesBa, sendo ela, ao mesmo tempo,
movimentacgdo e pausa. Tal é seu movimento préglecse constroi ao mesmo tempo em que
se deteriora. Isso faz da obra de arte um luggredmanentes possibilidades, pois entre a
configuracdo que aponta para uma utopia do Todoptaahiancia.

As obras de arte “surgem como coisas em si mesyhggjvadas em virtude da sua
propria lei formal” (Adorno, 1970/2008, p. 157).&5abjetivacdo € o que lhes garante essa
autonomia estética. Em termos mais resumidos, seimmento é um fazer que deixa aparecer
um inconclusivo: esse é seu rigor l6gico — e nda imprecisao —, que a faz ndo ser mero
passatempo dispensavel, conferindo-lhe autentieidadingularidade. A objetividade aqui
“ndo é um estado de coisas positivo” (Adorno, 12008, p. 401), mas sim o espaco que lhe
permite se recriar dentro de sua dinamica propustamente por ndo conceber a obra de arte
como um espaco doador de sentido, Adorno nos caravidensar num rigor estético que se
pauta no negativo e que tem como caracteristiceipéal o nunca perfeitamente acabado, o
resto que insiste em se fazer aparecer. Esse mugirée® que ha de inovador em sua teoria e
Ihe permite subverter a l6gica identitaria entnecaito e obra.

Por mais que a arte quisesse desesperadamentserdarlidesse “contingente” que
excede, visando alcangar o Universal, o preco arpagy isso seria a despotencializagédo e a
nao-existéncia, uma vez que ela s6 € no negatigor(®, 1970/2008). Ora, ela ndo tem de se
defender da negatividade, mas sim, ao invés deabwditnina-la, aceitar que lhe é parte
constituinte (Adorno, 1970/2008). A autenticidageuma obra de arte deve-se ao negativo
implicado no seu modo de ser.

Para Adorno, o modo de analisar uma obra que @w® espaco doador de sentido,
como ilustracdo aos conceitos, reduz sua advessidah performatividade, a singularidade
ao que se tém ao alcance das maos. A obra ficasadge a essa realidade que criam para ela
(Adorno, 1970/2008). Adorno abandonou a afirmagéprdicados, movendo-se em direcao
a uma filosofia do n&o-idéntico. Considerando gaeitm movimento na arte, posicionou-se
contra moldes de leitura e criagdo pré-definideshacando aspiracfes essencialistas, pois
tinha em vista que partir do que se estabekeqariori s6 permitiia uma aproximacao
superficial com a obra em questdo. Com isso, fazque as auténticas obras de arte
propiciam experiéncias de opacidade, e ndo deagie!

O imediatismo de um simples contato com a obra, ésta superficialidade de uma
contemplacéo, nunca permitiria, nem sequer mininméen@erceber seu conteudo de verdade,
porque a verdade da obra se esconde por tras dmiggna, dessa “zona de indeterminacao

entre o inacessivel e o realizavel” (Adorno, 19308 p. 199). O conteudo de verdade de
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uma obra de arte ndo é algo que se identifiquéddnstantaneamente (Adorno, 1970/2008).
Para Adorno, a verdade é o n&o-fabricado, é unomimfuga, fuga da fixidez do conceito. E
justamente o que ha de negativo, 0 que ndo encacwraodacao no simbadlico. “A verdade
das obras de arte depende de se elas conseguewealnsosua necessidade imanente o néo-
idéntico ao conceito” (Adorno, 1970/2008, p. 158)nal, nem tudo que faz parte da obra de
arte é apreensivel, representavel, conceitualizéwejustamente isso que a torna uma obra de
arte. Seu conteudo de verdade gira em torntogies e depathos A verdade ndo esta no
Todo, mas na singularidade de sua experiénciaradegivel. Nao se expressa no geral, no

global, na contemplacao precéria, mas no infimtakino insignificante, nos puros detalhes.

Freud e a Arte: Um Movimento em Direcdo ao Detalhe

O que teria Freud a ver com essa histéria? A pélisanfreudiana, para se firmar
engquanto ciéncia, precisou resistir ao discursama época marcada pelo prescritivo. A
epistemologia freudiana € uma aposta num novo pkua o mundo e as coisas, e essa aposta
se dirige a uma relacao inusitada entre ciéndi@matura. Desde os inicios, Freud faz uso de
mitos, como, por exemplo, Bdipo Rej de So6focles, para tentar dar conta do que oifigent
deixa escapar. O mito em si, enquanto tragédiareaepapara marcar e evidenciar a
impossibilidade de sintese e resolucéo, ou seja, fakar do inacabado enquanto rigor. Em
outras palavras, o mito tem a funcéo de designareairem jogo. Esse € um recurso que faz
com que a psicandlise freudiana seja singular. draeca valiosa e necessaria, ousamos
dizer.

A psicanalise mudou o rumo da ciéncia com sua @dmede mundo e de homem. E
possivel afirmar que existe um outro modelo deaa&pois de Freud. Ao propor a existéncia
do inconsciente, Freud rompeu com o paradigmasian@. Demoliu o posto tdo privilegiado
gue a razdo tinha, mostrando que o homem nédo éorseleh sua vida (Freud, 1916-
1917/2014). Olhando para o sujeito como sendo t&tqdio também com um inconsciente, a
consciéncia acaba perdendo seu carater centrabdDd due Freud da ao inconsciente, em sua
teoria, mostrando que ele ndo é apenas um tralg@haoistorias, mas uma equivocidade,
denuncia a existéncia de um pensamento além da casbitando ali 0 mesmo espaco do
pensamento.

Tal como uma obra de arte para Adorno, por exentgpbkuyjeito na psicanélise nao é
nada de subjetivo. Estd em jogo uma critica a ®dpialquer concepcao subjetivista de

sujeito. Ha algo que escapa e que esta no domaiarapresentatividade. “O sujeito s6 é
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sujeito quando é capaz de experimentar, em si meslgo que o ultrapassa, algo que faz
com que ele nunca seja totalmente idéntico a smoegSafatle, 2017, p. 80).

Como denuncia Freud (1900) dnterpretacdo dos sonhpsempre havera um ponto
duro, intraduzivel, um resto que se faz presentéoeim e qualquer esforco de desvelamento.
A psicandlise freudiana traz essa novidade porqua @&m descompasso com 0 saber
constituido — aqui est4 seu rigor. O que ndo dardim de sua relacdo com a arte, muito
embora seja necessario um cuidado e atencédo reldsbem tentar falar desse ponto nada
simples e direto. “Como pensar o lugar de Freudisi@ria da arte?” (Ranciere, 2001/2009,
p. 46).

A resposta a essa pergunta pode ter, minimameuds, direcdes. E cada uma delas
dependera do ponto de partida do pesquisador nodgueespeito a sua concepcao de
interpretacdo: a via do saber, na qual a intergdieté um modo de decifrar, de trazer a luz o
gue esta oculto, de revelar uma esséncia, e, cem #&preender a totalidade do que se
apresenta; ou a via da verdade, modo de intergieetgige aponta para um ponto duro, sem
significacdo e representacao, isto €, que enxeegarndinada opacidade incapaz de ser
interpretavel (Ranciere, 2001/2009). A segundacédoecoloca a analise da producao
freudiana sob outra perspectiva, uma vez que gmilartcom o0 novo regime estético, que
valoriza os detalhes “insignificantes”. E exatareetui que fazemos nossa aposta.

Freud, de alguma maneira, sempre fez mencdes &m@rtgeral: por vezes apenas
comentarios breves, por outras, registros extemsspecificos. Estes escritos, de uma forma
ou de outra, suscitaram uma série de questbesi@sriuma vez que algumas das analises
gue relacionavam arte e psicanalise foram assaciadavidamente e de forma vulgarizada
ao género nomeado de patografia, que teve umamdissgio consideravel desde o final do
século XIX (Chaves, 2015). Deste modo, a época leragp de toda a sua trajetéria, Freud
sofreu acusacdes “de reduzir a obra a neuroseudauser” (Chaves, 2015, p. 10) e, na maior
parte das vezes, aos seus textos foi reservadd luga: o de se utilizar da arte para mostrar
sua serventia na validacdo de conceitos psicamaitiTfheodor Adorno (1970/2008, p. 27),
um dos grandes nomes no que se refere a estudies Estigtica, coloca a teoria freudiana
como responsavel por realizar uma interpretacéddogeea decifrar a obra, além de destinar-
se meramente a uma psicologizacdo do artista. Besmo esse o caminho seguido e
destinado a Freud?

O que ocorre com a obra freudiana em quase todpsgasnentos desse tipo, € que,
ao analisarem-na, 0s criticos tomam 0 que esta atitbo Unica e exclusiva porta de

interpretacdo, atendo-se, muitas vezes, a sudidiide de uma leitura apressada, originando
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como consequéncia, opinides precipitadamente ceimal; deixando passar pontos cruciais.
Uma leitura atenta acaba revelando que nem todssusstextos sédo via de méo Unica, e que,
de certo modo, ha um descompasso entre o que Hizymtocurar e 0 que ele encontra ao
investigar algumas obras de arte. O modo de anakse indicado para fazer emergir o real
potencial estético de Freud seria este que peroaraninho que vai sendo tragado, que tenta
perceber o que acontece no texto, para além destaesendo escrito, sem que se abra mao
da letra de Freud. O novo regime estético, portapesenta condicdes de possibilidade para
a psicanalise, mostrando como ela e a arte sdardan e se atravessam. O tegidVioisés,

de Michelangel@ um bom exemplo disso.

Percebi com frequéncia que o conteido de uma abeatd me atrai mais fortemente
do que suas qualidades formais e técnicas, as, gieafato, o artista atribui valor em
primeira linha. [...] A prépria obra deve possiiiti essa andlise, quando ela é a
expresséo das intencdes e emocdes do artista,oguatingem. E, para alcancar esta
intencdo devo, antes de tudo, encontrar o sentmoantedudo do que € representado

na obra, ou seja, devo poder interpreta-la (Fré@d4/2015, pp. 183-184).

Acaba-se de se instaurar um impasse aqui. Comal Ffieuse interessar mais pelo
conteudo do que pela forma ou que deve se empamhabuscar o0 sentido para poder
interpretar a obra de arte? A citacdo acima nadaateer com o que foi sustentado até agora.
Evidencia-la produziu um né. Seria esse um textquad a via é de méo Unica, ndo podendo,
nés, os pesquisadores, extrair algum elemento giistancie da corriqueira associagdo do
que Freud escreve sobre a arte e os artistas psiotdogizacdo carregada de hermenéutica?
Ha algum caminho para sair desse aparente embaraco?

Logo de inicio, Freud afirmou se interessar male pentetido que pelas qualidades
formais de uma obra. Por essa razéo, deve se empemhencontrar o sentido do que se
representa para, assim, poder apreendé-la em rlmade. Mas, no decorrer do texto,
esbarra em uma série de detalhes inarticulaveimgaecedem espaco a simbolizagéo, tais
como a posicdo da mao de Moisés na barba, o modw cgegura as tdbuas e o
comportamento de seus pés (Freud, 1914/2015). (hapeeia estar claro, isto é, a simples
histéria do Moisés biblico, foi se mostrando enitiotd Essa desafinacdo de Freud trouxe a
luz que, sem se dar conta, ele mesmo foi se defaEmM uma inconsisténcia da linguagem.
Tal como na tragédia sofocliaiaipo Rej em que o ver, o dizer e o ouvir ndo correspondem,

marcando assim uma invasdo do nao-saber no sateciéRe, 2001/2009), alguns dos textos
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de Freud sobre a arte carregam algo disso. Estabafeque Freud encontrava sdo os que
desmontam a ordem da representacdo. O Moisés seamtadntido colocou em questdo o
Moisés da acado biblica. O carater duplice de seto &xplicita que a linguagem nédo é um
discurso limpo e continuo, pois ela implica sugppedfalha. A palavra ali é algo que “ao
mesmo tempo fala e se cala, que sabe e nao saleedizf) (Ranciére, 2001/2009, p. 35), uma
equivocidade em jogo.

Freud nao diz isso, ndo deixa claro, ndo escrelvee 38s0. Até porque seu plano de
abordagem naquele texto é diferente, sua propessudcio € outra. E por esse motivo que
se faz necessaria uma leitura atenta. O dedo ba éanm elemento tao intrusivo que acaba
sendo onde a narrativa ird se fixar. O dedo naabarbistra que o que estd em jogo néo é a
competéncia da interpretacdo analitica, mas umatingtade que se sobressai no interior
mesmo da positividade de uma presenca. E imporesdlarecer que ndo se busca negar o
gue Freud afirma textualmente em seus escrito® sohrte. Trata-se, no entanto, de mostrar
que, através de outro modo de proceder a leitlgatextos podem tomar outros rumos
interpretativos, apresentando uma visao estétiesedie.

Ao girar em torno da forma, Freud se deparou cdor@no saber, ndo conseguindo
mais se equilibrar na sua afirmativa inicial. A al@mia de seu texto, isto é, os tracos
descontinuos de sua escrita, fazem de sua nartativaspaco de autenticidade e rigor. A
aparicdo da capacidade subversiva da psican&isdiéna ao falar da arte dependera do crivo
de leitura que o pesquisador esteja usando aor eenracontato com sua producdo. Isso
definirA o que ele vai fazer ao se deparar comtaltde o ignorara, por té-lo como algo
anodino; o enxergard como um “rastro que fala’pa@analisara como “marca direta de uma
verdade inarticulavel” (Ranciére, 2001/2009, p. 58)

Uma obra de arte ndo deve ser vista como algo desgfrado, mas “como alguma
coisa de diferente, como trabalho em algo quetesgiddorno, 1970/2008, p. 24). Na obra
de arte — lugar de ndo-identidade — sempre havendomto intraduzivel, um resto que se faz
presente em todo e qualquer esforco de desvelam@ntjue se mostrava necessario era
encarar os textos freudianos sobre a arte conri@sentas tedricas que Adorno apresentou
para se aproximar e ler a propria obra de arte. &lgéd no sujeito que s6 se manifesta de
maneira negativa, como se a negatividade trouxesse forma de presenca daquilo que
desconhece imagem” (Safatle, 2017, p. 39). Tamb&raldp desse tipo a ser recolhido na
escrita freudiana.

Talvez sua escrita seja ela mesma uma experiésigaica, justamente por haver algo

gue vai além da aparéncia, atravessado por frésthsando um caminho nada certeiro e pré-
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estabelecido, que pode desembocar em varios lugargs andar descompassado, vacilante,
gue se expressa em movimentos e paradas, incapse amcluir. Ndo é nada acomodado,
harmonioso. E quando pretende se enveredar emadiqm fechamento, sua dinamica
singular de funcionamento desarticula, mesmo qoegigoriamente, qualquer possibilidade

de configuracéo desse tipo.

Apostando no regime de interpretacdo estética,eqitende que o detalhe € onde o
saber ndo se conecta, o olhar atento as fratutasliees presentes na particular configuracao
da escrita freudiana é o que permitirdA um movimeaéo retirada do enquadramento
hermenéutico, delineando um caminho mais préximgmposto por Adorno. Pelos tragos
descontinuos serem condicdo performéatica de sudtaese necessario um trabalho
interpretativo muito cauteloso, pois a potencial@astética freudiana esta na sutileza, o que

uma leitura apressada nao € capaz de perceber.

Consideracoes Finais

O cessar das conexdes possiveis de descobertasctedatica marcante desse novo
regime estético. Nele, a arte explicita um novo ondeé pensar; da testemunho de “um
pensamento daquilo que ndo pensa” (Ranciere, 2009/2. 13). Gracas a ele é possivel
evidenciar a presenca da negatividade em epis@#oprnada interpretativa da arte. A
revolucdo estética abriu espaco para que se pesEbgue ha um pensamento na
materialidade sensivel, um involuntario no pensameronsciente e um sentido no
insignificante (Ranciére, 2001/2009). Assim, é dipdesses fendbmenos que destoam que se
pode localizar a potencialidade, o que leva a pné¢acdo a tomar novos rumos, a apontar
para o né que ndo desata.

Aqui, com a ajuda de Adorno e Benjamin, estariaorigmto, as coordenadas para
pensar um modo de interpretacdo em Freud. O a#igoteressou em mostrar que seus textos
podem tomar outros rumos interpretativos, apresdntama viséo estética diferente, tecendo
“um outro tipo de alianca”, devidamente advertig@mm a filosofia e com a arte” (Namba,
2016, p. 93). O que se propde fazer com a prodineédiana a respeito da arte € retira-la do
lugar no qual foi colocada pelos criticos e poregezontinua sendo hoje em dia, isto €, o de
se utilizar da arte para mostrar sua serventia ali@agdo de conceitos psicanaliticos, e
analisa-la a partir de outra perspectiva, tendoccoespaldo a concepcao de estética e obra
gue 0 novo regime apresenta, olhando para seussteagino se olha para uma obra de arte:

com atencédo aos detalhes.
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“A grande regra freudiana de que ndo existem degalhespreziveis, de que, ao
contrario, sdo esses detalhes que nos colocam minlea da verdade, se inscreve na
continuidade direta da revolucdo estética” (Raeci®001/2009, p. 36). E nesse modelo
interpretativo que caminha em direcdo ao esvazitoea sentido, e ndo ao preenchimento
deste, nesse verdadeiro curto-circuito estético @uartigo aposta todas as suas fichas,
trilhando as rotas para uma possivel emergénciautt® Freud, um Freud repaginado e
situado nos entrecortes de uma escrita marcaddirg@as vacilantes que desbotam os

enquadres da interpretacdo hermenéutica.
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