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Performance e Rela¢des Etnico-raciais

O Corpo-Encruzilhada como Experiéncia
Performativa no Ritual Congadeiro

Corps-Carrefour comme Expérience Performative sur
I'Congadeiro Rituél

Jarbas Siqueira Ramos I
Universidade Federal de Uberlandia, Brazil

Resumo: O artigo tem como objetivo discutir o ritual congadeiro como experiéncia
performativa a partir das no¢des de corpo-encruzilhada. Parte-se do estudo do universo
congadeiro e sua complexidade simbdlica, percebendo-a como cultura de encruzilhadas.
O ritual congadeiro ¢ o ponto nodal dessa manifestagio, sendo caracterizado pela relagio
entre o corpo ¢ a performatividade. O presente trabalho se fundamenta em estudos
tedricos e pesquisas de campo realizadas junto aos Catopés, da cidade de Bocaiava/MG,
¢ pretende ser referéncia para estudos sobre a cultura brasileira, especialmente sobre as
manifestacdes culturais afro-brasileiras.

Palavras-chave: Ritual, Congada, Performatividade, Corpo-Encruzilhada.

Résumé: Ce texte vise A discuter Le rituel du Congado comme I'expérience performative
Du corps-carrefour. Nous partons de I'étude du 'univers Congadeiro et as complexité
symbolique, percevant comme carrefour culturel. Le rituel Congadeiro est le point
nodal de cette manifestation cuturel, caractérisé par la relation entre Le corps et
la performativité. Ce travail est basésur des études théoriques et dés enquétes de
terrainmené es sur le Catopés dans la ville de Bocaiuva/MG, et vise 4 étre une référence
pour l&s études sur la culture brésilienne, em particulier sur 1és manifestations afro-
brésilienne culturelles.

Mots-clés: Rituél, Congada, Performativité, Corps-Carrefour.

O universo congadeiro reserva um incontavel nimero de imagens,
sensagoes, gestos € préticas rituais que tém sido recorrentemente narrados
e denominados por pesquisadores do campo das Artes Cénicas, dentre
tantas formas, como conjunto de préticas espetaculares organizadas,
performances de cultura afro-brasileira, rituais negros, praticas cénicas
extracotidianas. Nessas pesquisas, podemos encontrar, por diversas
vezes, andlises ou reflexdes acerca das corporalidades, das oralituras e
das performatividades presentes nas festas e rituais congadeiros, como
caminhos para o entendimento da relagao entre o ritual e a cena artistica.

Nesse mesmo sentido, tenho proposto duas reflexdes que orientam
este trabalho: a primeira, de que a cultura congadeira ¢ uma cultura
de encruzilhada, formada pelo imbricamento entre as culturas africanas,
luso-hispnicas e indigenas em solo brasileiro; a segunda, de que o ritual
congadeiro, parte fundamental da existéncia dessa manifestagao cultural,
¢ fundamentalmente performativo, sendo que essa caracteristica pode ser
observada principalmente no corpo do congadeiro.

Diante dessas perspectivas, proponho a terminologia Corpo-
Encruzilhada como uma no¢ao que auxilia tanto na observagao quanto na
reflexdo sobre a interlocugao entre a manifestagao congadeira e os estudos
da cena artistica.
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Conceitualmente, o corpo-encruzilhada ¢ um corpo-espago
atravessado, entrecruzado pelos elementos e saberes-fazeres que compdem
o universo em que ele se encontra. Carrega uma nogao de tempo-espago
espiralado, curvilineo, que aponta uma gnosis em um movimento de
€terno retorno, Nao ao ponto inicial, mas s reminiscéncias de um passado
sagrado, para o fortalecimento do presente ¢ o deslumbramento do
futuro. E, desse modo, uma caracteristica que se apresenta na dimensao
performativa do corpo nos rituais e que pode ser experienciado como
elemento técnico e estético pelos artistas da cena.

Neste texto, procuro apontar reflexdes sobre o corpo-encruzilhada na
experiéncia do ritual congadeiro. Busco analisar a dimensao performativa
do ritual, fazendo uma reflexdo sobre as dimensées culturais, sociais e
artisticas que fundamentam o universo congadeiro e aponto dire¢oes
e possibilidades interpretativas da nogiao de corpo-encruzilhada na
experiéncia performativa no corpo do préprio congadeiro.

Este estudo se alimenta de reflexoes interdisciplinares entre o campo
das Artes Cénicas e seus imbricamentos com os campos da Antropologia,
dos Estudos da Performance, da Etnocenologia, da Linguistica ¢ da
Histéria. Este trabalho torna-se relevante na medida em que coloca em
foco as dimensdes performativas do ritual congadeiro na relagao com o
corpo atravessado por elementos como a ancestralidade e a meméria.

O Congado: uma cultura de encruzilhada

O Congado ¢ uma manifestagio cultural resultante da inter-relagao de
aspectos da cultura africana, luso-espanhola e indigena, que se mesclaram
em solo brasileiro e se configuraram numa das mais significativas tradigoes
culturais deste pais. Coaduno com o pensamento de Leda Maria Martins
(1997), ao apontar que essa manifestagio ¢ fruto de um dialogismo
rico em cddigos linguisticos, filoséficos, religiosos, culturais e simbdlicos
criados a partir de um deslocamento signico, transcriado por meio de uma
gnosis ritual que compreende todo o conjunto de saberes que constitui a
cosmovisao dessa manifestagao cultural.

Acredito que a manifestagao congadeira, assim como a concebemos
na atualidade, deu-se de fato no Brasil. Foi a partir da conjungao de
l6gicas culturais diferenciadas (do negro africano, do europeu catélico,
do indigena americano) em um tempo-espago especifico (o Brasil
Colonial) que se deu a construcao dessa manifestagio de caracteristicas
e expressividade singulares. Nesse contexto, os grupos de Congado se
organizaram em torno de micro sociedades (comunidades negras) que,
histérica e ritualmente, congregaram saberes-fazeres que tornaram essa
manifestacao uma peculiaridade brasileira.

A consolidagao dessas comunidades negras foi fundamental na
criagio de um importante instrumento de organizagio da vida
social e das manifestagdes congadeiras em territério brasileiro: as
Irmandades. Segundo Gomes ¢ Pereira (1988), foram as Irmandades
que possibilitaram aos negros escravos a sua filiagio a um grupo
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social e religioso especifico, garantindo a sua coesiao por meio de suas
representagdes étnicas e politicas.

As Irmandades negras tornaram-se espacos de resisténcia que
permitiram aos negros escravos garantir a organiza¢io dos grupos
e comunidades e, consequentemente, a afirmacio existencial para a
preservacao de seus valores culturais e identitarios. Elas favoreciam o
desenvolvimento de cultos e a¢oes que valorizavam tanto a liberdade
do sistema escravocrata quanto a organizagio das comunidades e
grupos sociais formados por negros. Essa caracteristica de organizagao
possibilitou a constitui¢io de diferentes formas de expressio de
comunidades negras pelo pais e, dentre elas, o Congado.

Os congadeiros atribuem ao mito fundacional de Nossa Senhora
do Rosirio o motivo da sua existéncia. Para os participantes dessa
manifestagao cultural, o que une e mantém viva a tradi¢ao dos festejos
¢ a devogao a santa, que teria sido a responsivel pela libertagao dos
negros do sistema escravocrata. Existem varias versdes sobre o mito

que funda a devogio a Nossa Senhora do Rosirio', entretanto, essas
variagdes giram em torno de um mesmo tema: o aparecimento da imagem
da santa no mar e a sua retirada das dguas pelos negros, que, por
meio dos cantos, ritmos, musicas ¢ dangas africanamente grafadas pela
confluéncia dos tambores sagrados, inauguram o ritual do Congado. Para
aautora, “[...] a transcriacio da fabula pelos congadeiros funda-se num ato
criador textual coletivo que produz uma teia discursiva, em movimento
continuo” (Martins, 1997, p. 49).

A reelabora¢io do culto de Nossa Senhora do Rosério, ancorado em
uma mitologia negra, colocou o negro na posi¢ao de agente dentro da
narrativa mitica. Segundo Martins (2003), h4 pelo menos trés elementos
na narrativa do mito fundacional de devocao a Nossa Senhora do
Rosério que sao constantemente repetidos nos diversos enunciados dos
congadeiros em todo o territério brasileiro:

1°) a descricio de uma situacio de repressio vivida pelo negro escravo; 2°) a
reversdo simbdlica dessa situagio com a retirada da santa das 4guas ou da pedra,
capitaneada pelos tambores; 3°) a instauragio de uma hierarquia e de um outro

poder, fundados pelo arcabougo mitico (Martins, 1997, p. 56).

E em virtude da celebragio e rememorizagio do mito de Nossa Senhora
do Rosario que surgem os grupos de Congado e as festas com toda a sua
tessitura ritual. Esse texto mitico, narrado de uma maneira apaixonada
pelos congadeiros, rege toda a liturgia dos rituais realizados pelos grupos
de Congado, representados nas suas formas singulares de expressio e
devogao, bem como em sua religiosidade, formada no hibridismo das
diversas formas de devogio do catolicismo popular.

A FestaaNossa Senhora do Rosario e aos outros santos devotados pelos
congadeiros (Sao Benedito, Divino Espirito Santo, Santa Efigénia, Nossa
Senhora das Mercés, Nossa Senhora Aparecida) ¢, como aponta Carlos
Rodrigues Brandio (1978; 1985), o auge das celebragoes e da ritualizagao.
Essa narrativa tem sido transmitida oralmente durante séculos pelos
congadeiros dos diversos lugares do Brasil. Nas festas, a narrativa do
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Mito Fundacional é recriada e recontada, mantendo viva uma identidade
coletiva que representa a construgao simbdlica do sujeito congadeiro,
preservando caracteristicas historicas da formagao do Congado por todo
o Brasil. O ritual ¢, portanto, elemento fundamental para a construgao
de uma coesao coletiva em torno da narrativa mitopoética, ressaltando os
contornos de uma sabedoria que ¢ transmitida aos mais jovens por meio
da vivéncia do préprio ato ritual e de sua renovagao ciclica, conforme
acentuado por Arnold van Gennep (2011) em seu estudo sobre ritos de
passagem.

Os Congados espalhados pelo Brasil sao formados por sete diferentes

gruposzz Congo, Mogambique, Marujada, Catopés, Caboclinhos, Vilao
e Cavalhada®, que preservaram tradigées, cultos e crengas ligados a essa

devogio. De acordo com Martins (1997, p. 34), os Congados e Reinados®
da atualidade mantém “[...] a mesma disposi¢ao basica do século XVIII,
atestando a permanéncia de um continuum paradigmatico nos elos da
tradi¢ao e das afrografias dos congados”.

Cada um desses grupos representa um dos povos formadores da
populagao brasileira: “[...] os congos e mogambiques simbolizam os
negros que resgataram a imagem do mar, os marujos fazem referéncia
a travessia da imagem pelo oceano Atlintico realizada por negros e
portugueses; e os caboclos representam os indios” (CEDEFES, 2008, p.
68). Segundo Martins (1988), os catopés representam o indio africano,
que se diferencia do indigena brasileiro representado pelos caboclos; os
viloes e as cavalhadas representam os guerreiros, sendo que suas fungoes,
no conjunto, sio decorativas. Em seus rituais, os grupos de congado
utilizam cantos, sons, dangas ¢ representagdes, expressos em um corpus
repleto de signos culturais e simbologias festivas e religiosas, procurando
expressar sua devogio aos santos festejados, resguardando as simbologias
histéricas de suas formagoes e fungdes rituais.

Dos Estados brasileiros onde podem ser encontrados grupos de
Congado, Minas Gerais se destaca pela diversidade de festejos,
multiplicidade de grupos e abrangéncia dessa manifestagao, sendo uma
das principais formas de expressao cultural. Na cidade de Bocaitiva,
localizada no Norte de Minas Gerais e l6cus de observagao da pesquisa
que tenho realizado, essa expressio tem como representagao apenas os

Ternos de Catopés (Figura 1).
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Terno de Catopés de Nossa Senhora do Rosério e Sao Benedito na década de 1980

Fonte: Arquivo pessoal de Beatriz do Lino Mar

Internamente, os grupos de Catopés da cidade de Bocaitiva apresentam
uma estrutura organizacional hierarquica e rigida, composta pela presenca
de Mestre, Contramestres, Bandeiras ou Porta-Bandeiras e Dangantes.
Externamente, destacam-se dois elementos: a dinAmica ritual dos festejos
e a visualidade na apresentagio dos grupos durante os rituais. A
dinimica ritual ¢ composta por levantamentos de mastros; cumprimento
de promessas; missas; novenas; procissoes; cortejos; coroagoes de reis,
rainhas, principe e princesas; banquetes coletivos; leiloes; apresentagoes
com cantos e dangas; folguedos.

Os grupos se apresentam utilizando vestimentas especificas; tambores
de diferentes tamanhos, timbres e fung¢des; estandartes com as figuras
dos santos dos quais sio devotos; cantos que contam histérias dos
antepassados e que celebram a festa, a fé e a devogao; dancas que reforgam
os elementos constituintes da cultura africano/afro-brasileira no corpo do
dancante; enfeites e adornos de cabeca que complementam a imagem dos
grupos e sua espetacularidade.

A cidade de Bocaitva possui hoje dois Ternos de Catopés: o Terno de
Nossa Senhora do Rosario e Sao Benedito (Figura 2) ¢ o Terno do Divino
Espirito Santo (Figura 3). Estes Ternos de Catopés sio responsdveis pela
realizacao dos festejos de Sao Benedito, que acontece apds o periodo
da Semana Santa; do Divino Espirito Santo, que acontece préximo ao
periodo de Pentecostes; e de Nossa Senhora do Rosario, que acontece no
més de outubro.
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Figura 2
Terno de Catopés de Nossa Senhora do Rosério e Sio Benedito na festa de Sao Benedito em 2016
Fonte: Coleta em pesquisa de campo por Jarbas Siqueira Ramos.

Figura 3

Terno de Catopés do Divino Espirito Santo na festa do Divino Espirito Santo em 2016
Fonte: Coleta em pesquisa de campo por Jarbas Siqueira Ramos

As diferencas de um grupo para o outro estao nas vestimentas que
utilizam (especialmente na cor, uma vez que o Terno de Nossa Senhora
do Rosdrio utiliza a cor rosa ¢ o Terno de Divino Espirito Santo a
cor vermelha), pelos instrumentos musicais e formas de tocé-los (Figura
4), pela posicio que ocupa ¢ forma de organizagio dentro do ritual,
dependendo, para tanto, da festa que se realiza. Contudo, em relagio
a simbologias ¢ significados mitico-religiosos e estrutura dos rituais de
devogao aos santos, esses grupos apresentam, em sua grande maioria, a
mesma configuragio.
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Figura 4
Tambores dos Ternos de Catopés de Nossa Senhora do Rosario e Sao Benedito (2007)

Fonte: Coleta em pesquisa de campo por Jarbas Siqueira Ramos

Cada um dos momentos do ritual congadeiro possui uma ordem de
dias, momentos, condutas e priticas que produz um sistema codificado de
informagdes, atuagdes e posi¢oes durante a realizacao dessa performance.
Essa organizagio pode ser percebida em trés momentos distintos, que
tenho denominado como:

O preparar para a festa, que acontece em torno de dois meses de
antecedéncia para a mesma ¢ ¢ composta de agdes como: busca de
apoio e doagdes para a realizacio do levantamento do mastro e almogo
comunitdrio; preparacio dos instrumentos, vestimentas ¢ aderecos;
ensaios das musicas para o festejo; visitas as casas de mordomos e festeiros
e novenas.

O acontecer da festa, que tem inicio no sabado da festa e segue até o
final da tarde do domingo e que congrega toda sua tessitura composta por
levantamento de mastro; instalagio de Reinados; cortejo; missa solene;
almogo comunitério; procissao e bengao final.

O encerrar da festa, que ocorre ao final do domingo e compreende o
sorteio dos mordomos e festeiros para o proximo ciclo festivo; a entrega
dabandeira e da coroa; a finalizagao da festa nas casas dos mestres de cada
grupo.

Os saberes-fazeres dos Ternos de Catopés e dos congadeiros
constituem a sua cosmovisio de mundo, que em nossa perspectiva
estd ancorada na realizagio de seus rituais; rituais estes que sdo,
fundamentalmente, performativos. Em outra medida, considerando a
caracteristica performativa do Congado, admitimos também que ela se
d4, principalmente, no corpo do congadeiro. A essas duas dimensoes
direcionamos a reflexao.

O Ritual Congadeiro como Experiéncia Performativa

Observando os tragos afro-luso-hispanico-amerindios encontrados na
cultura congadeira, podemos afirmar que suas praticas e processos rituais
fazem parte de um complexo conjunto de agoes, denominadas por Ligiéro
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(2011) como performances rituais brasileiras. O Ritual ¢ o principal
elemento de congregacio dos grupos congadeiros, ¢ sua caracteristica
principal ¢ a performatividade. Nessa dire¢ao, Martins (2003) afirma o
seguinte sobre a organizacao e realizagao dos rituais congadeiros:

Performados por meio de uma estrutura simbdlica e littrgica complexa, os ritos
incluem a participagio de grupos distintos, denominados guardas, e a instalagao
de um Império negro, no contexto do qual autos e dangas dramdticas, coroagio
de reis e rainhas, embaixadas, atos litirgicos, cerimoniais e cénicos, criam uma
performancemitopoética que reinterpreta as travessias dos negros da Africa as
Américas (Martins, 2003, p. 71-72).

Com base no pensamento de Richard Shechner (2003), podemos
entender a performatividade no ritual congadeiro como sendo a
capacidade de expressao do sujeito, o seu maior grau de qualidade na
execucao de uma atividade. Para o autor, a performatividade do tempo
cotidiano e do tempo extraordinario ¢ produto de uma complexa relagao
entre Ser, Fazer e Mostrar-se Fazendo, sendo que o que as fundamenta ¢
a ideia de comportamento restaurado.

Shechner (2003) afirma que comportamento restaurado ¢ o ato de
reconhecer que as agoes do presente sao construidas a partir de pedagos
de comportamentos que, rearranjados e remodelados, podem provocar
nas audiéncias a sensacio de familiaridade e o seu reconhecimento nos
diversos espagos da vida social. E, portanto, uma produgao simboélica sobre
o fazer coletivo que permite uma agao reflexiva, sendo o conhecimento
restaurado um processo pelo qual as pessoas tornam-se conscientes de suas
proprias agdes performativas.

O consenso de que performances cotidianas e extraordindrias sao,
portanto, feitas de comportamentos restaurados ¢ o mesmo que
considera e afirma que cada a¢ao performativa ¢ diferente das demais.
A particularidade e peculiaridade de cada performance, mesmo dentro
do ritual congadeiro, estd em sua capacidade de estabelecimento de
interatividade com os demais sujeitos produtores ou espectadores dessa
acao.

O cardter performativo do Ritual, como Peirano (2000) ¢ Tambiah
(1985) apontam, estd na capacidade dos sujeitos e grupos em se
apresentarem ao outro, comunicar as coisas de seu universo sociocultural
e, também, de se comunicar. Esse cardter performativo apresenta-se nos
momentos rituais como uma forma de atualizacio da cosmologia do
grupo.

Essa nogio estd ancorada na reflexio de Victor Turner (1974; 2000)
sobre a antropologia da experiéncia. Para ele, a nostalgia pela experiéncia
coletiva, aquela que ¢ vivida em comum, passada de geracio a geragio
e capaz de recriar o universo simbdlico e todos os significados que
0 compoe, foi o que o permitiu pensar sobre os processos rituais e
sua performatividade. A experiéncia vivida ¢, segundo Turner (1974),
um Erlebnis, ou seja, uma experic¢ncia tnica. O que uma performance
pode fazer ¢ complementar essas experiéncias vividas. Nesse caminho,
Victor Turner descreve, como suscitado por John Dawsey (2005), cinco
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momentos que podem constituir a estrutura processual percebida em cada
Erlebnis:

1) algo acontece ao nivel da percepgio (sendo que a dor ou o prazer podem ser
sentidos de forma mais intensa do que comportamentos repetitivos ou de rotina);
2) imagens de experiéncias do passado s3o evocados ¢ delineadas - de forma aguda;
3) emogdes associadas aos eventos do passado sio revividas; 4) o passado articula-
se ao presente numa ‘relagio musical’ (conforme a analogia de Dilthey), tornando
possivel a descoberta e construcio de significado; e 5) a experiéncia se completa
através de uma forma de ‘expressio’. Performance - termo que deriva do francés
antigo parfounir, ‘complementar’ ou ‘realizar inteiramente’ - refere-se, justamente,
ao momento da expressio (Turner apud Dawsey, 2005, p. 19).

Desse modo, compreender o cardter experiencial, processual e
performativo do Ritual ¢ buscar sua relagao com a experiéncia vivida e sua
forma de socializagao que, como ja pontuamos, ocorre pela comunicagao
e pela vivéncia estética dos processos e praticas rituais. A esse respeito,
Miiller (2000, p. 02) afirma:

Ena performance de uma expressao da experiéncia vivida que se pode, segundo
Bruner, reexperienciar, reviver, recriar, recontar, reconstruir e remodelar uma
cultura. A performance nio libera um significado pré-existente que esteja
dormente no texto, mas ela propria ¢ constitutiva do significado pois este estd
sempre no presente e ndo em manifestacdes passadas como, por exemplo, em
origens histdricas ou nas intengoes de um autor. Dar voz e €Xpressao a um texto,
torna-o texto realizado (performed text), ativo e vivo, ‘coloca a experiéncia em
circulagio’.

As performances dos rituais congadeiros compreendem, portanto, as
experiéncias vividas que, articuladas as comovisdes da sociedade e¢/ou
grupo, dio sentido as suas a¢oes. O entendimento da performativdade do
ritual congadeiro possibilita compreender a prépria agao ritual como uma
experiéncia capaz de reforcar o contexto, admitir a mudanga, perceber a
linguagem em agao e atualizar as cosmovisoes do grupo.

Duas questoes sao fundamentais para a compreensio da dinimica
performativa no Ritual Congadeiro. A primeira é aideia de ancestralidade
como concepgao filosofica e metafisica dos grupos que compdem o
congado. Os ritos de ascendéncia africana, sejam eles religiosos ou
seculares, foram capazes de confirmar no territério brasileiro uma
cosmovisio particular fundamentada na relagao de ancestralidade entre
os sujeitos ¢ suas divindades. A esse respeito Martins (2003, p. 78) afirma:

A concepgao ancestral africana inclui, no mesmo circuito fenomenoldgico,
as divindades, a natureza cdsmica, a fauna, a flora, os elementos fisicos, os
mortos, os vivos e os que ainda vio nascer, concebidos como anelos de uma
complementaridade necesséria, em continuo processo de formagao e de devir.

A segunda questio refere-se & memoria, que engendra todo o
conhecimento instituido pela performance ritual. Nessa perspectiva, os
saberes-fazeres instituidos na performance congadeira sao veiculados pelo
corpo, que reorganiza todo o repertdrio de textos, histérias, sensagoes,
conceitos e partituras que sdo recriados a partir das lembrangas e
reminiscéncias da memoria atravessada dos sujeitos sabedores-fazedores
dessa manifestagiao. A memoria revela o mundo congadeiro a partir das
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cosmovisoes, permitindo a estes a religacio entre o mundo sagrado (criado
e vivido pelos ancestrais) ¢ o mundo do agora.

A vivéncia desse tempo sagrado, constituido pela performatizagao da
ancestralidade e da meméria dos sujeitos congadeiros, refere-se a uma
forma peculiar de habitar uma temporalidade curvilinea que restaura as
cosmologias dos grupos e sujeitos que compoem o universo congadeiro.
E performando a meméria ancestral que os saberes-fazeres tornam-se
repertorios orais e corporais e acabam por se consolidar como materiais
e meios de criagdo, passagem, reproducio e preservagio dos saberes
produzidos pelos congadeiros. Segundo Martins (2003):

[...] cada performance ritual recria, restitui e revisa um circulo fenomenolégico
no qual pulsa, na mesma contemporancidade, a agio de um pretérito continuo,
sincronizada em uma temporalidade presente que atrai para si o passado ¢ o futuro
e neles também se esparge, abolindo nio o tempo, mas a sua concepgio linear e
consecutiva. Assim, a ideia de sucessividade temporal é obliterada pela reativagio e
atualizagao da agdo, similar e diversa, j4 realizada tanto no antes quanto no depois
do instante que a restitui, em evento (Martins, 2003, p. 79).

As performances rituais no Congado possuem a capacidade de
revelar a cosmovisiao do grupo. O principal objetivo da performance
congadeira ¢ a atualizagio da memoria coletiva que acontece a
partir das performatizagoes/dramatizagdes. A recriagio dessa memoria
coletiva, uma lembranga resvalada de esquecimento, transcria os saberes
produzidos pelos ancestrais sagrados, restituindo a sua alteridade. Dessa
forma, a performance ritual dramatizada é um ato de inscri¢ao, uma grafia,
ou, ainda, como postula Leda Maria Martins (1997), uma “afrografia da
memoria”.

Na performance congadeira, as a¢des dos ancestrais sagrados sio
vivenciadas a partir dos rastros deixados para os sucessores. Esses rastros
podem ser observados durante o ato performativo no corpo e voz dos
congadeiros, seja na agao fisica ou no texto enunciado. Como afirma
Martins (2003, p. 70):

[...] 0 corpo, na performance ritual, é local de inscri¢io de um conhecimento que se
grafa no gesto, no movimento, na coreografia, na superficie da pele, assim como nos
ritmos e timbres da vocalidade. O que no corpo e na voz se repete ¢ uma episteme.
Nas performances da oralidade, o gesto no ¢ apenas narrativo ou descritivo, mas,
fundamentalmente, performativo.

~

E importante salientar que a atualizagao da tradi¢ao ¢ um ato que
imprime nos rastros ancestrais os tons e¢ marcas dos congadeiros do
tempo de agora, recriando a tradi¢io e renovando o ato performativo
em seus espagos, tempos ¢ momentos. Assim, o corpo-voz durante a
acdo performativa no ritual congadeiro nao se limita apenas a repetir
um hdabito; como sugere Martins (2003 ), ele institui, interpreta, revisa e
reatualiza periodicamente o préprio ato performativo, sendo a memoria
grafada, registrada, transmitida e modificada conforme a a¢io acontece.
Nessa perspectiva, o corpo-voz torna-se o espelhamento entre o tempo
dos ancestrais ¢ o tempo atual dos rituais congadeiros. O corpo-voz ¢,
simultaneamente, o lugar da pertenca e da presenga, o espago em que
¢ engendrada uma temporalidade que se faz acumulativa, compacta e
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fluida. Assim, o corpo-voz ainda ¢, continua sendo e pode vir a ser,
conforme as agdes rituais performatizadas vao acontecendo. “Performar,
neste sentido, significa inscrever, grafar, repetir transcriando, revisando, o
que representa” (Martins, 2003, p. 82).

Esse corpo congadeiro, atravessado pelas dimensoes da ancestralidade,
da memoria, da performatividade, da espacialidade ¢ da temporalidade
espiralada, capaz de se transportar para outras dimensoes durante
a realizacio do seu ritual festivo, ¢ o ponto nodal desta reflexao.
E justamente dele que falamos ao adotarmos a terminologia corpo-
encruzilhada como eixo norteador desta reflexio.

O Corpo-Encruzilhada no Ritual Congadeiro

Em seu minucioso estudo sobre a Congada do Jatobd, localizada na regiao
central do Estado de Minas Gerais, ao falar da congada como uma “cultura
de encruzilhada”, Leda Martins (1997) aponta que a encruzilhada nao se
estabelece como um lugar concreto, mas sim como metafora da nogao de
tempo-espaco do entre-lugar. A autora propoe o seguinte entendimento
de encruzilhada:

A encruzilhada, locus tangencial, ¢ aqui assinalada como instincia simbdlica
e metonimica, da qual se processam via diversas de elaboragdes discursivas,
motivadas pelos préprios discursos que a coabitam. Da esfera do rito e, portanto,
da performance, ¢ o lugar radial de centramento e descentramento, interse¢des,
influéncias e divergéncias, fusoes e rupturas, multiplicidade e convergéncias,
unidade ¢ pluralidade, origem e disseminagao. Operadora de linguagens e de
discursos, a encruzilhada, como um lugar terceiro, é geratriz de produgio, as nogoes
de sujeito hibrido, mestico ¢ liminar, articulado pela critica pds-colonial, podem
ser pensadas como indicativas de efeitos de processos e cruzamentos discursivos
diversos, intertextuais e interculturais (Martins, 1997, p. 28).

Nesse mesmo sentido, ela enfatiza que as encruzilhadas das culturas
congadeiras (especialmente por se tratarem de uma manifestagao afro-
brasileira), sao capazes de tecer as identidades dos sujeitos que nelas se
constituem. Para ela, é por meio do corpo, em processos de ritualizagao
e reatualizagio dos pensares-saberes-fazeres (que se processam nas falas,
gestos, acoes ¢ expressoes nos diversos espagos e préticas rituais; sejam
eles cotidianos ou extracotidianos), que essas identidades sio pensadas,
moduladas e organizadas. Assim, ela afirma:

[...] ¢ pela via dessas encruzilhadas que também se tece a identidade afro-brasileira,
num processo mével, identidade esta que pode ser pensada como um tecido e uma
textura, nos quais as falas e os gestos mnemonicos dos arquivos orais africanos,
no processo dinimico de interagio com o outro, transformam-se e reatualizam-
se continuamente, em novos diferenciados rituais de linguagem e de expressio,

coreografando a singularidade e alteridades negras (Martins, 1997, p. 26).

E na relagio entre o corpo do congadeiro e os diversos espagos da
encruzilhada na realizagio de seu ritual que se constitui a proposi¢ao de
elaboracio das nogoes referentes a ideia de corpo-encruzilhada.

A terminologia corpo-encruzilhada se sustenta em dois pressupostos:
o primeiro ¢ referente 4 compreensio da cultura congadeira como uma
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cultura de encruzilhadas, reconhecendo, com isso, que nao se trata
apenas de uma unica encruzilhada, mas de virias possibilidades de
nodula¢des impressas na existéncia dos grupos e sujeitos; o segundo parte
da percepgao de que todos os saberes-fazeres apreendidos e condensados
por essa manifestagio se dao no corpo do congadeiro durante a
realizacao de seu ato performativo, sendo, portanto, que este saber ¢ um
conhecimento incorporado em um corpo ritualmente atravessado. Desse
modo, a terminologia provoca a operagao de um entre-lugar, um lugar de
interse¢ao em que se opera a dimensio do ritual congadeiro (e toda a sua
cosmologia) e do corpo (e todas as suas dimensoes anatomicas, estéticas,
poéticas e simbdlicas), criando um novo ponto nodal capaz de possibilitar
o desvelamento do processo de significagao dos grupos e dos sujeitos do
Congado. Esse ponto nodal que se coloca atravessado no e pelo corpo do
congadeiro ¢ exatamente o que tenho chamado de corpo-encruzilhada.

De modo geral, entendo o corpo-encruzilhada como uma metafora®
que permite localizar no corpo em ato performativo o ponto nodal de
atravessamentos. Assim, corroboro com a ideia de Silva (2010), quando
aponta que a encruzilhada do corpo ¢ o lugar tangencial do encontro dos
diversos cruzamentos que geram, por meio de um processo discursivo,
o surgimento do entre-lugar como espago simboélico de representagoes
culturais. Nessa direcio, Oliveira (2007) propoe uma reflexio sobre
o corpo como encruzilhada a partir de uma leitura sobre a dimensao
semiotica do corpo na cultura:

Ocupando o lugar da encruzilhada o corpo ¢ um signo que afronta os regimes
semidticos que estio em jogo na sociedade abrangente. Os signos sao mediagdes do
exercicio do poder, por isso instauram conflito e disputa. No movimento do corpo
estd 0 movimento da cultura - em todo caso ¢ sempre isso que estd em jogo quando
se trata de compreender as fontes e os fundamentos de uma filosofia que se expressa
e se entende através e a partir do corpo - e nio contra ele (Oliveira, 2007, p. 120).

Ao pensar a nogao de corpo-encruzilhada no ritual congadeiro, busco
analisar a maneira como os atravessamentos se entrecruzam numa relagio
performativa do corpo do congadeiro no ritual. Como j4 apontado por
Martins (1997), essa relagao se caracteriza pela presenga de um tempo-
espago espiralado, curvilineo, que aponta uma gnosis em um movimento
que aponta para inumeras dire¢es a partir de uma relagio com as
reminiscéncias de um passado sagrado, para o fortalecimento do presente
¢ 0 deslumbramento do futuro.

A dimensao performativa do corpo do congadeiro produz novos
significados na interlocu¢ao com os saberes-fazeres tradicionais dessa
manifesta¢ao cultural na medida em que se coloca apto a experiéncia
do ritual. Nessa conjuntura, cada sujeito produz de maneira particular
e peculiar a sua prética performativa, considerando tanto a fun¢io que
executa quanto o lugar que ocupa durante a realizagio do ritual.

E a experiéncia performativa do ritual congadeiro que cria o entre-
lugar’ do corpo-encruzilhada no seu universo. Esse entre-lugar, ponto
nodal e tangencial, ¢ o espago simbélico que se constitui na medida em
que acontece a experiéncia performativa. Assim, o corpo do congadeiro
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¢ 0 l6cus por onde sdo atravessados todos os elementos que constituem a
cosmovisao do grupo.

Observando o ritual da Congada na cidade de Bocaitiva/MG ¢ possivel
perceber como o corpo de cada congadeiro lida com os atravessamentos/
encruzilhadas que surgem durante a realizagio do ritual. O corpo
aciona de modo bastante inteligente e sagaz os espagos, as dinimicas,
os momentos ¢ as possibilidades de transitar entre tempos e espagos
distintos (variando entre passado, presente e projetando para o futuro).
Essa capacidade de lidar com o inesperado e com o novo ¢ que faz com
que exista um estado de presenca e prontidao para o ato performativo do
ritual.

No processo de observagao e andlise do corpo-encruzilhada no
ritual congadeiro, fui organizando alguns elementos desse processo
de atravessamento que podem ser analisados por trés perspectivas. A
primeira perspectiva é a Metaférica, que se refere a0 modo epistemoldgico
e discursivo como cada um dos elementos constituintes da manifestagao
vai sendo percebido e corporificado no processo de aprendizagem
e vivéncia do ritual congadeiro. A segunda perspectiva se refere a
Anatomia Simbolica, que estd relacionada com a maneira como percebo,
a partir da ideia de Rodrigues (1997) em sua proposta de elaboragio
do Método Bailarino-Pesquisador-Interprete (BPI), os distintos modos
como o corpo do congadeiro se organiza durante a experiéncia do ritual,
considerando as possibilidades de organiza¢ao de musculos, ossaturas,
posi¢des e estruturas corporais na medida em que as simbologias dos
elementos que constituem o préprio ritual passam a ser corporificadas
pelos sujeitos que a compoem. Por fim, a perspectiva Performativa estd
vinculada a0 modo como esses elementos (metaféricos, anatdmicos e
simbdlicos) sio organizados no ato do ritual e sio apresentados de modo
eficaz para as audiéncias.

A experiéncia do corpo-encruzilhada no ritual congadeiro se mostra
movedica, instdvel, imprecisa e cheia de surpresas. E exatamente essa
imprecisao da experiéncia que provoca os deslocamentos necessarios para
a producao de novos sentidos para a vivéncia do corpo na realizagio
do ritual. Tenho denominado esses deslocamentos como movéncias,
um modo de organiza¢io em que o movimento simbdlico de transi¢ao
ocorre porque o territdrio em que elas estio compreendidas ¢ movedico.
Assim, conforme os saberes sio constituidos na agao ritual, vao sendo
determinadas as estruturas e processos de transposi¢ao e interlocugio
do sentido atribuido ao corpo nas perspectivas metafdrica, anatdémica e
performativa.

Tenho apontado que o corpo-encruzilhada ¢, portanto, uma
possibilidade de compreensao dos sentidos atribuidos & experiéncia do
ritual congadeiro. E pela via da encruzilhada que os corpos ritual e
performativamente organizados irdo executar as agoes rituais e, na medida
em que as executam, produzirdo novas referéncias para a cosmovisao do
universo congadeiro. E desse modo que o corpo-encruzilhada se torna
uma importante referéncia para a compreensao e produg¢ao de sentidos
nas praticas rituais dos congadeiros.
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A proposic¢io aqui apresentada (de pensar o corpo-encruzilhada como
experiéncia no universo do ritual congadeiro) nio tem o desejo de
reduzir o conhecimento sobre a temdtica de modo a restringir o acesso
as praticas em uma unica diregéo ou perspectiva. A proposta repousa,
na verdade, como um modo de reflexdo e investigagio que pretende
a ampliacdo da perspectiva de andlise e observagao das préticas rituais,
especialmente aquelas ligadas as dimensdes do corpo. Novas perspectivas
e procedimentos poderao surgir dessa reflexdo e ser expandidos para
outras praticas rituais brasileiras (principalmente as de formagao afro-
brasileiras), considerando os seus contextos e as cosmovisoes e admitindo

a complexidade de suas praticas rituais®.
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Notas

17  Este texto inédito também se encontra publicado em inglés neste nimero do
peri6dico.

Notas

1 Gomes e Pereira (1988) apontam que, “[...] segundo a orientacio da Igreja,
o mito de Nossa Senhora do Rosdrio manteria sua consisténcia enquanto
a divindade permanecesse fora do alcance humano. Por isso, a imagem da
Santa — de acordo com os relatos sagrados — depois de ser resgatada pelos
senhores brancos ¢ colocada numa capela, desapareceu e ressurgiu no local do
mistério, representado pelo mar ou pelo deserto. O mito catdlico se alimentava
dessa presenca ¢ auséncia da divindade, fazendo delas o estatuto que nao
poderia ser rompido: a Santa visitava os homens ¢ em seguida distanciava-se

deles” (Gomes; Pereira, 1988, p. 101-102).

Notas

1

2 No contexto da manifestagio do Congado em Minas Gerais ¢ comum
encontrar os termos guarda e terno como sinénimos de grupo. Dessa maneira,
os grupos sao chamados de Guarda de Mogambique, Ternos de Catopés, e
assim por diante.

Notas

3 Apesar de alguns estudiosos apresentarem a ideia de que o Congado em Minas
Gerais ¢ composto por oito grupos, devido 4 presenca da manifestagio do
Candombe no Estado, preferi manter essa subdivisio em sete grupos, devido
aideia disseminada pelas Irmandades de Nossa Senhora do Rosério do Estado
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Notas

Notas

Notas

Notas

Notas

Notas

10

de Minas Gerais de que o Candombe nio se trata de um grupo, mas da reunido
dos Mestres dos grupos presentes nas festas.

Martins (1997) percebe uma diferenca entre Congado e Reinado. Para ela,
o Congado ¢ uma manifestagio de grupos, que pode existir apenas pela
devogio aos santos e santas ou por sua ligacio a uma comunidade. J4 o
Reinado possui uma densa estrutura simbélica, constituida por todos os
segmentos responsaveis pelos festejos: os grupos de Congado, o Império
com seus reis, rainhas, principes ¢ princesas, ¢ todas as demais partes da
performancecongadeira.

Utilizaremos neste trabalho o termo Terno para se referir aos grupos
estudados, uma vez que ¢ a forma comumente utilizada pelos grupos e pela
sociedade bocaiuvense ao se referir aos mesmos.

Entendo a metéfora na perspectiva de Lakoff e Jhonson (1980), como uma
construgio discursiva que permite um desvio conceitual de uma coisa em
termos de outra.

A nogao de entre-lugar apontada refere-se aquela proposta por Homi K.

Bhabha em seu livro O local da Cultura.

Artigo desenvolvido com Apoio da Coordenagio de Pessoal de Nivel Superior

(CAPES).

Gomes and Pereira (1988) point out that, “[...] according to the Church’s
guidance, the myth on Our Lady of the Rosary would maintain its consistency
as longas its divinity remained out of human reach. For this reason, according
to sacred accounts, the image of the Saint, after been taken by the white owners
and placed in a chapel, disappeared and reappeared in the place of the mystery,
represented by the sea or the desert. The Catholic myth fed from the presence
and absence of the divinity, establishing a statue that could not be broken:
the Saint visited the men and then moved away” (Gomes; Pereira, 1988, p.
101-102).

The terms guarda and terno are commonly used as synonymous of group in
the Congado manifestations in the state of Minas Gerais. Thus, the groups are
called Guarda de Mogambique, Ternos de Catopés and so on.
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Considering the manifestations of Candomblé in the state, some researchers
claim that eight groups comprise the Congado in Minas Gerais. However,
we divide them into seven groups considering the idea disseminated by
the Brotherhood of Our Lady of the Rosary of the State of Minas Gerais:
Candomblé is not a congado group, but the union of the Masters of the groups
in the feasts.

Martins (1997) differs Congado from Reinado. Congado is a manifestation
of groups due to devotion to saints or due to its relation with the community.
Reinado has a dense symbolic structure constituted of every segment
responsible for the celebrations: Congado groups, the Empire with its kings,
queens, princes and princesses and other parts of the congado performance.

In this paper, we use the term terno to refer to the studied groups, as it is how

they usually call themselves and how the people of the city call them.

I understand the metaphor from Lakoffand Johnson’s perspective (1980): as
a discursive construction that allows a conceptual deviation of one thing in
relation to another.

15  The notion of in-between place refers to the idea Homi K. Bhabha proposes
in his book, The location of culture.
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