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REsumo:

O tema deste artigo aborda as letras de frevo como documento e sua relagio com a memoria social e afetiva; por isso, trata-se de
uma pesquisa de cardter exploratério e documental cujo objetivo principal foi considerar, a partir das letras de frevo do maestro
pernambucano Nelson Ferreira, a relevincia da informacio musical para a reconstitui¢io da meméria da cidade do Recife. Para
tanto, estabeleceu-se como corpus as letras de frevo-cangio e frevo de bloco do musico, gravadas nas duas coletineas da extinta
fibrica de discos Rozenblit: O gue eu fiz e vocé gostou... de 1959 e O que faltou e vocé pedin... de 1968, adotando como método a
avaliagio qualitativa da Andlise de Contetdo. Assim, os 39 frevos demonstraram, por meio de quatro categorias temdticas, que as
letras sao um produto de seu tempo, mas que também sio um produto do olhar e da experiéncia de um homem em sua época, a
qual, a partir do fendmeno da reprodutibilidade da informagao, foi entio massificada e perpetuada por quase 100 anos, repetindo-
se por meio das narrativas das can¢des que, ao serem tocadas, ativam essa memoria, trazendo-a para o presente e diluindo a memédria
individual de cada um, criando vinculos sonoros.

PALAVRAS-CHAVE: Ciéncia da Informagio, Memoria social, Memoria afetiva, Lugar de memoria, Frevo.

ABSTRACT:

This paper approaches the lyrics of frevo music as a document and it studies its relation with social and affective memory;
therefore, it’s an exploratory and documentary research, whose main objective was to consider, from the frevo lyrics of the maestro
pernambucano Nelson Ferreira, the relevance of the musical information for the reconstitution of Recife’s memory. To do so, we
established as the corpus the musician’s songs and lyrics, recorded in two collections of the extinct Rozenblit records factory: O gue
e fiz e vocé goston... from 1959 and O que faltou e vocé pediu... from 1968, adopting the qualitative evaluation of Content Analysis
method. Thus, the 39 frevos demonstrated, through four thematic categories, that the lyrics are a product of their time, but that
they are also a product of the point of view and experience of a man in his time. This experience was then massified through the
phenomenon of reproducibility of information and it was perpetuated for almost 100 years, repeating itself through the narratives
of the songs that activate this memory when reproduced, bringing it into the present and diluting the individual memory, creating
sound links.
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1 INTRODUGAO

No carnaval de 1977, a loja de tecidos e confec¢oes pernambucana Casas José Araujo estreava nas radios e
televisdes da época mais uma propaganda para aquele periodo momesco. A chamada, no entanto, nao exibia
os produtos da loja com seus tecidos coloridos, como era de costume, mas um frevo-can¢ao acompanhado
de um vocativo que viria a se tornar conhecido até os dias de hoje: o escuta, Nelson, o teu frevo estd
no ar. A cangao registrava nao somente a morte do maestro Nelson Ferreira, em dezembro de 1976, mas
também a permanéncia expressiva de suas letras e melodias no imaginario popular daqueles tempos, algo que
se apresenta até os dias atuais.

A homenagem nio era sem motivo. Nelson Ferreira tinha partido depois de deixar um extenso legado a
cultura brasileira, por meio de sua carreira como compositor, musico, diretor musical e maestro de orquestras,
acompanhando e registrando as transformagoes urbanas e culturais de sua época em suas letras e cangoes -
um papel que acabou lhe conferindo o titulo de 0 dono da musica. Assim, apés mais de 40 anos de sua morte,
as composi¢oes do maestro Nelson Ferreira, sobretudo os frevos, nunca deixaram de ser reproduzidas, tendo
alcancado inclusive as vérias geragdes que vieram depois, como que confirmando o prentncio do famoso

Jjingle que anunciava: o teu frevo estd no ar.

Dessa forma, a reprodugao amitde das letras de frevo do maestro, sempre no ar, ¢ também a reprodugao
das narrativas construidas por Nelson, contando e recontando aquilo que o musico procurou registrar em sua
época € Cuja execugao massiva nao somente impediu 0 apagamento, Como acabou por diluir essas narrativas
nas chamadas memoria coletiva, social e afetiva da cidade do Recife, demonstrando, com isso, o carater
documental da informag¢ao musical.

Contudo, atestar dentro da Ciéncia da Informagio (CI) que essas musicas se transformaram em
documentos e relaciona-las a lugares de memoria nos levaram a uma problemitica de pesquisa. Visto que,
de acordo com Café e Barros (2016) ¢ Bezerra ¢t al. (2016), ainda sao incipientes os estudos em CI
que relacionem a informagao musical e a meméria, sobretudo com um olhar menos pragmatico e mais
humanistico.

Para tanto, a problemdtica de pesquisa que orienta este trabalho resulta na seguinte indagacao: ¢ possivel
considerar a informagao musical, que constitui as letras dos frevos do maestro pernambucano Nelson
Ferreira, relevante para a reconstitui¢ao da memoria da cidade do Recife?

A presente pesquisa justifica-se por proporcionar um aprofundamento tedrico para permitir contribui¢oes
adreade conhecimento da CI, ampliando os estudos que relacionem a informagao musical como documento
e memoria. Além disso, acaba também por valorizar o papel dos registros fonogréficos e ainda por revisitar a
obra do maestro Nelson Ferreira, ou, de outro modo, demonstrar que ¢ a obra do maestro que nos revisita.

Nesse sentido, esta pesquisa tem como objetivo geral: considerar, a partir das letras de frevo do maestro
Nelson Ferreira, a relevincia da informagao musical para a reconstitui¢ao da meméria da cidade do Recife.

2 O DOCUMENTO NO COMPASSO DA CIENCIA DA INFORMAGAO

Como um passo de danga que rodopia sobre o préprio eixo, em que o corpo se desloca em diferentes diregoes,
inclusive em torno de outros eixos mais ou menos dispostos, movimenta-se o conceito de documento na CI.
A luz dessa danga caleidoscépica, aquilo que gira, em qualquer rotagao que seja, recolhe cacos e redesenha
assertivas, embora dentro de um continuo pulsante. O compasso que se apresenta neste artigo recorre a
coreografia invisivel inscrita pela - ¢ para - nogao de documento na sociedade moderna, buscando encontrar,
nos timbres e nos gestos, o salto que sustente a posi¢ao dos objetos nao convencionais como documento,
como ¢ o caso da informac¢ao musical.

E certo que a musica é intima da humanidade ha muito mais tempo que a nogio de documento - essa
que nos cerca hoje e com a qual nos acostumamos, a0 menos em suas caracteristicas mais simples. No
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entanto, a no¢ao de que a musica, como som e palavra cantada, configura-se também como documento,
podendo assim subsidiar estudos sobre a memoria, ¢ uma validagao recente na CI, o que revela uma nogao
propria do amadurecimento dessa disciplina no século XX. Sendo, a CI personagem do percurso em que
a modernidade cliva o entendimento sobre a sua prépria expansao informacional, seus desdobramentos,
préticas e subjetivacoes.

As percepgoes em torno do que se configura documento inauguram a modernidade naquele crepusculo
entre a passagem dos séculos XIX e XX, na Europa de Paul Otlet. A classica concepgio de Otlet e La Fontaine
sustenta importantes dimensoes sobre o documento, ainda que eivada pelo pensamento positivista e, embora
ingénua, em sua missao de universalizar o conhecimento por meio da alteridade (mal sabia que viriam duas
Guerras Mundiais).

Ainda assim, Otlet descortina e revela a poténcia que repousa nos objetos, a partir do momento em que
sinaliza para o século XX que tudo pode se tornar um documento. Ora, se todo objeto ¢ um documento em
potencial, entio ji nio interessaria tanto definir o que ¢ um documento, mas sim, o que faz um documento
(FOUCAULT, 2014; SALDANHA, 2013), ou, antes, como se torna um documento (FROHMANN,
2008), seja para obter informacao, s¢ja para obter informagao sobre a informagao. No entanto, concordamos
com Martinez-Comeche (2000) quando alega que tudo pode ser um documento, como bem colocaram Otlet
(2018) e Briet (1951); porém, nada é documento até ser considerado como tal, estabelecendo assim uma
dialética que agita e repousa as coisas em seus processos continuos de significacao.

Destarte, importa entdo achamada Informatividade de Frohmann (2008), ou seja, os fatores que devem ser
levados em conta na caracterizagiao de um documento: como atuam suas praticas sociais, suas representagoes,
quem o descortina e depois faz uso, a quem alimenta, sob qual autoridade, se coletivo ou periférico. Briet
(1951, p. 7, tradugio nossa) menciona que: “[...] concreto ou simbdlico, preservado ou registrado para fins
de representagao, de reconstitui¢ao ou de prova de um fenémeno fisico ou intelectual”.

Sao essas as inferéncias que buscam fazer os chamados neodocumentalistas, quando da retomada dos
estudos Otletianos no periodo pés-guerra (BUCKLAND, 1991; SALDANHA, 2013), as quais sediam e
interessam a investigacao desta pesquisa.

A revelia dos aspectos excessivamente morfoldgicos, mas buscando retomar uma leitura mais ampla sobre
o documento, encontramos, nos ultimos 40 anos, uma linha do tempo com valorosas contribui¢des nesse
sentido, bem como o amadurecimento de um campo disciplinar especifico para esses olhares, afinal, nas
palavras de Rabello (2011), é na CI que o conceito de documento é configurado a uma categoria.

Ainda segundo Rabello (2011, p. 20): “[...] todo conceito ao assumir a condi¢io de categoria adquirird
também uma dimensao abstrata e transcendente capaz de sintetizar ‘em si’ diferentes fendmenos e de ajudar
aexplicd-los”. E isso, vale lembrar, tanto dentro da CI quanto no embate conceitual interdisciplinar no qual
a categoria foi e ¢ exposta. Destarte, as nogoes de documento na CI e nas disciplinas que se avizinharam
nao perderam de vista os fundamentos Otletianos e se desenvolveram semelhante a definicao de Capurro e
Hjorland (2007), cuja argumentagio afirma que a histdria de um conceito vai crescendo de modo consoante
a sua teoria.

Dessa forma, o efeito pds-Segunda Guerra aduziu a continuidade dos estudos acerca do documento.
A prépria reformulagao do conceito, desenvolvido por Suzanne Briet nos anos 50, pode ser considerada
mais completa do que o seu primeiro ensaio, ainda na década de 30, visto a bem recebida inclusio dos
aspectos simbdlicos e intelectuais. Para Escarpit (1976), o documento ¢ um meio de constitui¢ao do saber
que, porém, nao ¢ mais restrito a linearidade dos eventos. Essa defini¢ao torna-se interessante a medida que
ilustra a independéncia interna da mensagem como algo que rompe, inclusive, com as antigas visoes que
contemplavam o é documento em detrimento do vir a ser, uma vez que somos simultineos ao documento
¢ ele nos cerca. Embora concordemos com a visao pragmdtica de Estivals (1978), esse objeto somente torna-
se documento quando encontra o seu usurio.
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E por conta disso que Meyriat ( 1981, p. 241, tradugéo nossa) nos acrescenta que O conceito de documento
“[...] nao se impde como uma evidéncia inicial, ele depende de pontos de vista [...]”. Sagredo Fernandez e
Izquierdo Arroyo (1982) também reforcam as ideias de Estivals (1978) e Meyriat (1981) na medida em que
enfatizam a importincia do papel, tanto do contexto quanto do uso/usudrio, embora, como lembra Hayles
(2003[1] apud LUND, 2009), seja possivel que o documento venha a ter um significado distinto para cada
usudrio e, devido a sua permanéncia, uma variedade de usos também.

Percebe-se, entio, que tanto a recepgao qUanto o contexto sao imprescindiveis para esses estudos (LUND,
2009), pois ambos os elementos podem estar envolvidos no processo de elaboragio do documento ¢ na
sua valida¢ao, uma vez que tudo se realiza em sociedade. Tanto que, na percep¢ao de Capurro e Hjorland
(2007), ¢ irrelevante esmiugar-se em cima da primeira esséncia do objeto, j& que o porqué do seu valor
de documento s6 ¢ validado & medida que assume valor informativo para uma coletividade ou dominio.
Buckland (1991) pode concordar com esse aspecto a partir da sua defini¢ao de informagio como coisa, j4 que
alarga as possibilidades das propriedades informativas.

Ante esse vir a ser documento, algumas questdes emergem simultaneamente, como as propriedades
conteudisticas ¢ também morfoldgicas. De acordo com Ortega e Lara (2010, p. 378):

“[...] por representar o registro (instincia fisica) ¢ a informagio (instincia simbélica), o termo ‘documento’ melhor
caracteriza os diversos tipos de informagdes, registradas em qualquer suporte, e abordadas segundo os mais variados contextos
de produgao e uso”.

Para Meyriat (1981), essas dimensoes de natureza material (o objeto que serve de suporte) e conceitual (o
contetdo, ainformacio) operam de forma conjunta e insepardvel uma da outra, sendo assim uma entidade de
duas faces, como um signo. Nesse sentido, Lara e Ortega (201 L p. 382) destacam que “[...] as caracteristicas
do signo permitem confirmar que o documento ¢ uma construgao, uma leitura do ‘real’ sob determinada
perspectiva.” Ao que podemos resgatar, para esse sentido de determinada perspectiva, a nogao de Pratica
Documentdria de Frohmann (2008), pela qual o autor estabelece uma perspectiva relacional do documento
para demonstrar as relagoes entre a sociedade e os documentos nela produzidos.

Assim, dentre as propriedades que marcam o carater relacional dos documentos, segundo Frohmann
(2008) - (1) as relagoes institucionais, (2) a disciplina social, (3) a historicidade, e (4) a materialidade -, vamos
destacar aqui a materialidade, visto que, para o autor, ¢ a materialidade documental que estabelece as praticas
documentérias. Segundo Frohmann (2008), estudar a documentagio ¢é estudar as consequéncias e os efeitos
da materialidade da informagao ou, em outras palavras, os efeitos do documento.

Contudo, a materialidade em Frohmann (2008), de sentido foucaultiano, nio se confunde com o aspecto
fisico do documento, mas antes aproveita as ideias de peso, massa, inércia, resisténcia e estabilidade de
Foucault quando se refere & materialidade dos enunciados. Ao transpor a compreensao foucaultiana para o
documento na CI, Frohmann (2008) nio somente objetiva investigar as fontes de poder na sociedade que
vao garantir massa ¢ peso aos documentos (bem como a resisténcia as mudangas), como acaba por resvalar
em uma axial dicotomia para a CI, a materialidade versus a imaterialidade.

Bem, se todo conteudo documental pode apresentar materialidade, podemos afirmar, nos termos de
Frohmann, que o imaterial também possui a sua materialidade. Nesse sentido, afiancamos que alguns tipos
de documentos podem ser classificados como tangiveis e intangiveis e ainda apresentarem materialidade
(OCAMPO, 1991[2] apud DODEBEI, 2011, p. 3).

Particularmente, a musica, enquanto documento, interessa-nos aqui por seu carater efetivamente
simbolico e, 20 mesmo tempo, intangivel (o som), material (no sentido foucaultiano trazido por Frohmann, o
peso das letras das cangées), tangivel (o suporte, como o disco, o CD, a partitura), imaterial (como indicador
cultural) e, simultaneamente, potencialmente informativa, subjetiva, produto social e cultural que preserva
a meméria social (ROJAS, 2005).

Como nos acrescenta Dodebei (2011, p. 4):
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[...] todo suporte material da informagio deve ser revisto, uma vez que nio encontraremos seu sentido e seu significado
tomando, apenas, sua forma e seu potencial informativo, sem considerar a interlocug¢io e, mais especificamente, a intengao
de preservacio no Ambito da meméria social.

Contudo, a no¢io de informagio musical como documento ainda ¢ um aspecto pouco explorado na
Ciéncia da Informagio (CAFE; BARROS, 2016; BEZERRA ez 4l., 2016), fazendo parte do que Bezerra e
outros (2016) agruparam no termo “objetos nao convencionais da CI”.

Nesse sentido, Morigi ¢ Bonotto (2004) afirmam que a informagao musical, a0 expressar os sentimentos
coletivos por meio de uma linguagem poética e metaférica, faz parte da histéria e da cultura de um povo, ou
seja, sem o aspecto coletivo, social e cultural, nio podemos investigar a informagao musical.

Porém, outra compreensio sobre esse objeto também nos ¢ interessante a revelia de uma possivel
dicotomizagio excessiva entre os elementos objetivos versus subjetivos, ou ainda material versus imaterial,
entendendo, pois, que todos esses elementos podem se apresentar em um mesmo objeto, mudando apenas
suas posi¢oes - como em um girar de um caleidoscépio.

Dito isso, podemos prosseguir entendendo que a informagio musical - como recurso informacional
registrado, portanto, um documento - nao pode ser isolada em seus atributos e contextos, pois como nos
complementa Café ¢ Barros (2016), a segmentagio dos elementos de uma musica ndo ¢ uma estratégia
eficiente, uma vez que sua significago ocorre somente quando da relagao de todos os elementos, incluindo
aqueles estruturais, culturais, subjetivos.

Assim, entendemos que o conjunto desses elementos na informagio musical ndo somente vai expandi-la
como documento ¢ uma possivel fonte histérica, mas também - e concomitantemente - poderd funcionar
como processo de reconstrucio da memdria coletiva, por meio de narrativas apresentadas pelas letras ¢ pelo
contexto de seu autor, desenhando paisagens invisiveis por meio de sua reprodutibilidade e permanecendo
no imagindrio afetivo e social (MAFFESOLI, 1998; MORIGI; ROCHA; SEMENSATTO, 2012).

Nesse sentido, nao podemos falar de informagio musical como documento e possivel reconstituidor
da memoria no Ambito urbano, como propde este trabalho, sem adentrarmos pelas veredas das chamadas
memoria social e coletiva no espaco citadino, esse espago polifénico e palimpséstico onde o contar ¢ o
recontar, o lembrar e o esquecer, estio imbricados com as trajetdrias pessoais dos individuos.

3 A MEMORIA E SEUS LUGARES

Massoni e# al. (2017) sustentam que podemos pensar a memoria social como “[...] um organismo vivo,
formado por diferentes grupos e dinimicas sociais, que tém a cidade como um dos pontos de contato e
rememoracio.” (MASSONI ez 4l., 2017, p. 148). Dessa forma, as cidades serao aqui o palco dessas relagoes
que, nos termos de Dodebei e Storino (2007, p. 276), “[...] sio espagos urbanos reais, mas sao, sobretudo,
espagos imaginados por cada um de nés na revolugio criadora da nossa meméria”.

E na cidade que o individuo contemporineo exerce cotidianamente a “meméria habito” de Bergson (1999)
e ¢ nesse mesmo espago que o individuo acessa nao somente a sua memdria individual/pessoal, mas também
- e sobretudo - a memoria coletiva: as narrativas nao somente dos seus pares de individuos como também da
propria cidade, dos acontecimentos e personagens dessa cidade. De forma que, ao fim, as narrativas internas
do individuo (uma festa de aniversdrio, o falecimento de um familiar) ji estio sobremancira imbricadas
com as narrativas externas (a demolicio de um casario do século XIX, a mudanga da paisagem urbana, a
patrimonializacio de uma rua).

Desse modo, dissociar o individual do coletivo nas cidades, além de uma tarefa herctlea, atingiria nogoes
de pertencimento ¢ identidade, o que resvalaria quase em uma aporia nesses termos.

Assim, Massoniezal. (2017, p. 148) colocam que “Aslembrangas e esquecimentos, as ruinas e locais de uma
cidade podem estabelecer um didlogo préximo, bem como um siléncio distanciado, com seus habitantes.”
Visto que as cidades sao o que Corboz (2001) chama de territ6rios-palimpsestos, ou seja, um lugar onde
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as narrativas e as paisagens sao sobrepostas no tempo e no espago, coexistindo simultaneamente o novo e os
rastros, os vestigios do passado, formando um borrao de memérias.

A ideia da superposi¢ao de tempos em um mesmo espago, que caracteriza a ideia do palimpsesto como
conhecemos, encontra fundamento também no que diz Calvino (1990) ao defender que uma cidade abriga
muitas outras cidades. Dessa maneira, entendemos que hd a cidade como a vemos - a cidade que estd desperta -
e outras - ocultas, em eco, mas cujas representagdes e reconstitui¢oes ainda sao evocadas por algumas chamadas
a lembranca, alguns lugares de memoria, como a informagao musical, as can¢oes populares urbanas.

Canevacci (2004) observa que esse territdrio é palimpséstico também sonoramente. Para Canevacci
(2004, p. 18), as cidades sao aglomeragdes polifonicas, caracterizadas “[...] pela sobreposi¢io de melodias e
harmonias, ruidos e sons, regras ¢ improvisagoes”. Nesse sentido, Lima Filho (2007, p. 336) completa que a
cidade forma “[...] uma matéria, histérica, cultural, polissémica que emoldura um quadro de meta narrativas,
imagens, lembrancas e sociabilidades”. Contextualmente, o individuo urbano habita esse espago e interage
com ele, criando e absorvendo as informagdes sonoras em uma paisagem sonora.

Observando esse viés, ¢ até dificil isolar acusticamente a experiéncia humana nos centros urbanos, visto
que a polifonia didria (desde sirenes, buzinas, apitos até as vinhetas de programas televisivos, radiofonicos ou
som de fogos de artificio) sempre vai indicar algo e, naturalmente, inspirar sensagdes. Para Menezes (2016),
essa experiéncia ruidosa nas cidades vai criar no homem uma espécie de vinculo sonoro, uma concepgao de
comunica¢io como atividade vinculadora, isto ¢, geradora de ambientes de afetividade.

Os vinculos sonoros sio constituidos por uma complexa trama de matizes afetivos (MENEZES, 2016).
Assim, estamos vinculados a nossa paisagem sonora e aos seus elementos, nao somente pelo que o som nos
indica (como as badaladas de um sino de igreja as 18h), mas também pelo que nos contam (e recontam) as suas
narrativas, como as letras das musicas populares. Tais narrativas, a0 ensejarem reconstituir o passado da cidade
do Recife - por meio de sua presenga efetiva e justaposi¢ao no espago-tempo -, sua memoria, seus costumes,
histérias, personagens, contextos, borddes, conduzem o flineur (aqui, os sujeitos ouvintes ou leitores) em
dire¢ao a um tempo que desapareceu, mas cujas esquinas - ou dobras - da cidade-palimpsesto podemos tentar
reconstituir.

Sobre isso, Maia (2005, p. 80), analisando os percursos de Michel Maffesoli, comenta, em relagio &
experiéncia compartilhada nas cidades, que:

“[...] Maffesoli mostra a nossa capacidade de produzir um ‘curto-circuito’ no tempo e no espago através da comunicagio.
[posto que] Ocupamos um espago material (ruas, monumentos, trinsito) ¢ também imaterial a partir das imagens de diversas
ordens.”

Nesse contexto, destaca-se a cartografia simboélica do passado evocada pelas narrativas da informagao
musical, no caso das musicas populares urbanas.

Essa ambiguidade ¢ demonstrada também por Freitas (2014), ao lembrar que a ambiguidade é justamente
a marca central daquilo que entendemos hoje como patriménio. Para o autor, o patriménio, situado entre o
passado e o presente, entre a histéria e a memoria, entre o material e o imaterial, enseja uma capacidade de ser
instrumento mediador entre essas vérias esferas e campos. E nesse sentido que nao podemos perder de vista,
neste trabalho, que a musica popular urbana denominada frevo - nao somente letra e musica, mas também
o conjunto cultural contemplado nesse termo, tal como danga, coreografia, festa - foi declarada, em 2012,
Patrimo6nio Cultural Imaterial da Humanidade.

Assim, esse percurso nos permite inferir sobre essas expressOes musicais € suas narrativas na cidade do
Recife, e muitas vezes sobre a cidade do Recife, que elas ocupam, nos termos vistos anteriormente, uma
capacidade mediadora entre o presente ¢ o passado, o material e o imaterial, a histéria e a memoria. Essa
dimensao ¢ observada também por Souza e Crippa (2011, p. 247) quando afianca que “[...] nio faz sentido
uma separa¢ao entre patrimoénio tangivel e intangivel ou objeto e processo, pois ele s6 se explica nesta relagao”.

215



Em QuEsTAo, 2020, vOL. 26, NOUM. 1, ENERO-ABRIL, ISSN: 1807-8893 1808-5245

Ainda segundo Souza e Crippa (2011, p. 247), uma vez constatada essa dimensao “[...] obriga qualquer
ato documentdrio ir além da descri¢ao dos produtos ou documentos originais de uma manifestagio cultural
e considerar os processos que garantiram sua produgio.” E nesse sentido que Crippa (2009) alega que a
discussao sobre o patriménio documental permitiu repensarmos o conceito de documento, o que ¢ essencial
dentro das dindmicas da CI.

Assim, em tltima anilise, colocamos que essa informacao musical, popular e urbana, o frevo — documento
e patriménio — executado/encenado amiude, vai contar e recontar as narrativas sobre a propria cidade, como
¢ o caso das narrativas apresentadas nas letras dos frevos do maestro Nelson Ferreira, um dos autores mais
populares e influentes da histéria do ritmo no Brasil (SALDANHA, 2008; TELES, 2008; BELFORT, 2009).
Nesse sentido, vejamos entdo o percurso metodoldgico desta pesquisa.

4 PERCURSO METODOLOGICO

Esta pesquisa caracterizou-se como qualitativa, tendo carater exploratério e documental. Para alguns autores
(GIL, 2002; CERVO; BERVIAN; SILVA, 2007), recomenda-se a pesquisa exploratéria quando hd pouco
conhecimento sobre o problema a ser estudado. Assim, compreendemos que essa orientagio estd em
consonancia nao s com a problemdtica apresentada anteriormente, a incipiéncia de trabalhos na CI que
tenham investigado a informagao musical para subsidiar estudos sobre a memdria, mas também no tocante
ao proprio universo desta pesquisa, uma vez que este ¢ o primeiro contato mais amplo com as letras de frevo
do maestro Nelson Ferreira.

Para tanto, foi adotado o método de Anélise de Contetido de Bardin (2009), autora amplamente discutida
no Brasil e cuja argumentagao tedrica defende, entre outros aspectos, que alcangar os objetivos em uma
pesquisa s6 ¢ possivel em fungao dos documentos disponiveis. E ¢ por isso que este trabalho se debrugou sobre
aobra do maestro Nelson Ferreira, no intuito de explorar o vasto material deixado pelo musico, a fim de, com
isso, compor um corpus documental homogéneo e coerente.

A Andlise de Contetido ¢ relevante para pesquisas de cardter qualitativo, pois se trata de um conjunto
de estratégias para compreender os sentidos do objeto a ser analisado, que neste caso sao as letras de frevo
(FRANCO, 1986).

O corpus da pesquisa foi composto pelas letras de frevo do maestro Nelson Ferreira, que foram gravadas
em duas coletineas: O que eu fiz e vocé goston... de 1959 e O que faltou e vocé pedin..., de 1960, ambas pela
tébrica de vinil e gravadora de discos pernambucana Rozenblit.

O maestro Nelson Ferreira compds em torno de 600 musicas entre frevos, valsas, marchinhas, polcas, jingles
politicos e até cangdes tematicas para festas de 15 anos, apresentando, ao longo da vida, uma carreira versatil
e requisitada. Contudo, tendo sido as suas composi¢des de frevo, tanto as letradas como as instrumentais, sua
obra mais expressiva e consequentemente executada até os dias de hoje, decidimos analisar a ressignificagao
da memoria da cidade do Recife nasletras de seus frevos cangao e de bloco. No entanto, percebemos que optar
pela totalidade resvalaria em um problema 4 anilise, pois nem todos os frevos escritos pelo maestro foram
gravados, tendo muitos se perdido com o tempo. Assim, temos a justificativa para a escolha do corpus.

O primeiro Long Play (LP) do maestro, a coletinea O que e fiz e vocé gostou... de 1959 retine 23 cangdes das
décadas de 20, 30 ¢ 40, ao lado do LP O gue faltou e vocé pedin... de 1968, que também teve como caracteristica
ainclusao de 24 musicas escritas em varias fases da carreira do maestro, somando assim, para este estudo, um
corpus com 47 letras. Desse corpus, oito frevos presentes nas duas coletineas eram frevos de rua, ou seja, sé
continham o instrumental e, por isso, foram excluidos. Portanto, foram analisadas 39 letras. As letras foram
obtidas no acervo da Fundagio Joaquim Nabuco (Recife, PE) ¢ a cdpia das capas dos LP’s foram obtidas no
acervo do Memorial Denis Bernardes, da Universidade Federal de Pernambuco.

Nesse sentido, ap6s a realiza¢ao da escuta de todas as faixas das coletaneas a partir de seus LP’s, foi realizado
o processo de transcrigao dos dudios e, posteriormente, selecao das microestruturas em unidades de registro
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e de contexto, utilizando a Anilise de Contetido de Bardin (2009). Dessa forma, Bardin (2009, p. 134)
nos esclarece ainda que a andlise de contetido ¢ uma técnica que visa a revelar o que estd escondido ou
subentendido e que, por isso, segundo a autora, a mensagem pode ser submetida a uma ou varias dimensoes
de andlise, posto que “[...] o estudo da mensagem poderd fornecer informagoes relativas ao receptor ou ao
publico”. Para isso, a andlise organizou-se em torno de trés polos cronolégicos definidos por Bardin (2009)
como: (1) Pré-andlise, (2) Exploracio do material e (3) Tratamento dos resultados obtidos.

Diante disso, a pré-andlise foi estabelecida por meio da audicio de todas as faixas dos dois LPs citados,
transcri¢ao do contetdo de dudio e anotagao dos nomes de todas as faixas que apareciam na contracapa dos
dois vinis, as possiveis informagdes técnicas e ano da composicao.

Na exploracao do material, as letras foram percorridas minuciosamente com o intuito de identificar as
unidades de analise (registro, contexto) que foram isoladas, examinadas e categorizadas.

Por fim, isoladas e categorizadas as unidades de andlise, na fase do tratamento dos resultados obtidos,
foram examinadas as subcategorias e com isso a frequéncia temdtica dos conceitos dentro de quadros
comparativos, para, a partir disso e com o suporte da pesquisa documental, interpretarmos e estabelecermos
as conexdes entre os resultados, ou seja, as categorias foram conectadas com publicagées exdgenas a fim de
contextualizd-las com a memoria da cidade.

A seguir, temos dois exemplos de cada LP e de como se configuraram as anélises.

HIGH FIDEI

FIGURA 1

Capa do LP O gue eu fiz e vocé gostou... de 1959.
Fonte: Universidade Federal de Pernambuco (2019).
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QUADRO 1
Exemplo de identificagao das microestruturas nas letras

do LP O que eu fiz e vocé goston..., de Nelson Ferreira.

Musica | Letra | Microestrutura |
Borboleta nfo & ave /
borboleta ave €/ borboleta
50 € ave na cabeca da muwie /
Borbolet
borboleta, borboleta / de oLaprEa, ave.
. LIHE, Mmemnna,
Borboleta nfo | voar nunca se cansa / )
] . perna fina, soco,
1 | éave Ano: menina de perna fina f de )
] norte, conya,
1923 soco tem semelhanga / SoEra. enio. mA
borboleta quando fores / 1a I(saEtle, Bemo,
pras bandas do Morte / da |
corya minha sogra / leva o
L génio de ma sorte...
Waroca o teu gato & vm
bicho gatato / & wm bicho
bomnito / & wmn bicho bonito / Maroca, gato,
tu puzas Maroca no rabo / bicho. eaiato
. mas olha o diabo / que rabo 10, BP0,
Mo puza de pato nAo & nirulito / bonito, rabo,
2 | Maroca Ano: © BAL0 T80 € piruito ) diabo, purulito,
1070 Maroca o teu ganso / € um ganso
- bicho até manso /que nunca estrleh:.lcha .
estrebucha / tu puzza Maroca uxa P
0 PESCOGO / MAS MEesmo P
sem osso [ pescoco de
L gANs0 NA0 & pUa puxa
I
CARNAVAL DE NELSON FERREIRA (g |
© QUE FALTOU.. o}

E VOCE PEDIUI , | *

T -

'.’-i' LY

| LY ’ e |
FIGURA 2

Capa do LP O que faltou e vocé pedin... de 1968
Fonte: Universidade Federal de Pernambuco (2019).
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QUADRO 2

Exemplo de identificagao das microestruturas nas letras
do LP O que faltou e vocé pediu..., de Nelson Ferreira.

MMasica

| Letra

| Microestrutura

“Cavalo do
céo” ndo
“reoplano”
Ano: 1961

Voadd qui wia tanto / &
homem de devocéo / prugué
val perto dos santo / anda
agqui & em todo canto & faz
das tripa coracdo / mas
guemn foi que dixe pra
mostra ser puritana / que
tomate € mazxize e cavalo do
cHo nfo & “reoplano”™? / um
passeio nas altura alem dos
cumno e das serra / quer seja
na “Saca...dura”, ou num
pinto de bravura & cotsa que

Voadad, via,
homem de
devogdo, santo,
puritano, tomate,
mazxize, cavalo do
céo, reoplano,
“Baca dura”,

“Pmto”, “aterra”,
piaba,

a gente aterra. Mais quem
foi que dixe etc / quem vaa
muito se arrisca, pois se
atira contra a morte “Banca”
a piaba na isca ou mostra
ser bda fisca ou entdo &
bicho forte. Mais quem foi
que dize

“eneza americana ¢ Veneza
americana / linda terra
original / tude nela se
engalana / quando chegar o
carnaval / ja o céu
fantasiado tem estrelas
rendilbado / derramancdo
claridade cooperar para
beleza essa cidade, Veneza,
ninho de felicidade / Rio
Capibaribe a rir / vai no seu
curso a seguir / namorando
[ deshunbrando / na
cadéncia majestosa da folia
tdo gostosa / deste torrdo
encantado

Veneza
Americana
Ano: 1938

Veneza afnericana,

engalana, Rio
Capibaribe,

(]

Fonte: Elaborado pelos autores.

A partir do agrupamento das microestruturas, foram criadas quatro (4) categorias ¢ suas respectivas
subcategorias: Cendrio (elementos da natureza, paisagem urbana, geogrifico e animais), Personagens
(género/faixa etdria, parentesco, predicativos, nomes proprios), Costumes (carnaval, danca, fantasias, bloco/
agremiagdes, brincadeira, lazer, comidas) e Afeto (sentimento/sensagdes, sentimentos com expressoes locais).
Entao, a seguir, verificaremos o resultou da anilise.
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5 ANALISE DOS DADOS

Na categoria Cendrio, houve quatro subcategorias e, por meio delas, podemos enxergar o conjunto de
clementos que compde o espago citadino onde se decorre a agio (ou parte dela), tanto no plano do real
como na atmosfera metaférica da criagao artistica do maestro. O termo dia, por exemplo, aparece em sete
cangoes, representando tanto a possibilidade quimérica na expressao um dia quanto o periodo diurno em
que se ocorrem normalmente as festas de carnaval na cidade do Recife, festa que aparece de forma recorrente
nas cangdes analisadas.

No primeiro dia de carnaval
no segundo dia de carnaval
no terceiro dia de carnaval
podemos fazer tudo
que nada faz mal
depois na quarta-feira de cinzas
tiramos a mdscara, estd tudo acabado
vem logo entdo a seriedade
vocé me conhecer
nio estou bem lembrado..

Nada faz mal de 1938

Embora constem na letra elementos importantes da paisagem urbana, como trens, bondes, arranha-
chao (em ironia aos primeiros arranha-céis ou edificios), o termo mais reincidente dessa paisagem ¢ “rua”,
espago tradicional e afetivo das agdes carnavalescas e também dos encontros e desencontros do narrador,
dos personagens, das passagens histéricas. Um exemplo sao os versos do frevo-de-bloco Carnaval da Vitéria,
escrito pelo maestro Nelson Ferreira e seu parceiro Sebastiao Lopes em 1946, para comemorar a vitéria dos
aliados na Segunda Guerra Mundial, 1945, ¢ que, mesmo tendo sido um sucesso nas radios, s6 foi gravado
pela Rozenblit em 1960. Dessa forma, a rua, aqui, aparece como cendrio ideal para este espirito de jubilo e
alivio do cendrio pds-guerra.

O nosso bloco ¢ ideal
nasceu neste carnaval
por isso ¢ que estamos
a gritar € a cantar
vitdria vitdria vitoria
vamos correr as ruas da cidade
com o amor da nossa mocidade
nesses trés dias tio cheios de venturas
até a gente esquece da vida &s amarguras
brinquemos, cantemos assim
cheios de gléria o carnaval da vitéria
Carnaval da Vitéria de 1960

O termo mais recorrente na subcategoria geografico ¢ Pernambuco, constando cinco vezes nas letras e, em
todas, envolvido por expressoes que denotam uma certa idealizagio desse espago geografico, uma necessidade
de reafirmar seus valores, como em O frevo ¢ assim de 1945, em que se menciona a origem do frevo, ou
em Palhago no passo de 1960, que se destaca que o carnaval de Pernambuco nao possui nada igual. Nesse
sentido, podemos observar o desejo de, no primeiro exemplo, reivindicar a criagio do ritmo em uma forma
de sobressair e exaltar o préprio Estado, ¢, no segundo exemplo, escrito 15 anos depois do primeiro, reforgar
que, além de inventarmos o frevo, também continuamos desbancando as festas de carnaval para além de
nossas barreiras geograficas - ao que, desse modo, ¢ uma ideia um tanto bairrista (em seu absolutismo), que
se percebe reverberar até os dias atuais. Podemos acompanhar essa idealizagao nos versos a seguir, no frevo-
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cang¢ao Pernambuco, vocé é meu, escrita em parceria com o poeta e radialista Ademar Paiva para o programa
homénimo da Rddio Clube - 4 época, apresentado por Paiva:

Terra boa meu Pernambuco, que paz
frevo bom e maracatu, tem mais
banho em Beberibe
cachaga gostosa
mangaba cheirosa, aiaiai
tudo isso minha terra tem
tem rede macia pra gente sonhar
buchada peixada bate bate pra enganchar
vem morena, formosa
que o seu cora¢ao nao me deu
mas, por isso, ndo choro porque
Pernambuco vocé é meu
Pernambuco, vocé é meu de 1955

Ainda compondo o cendrio, agrupamos na subcategoria denominada Animais todos os dez tipos de bichos
que foram citados nas letras, pois observamos que esse dado pode ser uma referéncia ao cendrio recifense
do passado, quando, com menos edificios e mais casas com quintais, era possivel conviver com mais drvores,
plantas ¢ animais. Isso niao somente nas casas particulares, mas também nos espagos publicos, como ¢é o caso
do peixe-boi, citado no frevo-cangao Peixe-boi de 1940, que de fato existiu ¢ era mantido em um tanque no
Parque Amorim até a década de 70, e depois passou para a praca do Derby, sendo uma cotidiana atragao
da cidade do Recife até ser removido do local devido aos maus tratos da populagao. Nesse mesmo sentido,
podemos observar a presenca de gatos e gansos na letra de Nao puxa, Maroca, por exemplo.

No entanto, além de aparecerem em seu sentido real, os animais também fuguram nas letras enquanto
mascotes para alguma ideia implicita, como ¢ o caso do “touro Ferdinando” citado no frevo-cancao Vamos
comegar de novo de 1940, que diz “vamos comegar de novo, meu povo, Momo voltou a reinar, até o touro
Ferdinando, tao brando, no frevo também quer entrar”. O touro em questdo ¢ uma referéncia ao curta-
metragem O Touro Ferdinando de 1938, realizado pela Walt Disney Pictures, um desenho que, & época,
fez grande sucesso, faturando inclusive o Oscar de melhor curta-metragem de animagio no ano de 1939.
Na histéria, Ferdinando recusa-se a participar das tradicionais touradas espanholas, uma vez que prefere
ficar sentado na grama sentindo o aroma das flores. No entanto, para o eu-lirico do frevo-cangao, nem esse
personagem, tao ameno, resistiria ao reinado de Momo na cidade do Recife ¢ cairia no frevo.

Ainda enquanto mascotes, observemos também o frevo-can¢ao Bemtevi.

Da categoria Personagens resultaram quatro subcategorias a partir das letras analisadas. Quanto ao género,
observa-se que ¢ mais comum o narrador, ou eu-lirico, referir-se ao publico feminino ouvinte. Assim, vemos
uma maior recorréncia maior de menina, muié, mulher em relagao a homem, que s6 aparece uma vez. Na
letra de Borboleta nio é ave de 1923, a primeira musica carnavalesca de Pernambuco gravada, podemos incluir
uma observagao de género também, visto que, na letra da cangao, conta-se uma obviedade: a borboleta nao ¢
uma espécie de ave, mas um inseto, e sé a cabe¢a de uma mulher pra nao saber:

Borboleta nio é ave
borboleta ave é
borboleta s6 é ave
na cabega da muié
borboleta, borboleta
de voar nunca se cansa
menina de perna fina
de socé tem semelhanga
borboleta quando fores
14 pras bandas do norte
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da coruja minha sogra
leva o génio de m4 sorte
Borboleta nio é ave de 1923

A partir dessa mesma narrativa, podemos seguir para a subcategoria Parentesco, uma vez que a figura da
sogra aparece em questao, reforcando o imagindrio coletivo sobre esse familiar como sendo pessoas dificeis
de lidar, ou um génio de m4 sorte. Ao lado dela, somente a figura do pai aparecerd mais uma vez indicando
parentesco, como nas letras de Bye bye, my baby de 1943 ¢ em Vamos comegar de novo de 1943. Em ambas,
percebe-se a figura masculina em um lugar de autoridade.

Quanto a subcategoria denominada de Predicativos, a forma “moreninha” ¢ a mais reincidente,
aparecendo tanto para descrever quanto como vocativo. Interessante analisar essa questao sob o ponto de
vista étnico, posto que a mulher negra, assim colocada, ndo aparece em nenhuma dasletras analisadas. A forma
néga chega a se apresentar na cangao Corre, Faustina de 1938, mas como o que parece ser uma expressio
popular. Ao que parece, ainda existe, nas letras analisadas, um tabu em relagio 4 etnia negra, o que nao ¢ dificil
de presumir, visto o ano de criagao e gravagio das cangdes.

Inclusive, o préprio maestro Nelson Ferreira era um homem negro e de cabelos crespos, mas que, no
entanto, era conhecido no meio artistico como Nelson, o0 moreno bom, ressaltando assim a declarada
dificuldade em valorizar o negro(a) como negro(a). Nesse sentido, as letras dos frevos analisados acabam por
assinalar isso, pois levam ao imagindrio as figuras das mulatas, morenas, caboclinhas, como se a mulher negra
nio existisse. No plano linguistico, destacamos ainda nesta categoria a figura do corta-jaca, expressio popular
antiga que se refere 4 pessoa “puxa saco”, como podemos ver no trecho a seguir:

[...] oia pra mim
nao ser tio ma
¢ pelo menos no carnava
d4 pro teu corta-jaca
um pouquinho desse olhar.

Dobradica de 1934

Na tltima subcategoria da categoria denominada de Personagens, 15 termos foram distribuidos em torno
dos nomes préprios. Desse nimero, apenas Maroca ¢ citada duas vezes: como personagem principal da cangio
de 1929 que leva seu nome, Nio puxa, Maroca, e também no titulo do frevo-de-rua de 1931, Maroca sé qué
Seu” Freitas, como podemos ver nos versos a seguir, em que a personagem Maroca aparece envolta a um
cendrio ludico:

Maroca o teu gato
¢ um bicho gaiato
¢ um bicho bonito [bis]
tu puxas Maroca no rabo
mas olha o diabo
que rabo de gato nio ¢é pirulito [bis]
Maroca o teu ganso
¢ um bicho até manso
que nunca estrebucha
tu puxa Maroca o pescogo
mas mesmo sem 0sso
pescoco de ganso nio ¢ puxa puxa [bis]
Maroca, nao puxa de 1929

Outros personagens que registramos aqui sio os cinco homens citados na cangao Evocagdo n°1. Esse frevo-
cangio, considerado o maior sucesso nacional de Nelson Ferreira (BELFORT, 2009; TELES, 2008), foi
escrito pelo maestro em 1955, com o objetivo de prestar uma homenagem aos antigos blocos, personagens e
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folides que o maestro conhecera na década de 20, no Recife, mas que sumiram com o tempo. Dessa forma,
Nelson lista nomes ilustres em sua memoria, mas esquecidos do grande publico, como vemos nos versos:

Felinto, Pedro Salgado
Guilherme, Fenelon
cadé teus blocos famosos?
[...] naalta madrugada
0 coro entoava
o bloco a marcha-regresso
€ era um sucesso
dos tempos ideais
do velho Raul Moraes
Evocacio n°1 de 1957

Da categoria Costumes resultaram seis subcategorias que, na maioria das vezes, aparecem envolvidas em
um imagindrio virtuoso de realeza, apontando a sagracao dessa festa para os carnavalescos pernambucanos,
como nos versos de Vamo se acabd, de 1931, que dizem “veio o Rei Momo com a deusa folia” ou ainda a letra
de Coragdo ocupa teu posto, como podemos ver a seguir:

Coragio ocupa teu posto
elege um amor
que dé no meu gosto
com a loirinha e a moreninha
faz frente Unica com paciéncia
estou de acordo com qualquer das duas
o melhor da vida ¢ nio haver dissidéncia
mas se preferes a monarquia
€ a0 rei momo te escravizar
integralmente, a princesa folia
em qualquer dos turnos
tera que arrastar
Coracio ocupa teu posto de 1960

Além do Rei Momo, registra-se também na categoria denominada de Carnaval o numero de blocos e
agremiagoes carnavalescas citados nas letras de Nelson, tanto os ja apresentados nos versos de Evocagio n°l
quanto os da can¢ao Corre, Faustina, que tem data de composi¢ao anterior:

Ia vem vassourinhas
Pio duro, Ia vem Lenhadores
vem tudo rasgando
Faustinha minha nega
olha a onda
cai logo no passo
que eu j& estou me acabando
Corre, Faustina de 1938

Os termos referentes ao universo da danga sao os mais presentes nesta categoria, rendendo 26 ao todo. As
referéncias aparecem nas letras dando o nome oficial de passos de frevo, como tesoura e dobradica, ou de
outras dangas populares, como o tango ou o samba, mas também de aspectos do préprio ato de dangar, da
acao, como ponta do pé ou i0id.

De fato, a recorréncia dos nomes das dangas dentro das letras pode ser vista como uma preocupagao do
maestro em registrar essa manifestacao artistica que estava surgindo em sua terra e caracterizando o carnaval
nas ruas do Recife. No entanto, hd duas letras que contemplam a danga ¢ estao distribuidas aqui enquanto
costume (tradi¢ao) da cidade, mas que nao o sao, como ¢ o caso dos frevos-cancao O passo do Carod e Danga do
carrapicho, ambos de 1942. Nesse caso, as duas letras, criadas pelo maestro em parceria com Sebastido Lopes,
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sugerem a existéncia de uma nova danga, um novo passo de frevo a ser apresentado aos ouvintes. Porém, nem
Carod e nem Carrapicho s3o um novo tipo de danca criado na improvisagao dos passos dancantes da festa
de carnaval, como procura sugerir as letras, pois ambos se referem, na verdade, ao produto de uma fabrica
de tecidos.

Da categoria denominada de Afeto resultaram duas subcategorias nas quais o amor aparece atrelado as
ilusdes do carnaval, relacionado aos encontros despretensiosos proporcionados pela festa, como no frevo-
cang¢ao Nada faz mal de 1938. Ou ao contrario, reforcando aideia de que é possivel esquecer um amor ingrato
no carnaval, como na letra do frevo-cangao Arlequim de 1937.

Aindaao que diz respeito a relagdes amorosas, aletrado frevo-cancao de 1943, Bye bye, my baby, registraum
emblema intercultural, narrando o inicio do processo de acultura¢io por meio da lingua inglesa na cidade do
Recife. Nesse sentido, nao faltaram encontros amorosos (e iludidos) entre os americanos e as mogas solteiras
recifenses. Assim, acompanhamos nos versos:

Amor eu vou me embora
ai vem o teu papai
$6 te vejo amanhi
my baby, bye bye
atualmente s6 se fala o inglés
estd tudo diferente
diferente pra xuxu
¢ “yes” “kissme” “ok”
até eu s6 sei dizer “i love you”
Bye bye, my baby de 1943

Para além das expressoes idiomaticas estrangeiras, registram-se também os sentimentos e sensacoes
manifestados com expressoes locais, como estrebuchar, esbagaco, emborrachar.

6 CONSIDERAGOES FINAIS

Juntar os graos do passado e do presente, além de uma tarefa herctlea, pode resvalar em um trabalho de Sisifo,
parece heroico, mas nio ¢, uma vez que consome a si mesmo em seu movimento unilateral quando ¢ preciso
justamente considerar esses graos em um movimento dialético. Afinal, sob cada pedra que a Ciéncia ergue,
calcariza-se um dado, um lado do dado (ou somente as arestas) daquilo que um dia foi. Nesse sentido, as
consideragoes deste trabalho nao podem ser feitas sem antes nos lembrarmos disso.

No entanto, o que se percebe ¢ que, a revelia das informagoes histdricas e de seu caréter legalista de “prova
oficial”, as narrativas apresentadas pelos 39 frevos do Maestro Nelson Ferreira demonstram que as letras sio
um produto de seu tempo, mas que também, e principalmente, sao um produto do olhar e da experiéncia de
um homem em sua época. Essa experiéncia, a partir do fendmeno da reprodutibilidade da informagao, foi
entdo massificada e perpetuada por quase 100 anos, repetindo-se por meio das narrativas das cangoes que,
ao serem tocadas, ativam essa memdria, trazendo-a para o presente e diluindo a meméria individual de cada
um, criando vinculos sonoros.

O que percebemos, apds a andlise de todos os dados, ¢ que as ressignificagoes da cidade do Recife nao se
dio apenas de forma descritiva, pois ¢ perceptivel a criagao, a partir das letras, de uma atmosfera, de algo que
quer se colocar como caracteristico da cidade, como os sentimentos incontestéveis sobre a posse do melhor e
maior carnaval, sobre a propria beleza da cidade, sobre sentimentos carnavalescos como amor, dor e saudade
- informagoes essas que sao repetidas entre diferentes geragdes, diluindo-se no coletivo, ganhando notas de
verdade. Nesse sentido, o objetivo geral da pesquisa foi alcangado ¢ a resposta 4 indagacio que este trabalho
analisou traz consigo a relevincia da informagio musical para a reconstitui¢io da memoria da cidade do
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Recife, bem como sinaliza pistas e proposi¢oes para outros estudos a partir deste, no futuro. E, por enquanto,
encerra-se assim: entre passado e futuro, juntando graos, invertendo ampulhetas.
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