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REsumo:

O Nordeste do Brasil ndo ¢ macigo e inico, o Piaui, igualmente, ¢ um territdrio atravessado por singularidades, rico e complexo em
patrimonios naturais e culturais, que ainda estio por serem investigados, registrados, comunicados e salvaguardados. Neste artigo,
apresentamos notas de dois inventdrios do patrimonio cultural imaterial da Celebra¢io de Bom Jesus dos Passos, um em 2007
e outro em 2019, no sertdo do Estado. Dez anos separam esses inventdrios elaborados por uma equipe inter ¢ multiprofissional,
com a colaboragio das comunidades locais detentoras dos patriménios. Construimos olhares e percepgoes diversas de mundo,
que nos permitiram coletar e registrar formas, cores, movimentos, dramatiza¢des, teatralizagoes e didlogos mediados entre
patrimonios, territérios e comunidades. Conseguimos narrar memorias e histdrias da Celebragao, que marcam o cotidiano, que
aprofundam os lagos de identidades das pessoas umas com as outras. Histdrias presentes nas ruas, pragas, casas, lugares de memoria
vivenciados e experenciados por devotos em rituais, festas e celebragoes tradicionais da cultura brasileira, nordestina e piauiense em
particular; histérias de homens, mulheres e criancas marcadas pela tradi¢ao cultural de um tempo presente, em répida e constante
transformagao. Realizar inventarios participativos ¢ conviver com as pessoas, compreender que nio existem histdrias sem sentido,
que ¢ preciso encontré-las onde quer que estejam.

PALAVRAS-CHAVE: Patriménio Cultural Imaterial, Piauf, Inventarios Participativos.

ABSTRACT:

The Northeast of Brazil is not massive and unique, Piauf is also a territory crossed by singularities, rich and complex in natural
and cultural heritage, which are still to be investigated, recorded, communicated and safeguarded. In this article, we present notes
of two inventories of the intangible cultural heritage of the Celebration of Bom Jesus dos Passos, one in 2007 and the other in
2019, in the hinterland of the State. Ten years separate these inventories prepared by an inter and multi-professional team, with
the collaboration of the local communities that hold the heritage. We have built diverse looks and perceptions of the world,
which have allowed us to collect and record shapes, colours, movements, role-plays, theatrical performances and dialogue mediated
between heritage, territories and communities. We were able to narrate memories and stories of the Celebration, which mark the
daily life, which deepen the bonds of people's identities with each other. Stories present in the streets, squares, houses, places of
memory lived and experienced by devotees in rituals, parties and traditional celebrations of Brazilian culture, northeastern Brazil
and Piaui in particular; stories of men, women and children marked by cultural tradition of a present time, in rapid and constant
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transformation. To carry out participatory inventories is to live with people, to understand that there are no meaningless stories,
that it is necessary to find them wherever they are.

KEYWORDS: Intangible Cultural Heritage, Piaui, Participatory Inventories.

1 INTRODUGAO

Ao longo desta narrativa, discorremos sobre conceitos, métodos, técnicas e desafios que nortearam a
construcao de Inventdrios do Patrimé6nio Cultural Imaterial no Piaui, Nordeste do Brasil. No percurso,
seguimos as orientagdes da Constituicio da Republica Federativa do Brasil (BRASIL, 1988), do Decreto
Federal n° 3.551, de 04 de agosto de 2000, que instituiu o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial
e criou o Programa Nacional do Patrimé6nio Imaterial (BRASIL, 2000) da Convengao para a Salvaguarda do
Patrimoénio Cultural Imaterial, aprovada em 2003 pela 322 sessao da Conferéncia Geral da Organizagao das
Nagoes Unidas para a Educagao, Ciéncia ¢ Cultura (UNESCO, 2000).

Nos procedimentos tedrico-metodoldgicos para construgao dos Inventarios, nos valemos das experiéncias
¢ orientagoes de Pinheiro e Moura (2008), Varine (2013) e Cabral (2011), que sio estudos bésicos para
produzirmos conhecimentos sobre os dominios da vida social aos quais sao atribuidos sentidos e valores pelos
detentores dos patriménios. Portanto, sio marcos e referéncias que nos orientam a refletir sobre identidades
de grupos sociais ¢ de comunidades que envolvemos ao longo dos trabalhos.

Em 2015, Arantes analisou a trajetéria ¢ os desafios do Inventdrio Nacional de Referéncias Culturais
(INRC), considerado o principal instrumento usado pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional (Iphan) para a produ¢io de conhecimentos e gestao do patriménio cultural imaterial no Brasil.
Informa-nos Arantes sobre as questoes e decisoes tedrico-metodoldgicas, sobre os debates e as politicas
publicas para essa natureza de patriménio no Pais, o que inclui o Decreto 3.551/2000. Aponta a necessidade
de revisoes técnico-metodoldgicas, apds mais de 15 anos de aplicagio do Manual de Aplicagio do INRC, que
orienta os processos de identificacio, levantamento, descricio e sistematizagao de referéncias e bens culturais
(FONSECA, 2005).

Morais e Ramassote, ao entrevistarem Arantes, nos informam sobre o relato do antropélogo:

[...] a conversa aprofunda questdes de cunho metodoldgico, no sentido de compreender as diferencas entre as técnicas e
procedimentos de pesquisa utilizados pelo INRC e os empregados na pesquisa antropoldgica convencional, especialmente
em relagdo s técnicas e métodos etnograficos; ela aborda, ainda, o papel do antropdlogo nos inventédrios; comenta-se, por
fim, a realizagio de inventdrios de bens culturais imateriais em outros contextos/paises, em particular em Mogambique. Ao
final, discutem-se mudangas nos modos de usar o INRC desde a sua criagio, hd 15 anos (a considerar o ano 2015), 20 mesmo
tempo em que se reflete sobre limitacdes, virtudes e possiveis revisoes dessa metodologia. Foram inseridas, na edigao desta
entrevista, notas explicativas sobre pesquisadores e técnicos citados, além de outras informagdes contextuais, necessirias para
a compreensio mais aprofundada dos assuntos abordados. (Morais; Ramassote, 2015, p. 226)

Em 2020, vinte anos ap6s a implantagiao do INRC (2000), com o uso do Manual de Aplicacio, foi possivel
identificar ¢ documentar o patriménio cultural (no plural) nas cinco regides do Brasil. Foram realizados
mais de 150 inventarios, que permitiram pesquisar, documentar, reconhecer, salvaguardar e comunicar a
diversidade cultural brasileira; apreender sentidos e significados atribuidos por detentores e intérpretes das
culturas locais, colaboradores fundamentais na conservagao e salvaguarda dos patriménios, agentes e setores
publicos, privados e sociais.

No Piaui, ao longo desse periodo, a Superintendéncia do Iphan promoveu uma pesquisa para identificar
os bens culturais representativos para a sociedade ¢ comunidades locais. Com o uso do Manual de Aplicagao
foram realizados, inicialmente, os inventarios da Arte Santeira, das Comunidades Quilombolas e da Cajuina.

Ao longo desses anos, nos inventdrios que realizamos, vivenciamos experiéncias singulares, sobretudo
no que refere & aproximacao com as comunidades detentoras dos patriménios. Foram rodas de conversa
e memorias, oficinas de fotografia e audiovisual, cursos de formagao para educagio para os patrimonios,
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que se constituiram em formas diversas de imersao nos territérios. Acreditamos que uma das maiores
conquistas desses estudos e intervengdes foi a criagio em 2015, do Programa de Mestrado Profissional em
Artes, Patriménio e Museologia junto a Universidade Federal do Piaui, com a missao de formar gestores do
patrimoénio natural e cultural no Meio Norte do Brasil. Em 2020, ja conseguimos formar mais de 40 gestores
dos patriménios, arte/educadores e musedlogos, em um territdrio rico e complexo em patriménios, onde nao
havia esta natureza de formacao.

Nos Inventérios, associamos metodologias e técnicas colaborativo-participativas, a exemplo a pesquisa-
acio (THIOLLENT, 1985), etnografia (GEERTZ, 1989), histéria oral (ALBERT, 2013; THOMPSON,
1998). Adentramos os territérios (SANTOS, 1988), a vida cotidiana das comunidades (BAUMAN, 2003),
o0 que nos permitiu realizar recolha de informagdes em formatos e suportes diversos.

A etnografia nos permitiu observar e interpretar ritos e festividades associados a religiao, civilidade,
ciclos do calendirio etc., que ocorrem em ocasides diferenciadas de sociabilidade, envolvendo manifestacoes
culturais complexas, com cddigos especificos, distribuicao de papéis, preparagio e consumo de comidas,
bebidas, producio de vestuarios, ornamentagao de espagos e lugares, usos de objetos especiais, execugao de
musicas, oragdes, dancas etc. Isso nos permitiu compreender sentidos e significados nos diversos territdrios,
que estudamos e intervimos.

Valemos-nos de uma descrigio densa (GEERTZ, 1989) para registrar a riqueza de elementos
remanescentes das raizes da coloniza¢ao portuguesa no Piaui, com destaque para as celebragdes com matrizes
repletas de simbolos culturais, que justificam os registros, conhecimento, reconhecimento e proposi¢ao de
politicas publicas estaduais e municipais para salvaguarda desses patriménios.

Os inventarios sao importantes ferramentas nos processos de educagao patrimonial, orientados pelo Iphan
e comprovados nos trabalhos que realizamos, o que afirma modos eficientes de estabelecer relagoes com
as comunidades locais em acoes de mobilizagao e sensibilizagao para a importancia do reconhecimento e
valoriza¢ao do patrimoénio cultural. Ao longo desses mais de dez anos, promovermos atividades de formagao
e imersdo nas comunidades, reflexoes, didlogos entre conhecimento cientifico e empirico, buscando reduzir
o cardter abissal que historicamente nos atravessa (SANTOS, 2007). Promovemos aproximagoes entre
universidades, comunidades e agentes diversos nos territdrios, o que nos permitiu fazer conexdes de saberes,
trocas de experiéncias. Nas pesquisas de campo, usamos técnicas basicas de levantamento documental,
sistematizagao e interpretacao de informagdes.

Inventariar ¢ um modo de pesquisar, coletar e organizar informagoes sobre algo que se quer conhecer
melhor. F necessirio um olhar voltado aos espagos da vida, paraidentificar as referéncias culturais que formam
o patrimoénio cultural local. Com os inventédrios, documentamos um repertério de referéncias culturais, que
constituem os patriménios das comunidades, dos territdrios, dos grupos que fazem da vida sociocultural, a
partir de um olhar langado por eles mesmos sobre seus patriménios.

2 O TERRITORIO

O lugar de imersao para construgao dos Inventarios de 2007 ¢ 2019 ¢ o sertao do Piaui, Nordeste do Brasil.
Estudamos e intervimos pontualmente no municipio de Oeiras, primeira capital, que tem a sua histéria
marcada pela colonizagao portuguesa desde meados do século XVII, e pelos movimentos de expansao da
pecudria e de interiorizagao dos espagos coloniais da América Portuguesa.

Atraidos pela extensao das terras e abundéncia dos rios, condigoes propicias para a criagao extensiva do
gado, contingentes de desbravadores se espalharam pela drea intermedidria entre a bacia do rio Sao Francisco
e a regiao do Maranhao. Tornaram-se donos de currais, expulsaram e dizimaram as populagdes indigenas,
conquistaram as terras e constituiram as elites locais que se mantiveram secularmente a frente da organizagao
politica e social aristocratica e interiorana que marcou a histéria desses tempos € espagos (PINHEIRO;
MOURA, 2008). A formagao histérica do Piaui se caracteriza também pela forte presenca dos missionérios
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franciscanos e jesuitas, jd que, como em todo o Brasil, a Igreja Catélica acompanhava a conquista dos espagos
coloniais portugueses pela evangelizacio e catequese dos indios e pelos servigos religiosos prestados aos
colonos.

No Piaui, a atuagao da Igreja Catélica nos séculos XVII e XVIII precedeu a constituicao de vilas e cidades,
pois, antes da instalacio oficial da Capitania de Sao José do Piaui, os missionarios ja pregavam aos indios
e faziam as desobrigas, percorrendo o sertao e administrando os sacramentos, assim que se constituiam as
fazendas. A prépria administra¢ao do Piaui Colonial, baseada na fundagao de vilas, foi estruturada de acordo
com as freguesias pré-existentes em diferentes e distantes lugares do territério piauiense. Onde havia uma
freguesia catdlica, passou a existir uma vila e, mais tarde, uma cidade. Os exploradores eram homens religiosos
(PINHEIRO, 2001).

Essa marca da presenga catélica ¢ responsdvel pelo substrato cultural profundamente religioso que
permanecerd, com modificagdes e interferéncias, na formagao cultural do Piaui, nas formas de religiosidade
popular, na cultura devocional, como na reza do terco, nas novenas, nas procissoes, nos festejos e nas
celebragoes aos padroeiros em cidades do interior.

No inicio do século XX, foi criada a Diocese do Piaui, que passou a organizar e direcionar o trabalho
catequético feito junto as populagoes locais, tendo em vista que muitas das atividades religiosas populares
eram, segundo a visdo dos clérigos, feitas precariamente por irmandades religiosas leigas desde a segunda
metade do século XIX. Entre elas, citam-se a do Senhor Bom Jesus dos Passos, da Nossa Senhora do Rosério
e a do Glorioso Sio Benedito, constituidas oficialmente em 1859 na cidade de Oeiras como sociedades
de sepultamento, organizagdes de ajuda mutua, centros da vida religiosa, além de serem responséveis por
organizar ritos, festas e celebragoes em louvor aos santos devotos dos irmaos. Elas admitiam em seu quadro
qualquer pessoa, independente de sexo, condicio e estado, desde que professasse a religiao catélica.

A capital do Piaui, Oeiras, localizada no centro do territdrio, em pleno sertao, em 1852 foi transferida para
a recém-inaugurada Teresina, junto 4 foz do rio Parnaiba, planejada com a finalidade de abrir a economia
e a sociedade piauienses as comunicagdes e aos contatos comerciais com o restante do império brasileiro.
Apesar de concorrer com o coméreio da cidade de Caxias, no Maranhao e ser ponto de contato mais préximo
com a Europa e com o litoral, a nova capital nao superou o cariter interiorano da sociedade piauiense, o
que perdurou por muitas décadas e até bem recentemente, persistindo mesclado as sociabilidades e hébitos
urbanos vindos de fora.

Quando os jesuitas iniciaram o processo de catequese das populagdes que habitavam a regiao, rituais
tradicionais catélicos passaram a se mesclar a devogao popular de culto as imagens, novenas, procissoes e
pagamento de promessas, com a producio de ex-votos, capelas e altares domésticos.

As contribuicio cultural de escravizados vindos de Africa e dos nativos do territério se materializa,
sobretudo, na construgio dos templos e em sua decoragao, numa infinidade de oratérios domésticos, simbolos
da fé de uma col6nia obcecada pela ideia de pecado.

No imaginério produzido pelos artistas populares estd presente ainda o ex-voto, que designa uma variedade
de objetos doados por fiéis aos santos de sua proteg¢ao como forma de agradecimento por um pedido atendido.
A cultura de trocas simbélicas (BOURDIEU, 2007), entre o santo e o devoto ¢ uma manifestacio artistico-
religiosa que se liga diretamente  arte religiosa e popular desde os primérdios da colonizagao portuguesa no
Brasil. As motivagoes do presente votivo sao muitas.

No Piaui, as preces mais recorrentes sao as de cura de doencas, pedidos por mais chuvas e por melhores
colheitas, solicitagdes que se materializam em rituais de peregrinagdes as capelas e aos santudrios, procissoes,
celebragoes e louvores aos santos de devogao.

Com o processo de colonizagiao portuguesa no Brasil ¢ no Nordeste brasileiro, as praticas de trocas
simbdlicas se popularizaram. O santudrio de Santa Cruz dos Milagres no Piaui ¢ um desses lugares de
peregrinagao que recebe grande variedade de ex-vozos trazidos pelos romeiros que para la se dirigem para pagar
promessas.
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Desde o século XVIII no Piaui, formas de convivio, sociabilidade e vivéncias revelam a existéncia de préticas
religiosas de cultos domésticos com o uso de altares particulares produzidos em madeira. Os equipamentos
da moradia colonial, méveis e apetrechos produzidos em madeira informam sobre a existéncia de praticas de
produgao de oratdrios, etc.

O cariter religioso e devocional foi plantado pelos primeiros missiondrios jesuitas, que trouxeram a arte
erudita e a apresentaram aos nativos, que, usando a inventividade cabocla, se apropriaram de seu contetido
para criar manifestagoes artisticas e praticas devocionais diversas (PINHEIRO, 2001).

A devocao popular, manifestada e ritualizada no culto a imagens de anjos e santos, nas procissoes e
nas promessas, foi e ainda ¢ marcante na religiosidade e espiritualidade da sociedade piauiense desde a
coloniza¢ao. Romarias ao Santudrio de Santa Cruz dos Milagres, no Piaui, e as cidades de Canindé e Juazeiro
no Ceara sio parte do calenddrio littrgico, devocional e turistico de grande contingente da populagao
piauiense, sobretudo do meio rural, e deixaram marcas profundas nas praticas religiosas ¢ nos ambientes
urbanos.

Exemplos recorrentes do que estamos afirmando se materializa nas origens da Arte Santeira do Piaui
(PINHEIRO; MOURA, 2009), que pode estar ligada & arte popular de talhar, esculpir anjos, santos e
confeccionar ex-votos, também chamados de milagres, artefatos feitos sob encomenda dos fiéis com fins
religiosos. Muitos artesios santeiros piauienses comecaram produzindo cabegas, pés, maos e demais partes do
corpo humano para o pagamento de promessas, levados pelos devotos a templos e a santudrios. Essa cultura,
inclusive, era uma espécie de oferta religiosa nao apenas para o fiel, que encomendava o ex-voto e o depositava
na igreja, santudrio ou sala de milagres como gratidao por um pedido recebido, mas para aquele que fabricava
a pega e nao cobrava o pagamento.

Hoje, muitos artesaos ainda se dedicam a arte dos ex-votos, sendo grande a procura de fiéis que frequentam
igrejas e lugares de peregrinacao e ali depositam o objeto-simbolo de sua promessa.

3 0Os INVENTARIOS

Na construgao dos Inventarios privilegiamos o levantamento preliminar, aidentificagao e adocumentagio do
oficio e os modos de fazer dos santeiros naquelas localidades. O conhecimento e documentagao produzidos
subsidiam o IPHAN/Piaui nas a¢oes de salvaguarda da Arte Santeira, além de fornecer elementos para o
processo de registro do bem no Livro de Registro dos Saberes, como estabelece o Decreto n. 3.551, de 04 de
agosto de 2000 (BRASIL, 2000).

O trabalho inicial da equipe se caracterizou pelo estudo e familiaridade com os métodos e técnicas,
construgao dos referenciais tedricos em torno de memoria, cultura, identidade, arte, bens e patriménio
cultural, pela pesquisa bibliogrifica, e, ainda, pelos contatos preliminares com os santeiros nas localidades
objeto do inventério.

As metodologias ¢ técnicas da Histéria Oral (ALBERT, 2013) ¢ Etnografia (EVANS-PRITCHARD,
1950) foram usadas para complementar os instrumentos de pesquisa presentes no Manual de Aplicagio e
realizar os registros dos trabalhos de campo. Priorizamos as entrevistas temdticas com os devotos destacando
a Celebragao. A inser¢ao dessas diferentes vozes, ainda que transcritas, segundo as orientagoes do Manual
de Aplicagio, pretendeu ampliar uma abordagem do discurso cientifico em diregao a interpretagdes outras,
advindas dos préprios participantes e devotos (SANTOS, 2007). Entrevistamos devotos de diversas faixas
etdrias e geragoes, um universo multifacetado de pessoas com as quais falamos, com expressoes devocionais
recorrentes de um didlogo entre as diversas culturas que forjaram e tém reelaborado temporalmente a
identidade brasileira e a nordestina em particular.

O estudo de fontes secunddrias, as entrevistas tematicas e a convivéncia com os informantes permitiram
ler a Celebragao como um artefato representativo da cultura local-regional e, por conseguinte, brasileira.
As entrevistas, mesmo privilegiando questdes-problemas, possibilitaram conhecer as trajetdrias de vida dos
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devotos, que tém suas existéncias assinaladas por uma religiosidade tipica do Nordeste brasileiro, com
vivéncias e experiéncias rurais e urbanas marcadas por uma espiritualidade peculiar.

A Celebragao do Bom Jesus dos Passos ocorre no sertio do Piaui desde o inicio do século XIX, na cidade
de Oeciras, antiga capital da Provincia. Reconhecida no municipio como patrimoénio cultural imaterial, a
Celebragao tem rituais imersos na liturgia da Semana Santa, que iniciam na quinta-feira da semana anterior
aela, com a Procissao da Fugida, saida em procissao da imagem do Bom Jesus dos Passos da Igreja Matriz de
Nossa Senhora da Vitdria em diregao a Igreja de Nossa Senhora do Rosério, onde permanece por toda a noite
até as dezesseis horas do dia seguinte, quando tem inicio uma via sacra, em estilo portugués. A imagem segue
em grande cortejo, acompanhada por mais de trinta mil pessoas em oragao, algumas delas vestidas de roxo
ou a carregarem ex-votos, € percorre as ruas estreitas da antiga e bem preservada cidade colonial, patriménio
nacional reconhecido pelo Iphan.

A cidade de Oeiras possui um rico e complexo patriménio cultural, que expressa a cultura politica, histérica
e religiosa de seus habitantes. A marca da colonizagao portuguesa est no casario colonial dos séculos XVII,
XVIII e XIX, nas festas e celebragoes religiosas que atravessam a vida social até os dias atuais, no calendario
litdrgico catélico que dita a agenda sociocultural dos residentes. Por conta de seu rico e complexo patriménio
cultural edificado, no dia 27 de novembro de 2013, foi aprovado tombamento definitivo do Conjunto
Histdrico e Paisagistico de Oeiras, conforme Processo n. 1.602-T-10 (Processo n. 01450.006978/2010-20)
pelo IPHAN (2013).

Os referidos bens culturais foram inscritos no Livro do Tombo Histérico, Volume I1I, fls. 81/86, sob o
n. 622; ¢, no Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico, Volume II, fls. 93/98, sob o n. 169.
Amparo legal: Decreto-Lei n. 25, de 30 de novembro de 1937; Portaria n. 11, de 11 de setembro de 1986;
Lein. 9.784, de 29 de janeiro de 1999 e Decreto n. 6.844, de 07 de maio de 2009.

No entanto, existe um patriménio cultural imaterial, que necessita ser inventariado, registrado,
documentado, comunicado e salvaguardado, o que nos motivou a realizar um Inventario da Celebracao,
esta reconhecida pela populagao local como parte de suas memorias e histérias de vida, de seu patrimoénio.
Portanto foi da comunidade religiosa de Oeiras que partiu a demanda pelo inventério para sua salvaguarda.

A primeira capital do Piaui, Oeiras, ¢ uma cidade marcada por simbolos do catolicismo, com valores
culturais ligados a presenga da Igreja Catolica. As igrejas seculares da cidade fazem parte da paisagem urbana,
sendo simbolos de fé e religiosidade. Entre elas, citamos a imagem de Nossa Senhora da Vitéria, localizada
no Morro do Leme e da Cruz de Pedra, fincada no mirante da urbe.

O cendrio colonial, com seu significativo conjunto arquitetdnico eclesidstico, remete ao século XVIII. A
Catedral de Nossa Senhora da Vitéria, construida em 1733, guarda valiosas reliquias em arte barroca, com
imagens de anjos e santos e altar de tdbua de retalhos, que sao zelados com devocao pelas familias oeirenses. O
escritor José Expedito Régo, no hino aos 259 anos da Catedral de Oeiras, diz na estrofe inicial que: “Foi aqui
ao redor de Teu vulto que a cidade surgiu e cresceu” (REGO, 2006). A Igreja Matriz ¢ o coragio da cidade.

O territério que hoje abriga a cidade foi desbravado no século XVII pelo vaqueiro e colonizador Domingos
Afonso Sertao, que instalou & margem do riacho Mocha a fazenda Cabrobd, que deu origem ao primeiro
povoado do Piaui. Mas seu marco de formagao religiosa se deu com a instalagao da Freguesia de Nossa Senhora
da Vitéria do Brejo da Mocha em 1697.

Os padres jesuitas Miguel de Carvalho e Thomé de Carvalho, vindos de Pernambuco, tinham o propdsito
de marcar as novas terras com o sinal de Cristo, pelas maos da Virgem, representada pela imagem trazida
pelos sacerdotes. A capela foi erguida no mesmo local onde hoje estd a Matriz de Oeiras. Era simples, feita de
taipa e coberta de palhas, caracterizando o tipo de construcio vernacular, em que se usam materiais e recursos
do préprio ambiente da edificacao, feita com técnicas passadas de geracao a geragio, que marcou o inicio da
colonizagio catélica no Piaui.

Nenhuma cidade ¢ portuguesamente brasileira se nao nasce ao derredor de uma igreja. E Oeiras nao ¢
diferente. Cresceu sob o vulto da velha matriz, criando forma de materializar a ¢ ¢ a crenca sertaneja através
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do povo, organizando ciclos de festas religiosas, mesclando o calendario da cidade com a devogao aos santos
e santas (CARVALHO JR., 2010).

Da organizagao da Celebragio participam o clero da Pardquia de Nossa Senhora da Vitdria, o bispo da
Diocese de Ociras, membros de Associagdes Religiosas, como o Apostolado da Oragao Sagrado Coracao
de Jesus, fundado na Paréquia de Nossa Senhora da Vitéria em 22 de janeiro de 1899, antes mesmo da
criagao da Diocese de Oeiras, em 1949. Participam como cuidadores das imagens, familias responsaveis pelos
dos pagos, floristas, devotos, de historiadores locais, professores e alunos da rede publica de ensino, além de
representantes de institui¢oes locais de salvaguarda, como o Instituto Histérico de Oeiras, fundado no dia
6 de janeiro de 1972.

A Semana Santa ¢ uma das emblemadticas celebragoes religiosas de Oeiras. As ruas estreitas e becos
histéricos ficam repletos de romeiros, pagadores de promessas a cantar e louvar. Representa para os catélicos
o coragio do ano liturgico, quando se celebram a paixao, morte e ressurreicao de Jesus Cristo.

Antes de iniciar a Semana Santa, os catdlicos se preparam para o periodo da Quaresma, quarenta dias da
Quarta-feira de Cinzas, quando os fiéis sio marcados na testa com uma borra torrada de palha de carnatba,
sinalizando a condi¢ao de pecadores que precisam se redimir diante de Jesus e de seu Pai, ¢ seguem até a
quinta-feira da tltima ceia, quando Jesus lavou os pés dos doze apéstolos e fez com eles a ceia final, antes de
ser crucificado.

Durante a Quaresma acontecem as vias sacras, repetidas nas quartas e quintas-feiras na Igreja Catedral de
Nossa Senhora da Vitéria, um ritual de condenacio, crucificagao e ressurrei¢ao de Jesus Cristo. Os fiéis lotam
a Matriz vestidos de roxo, a cor da peniténcia, do sofrimento e do luto pela morte do filho de Deus. Durante
esse periodo de quarenta dias, eles fazem promessas e acreditam que vestindo roxo estao mais proximos de
Bom Jesus dos Passos.

Segundo o historiador Dagoberto de Carvalho Jr (2010), a devogao acontece hd aproximadamente 300
anos. Contudo, um fato curioso reafirmou a origem remota da Celebra¢io. Na planta da cidade, datada
de 1809, ja aparecem pequenas edificagdes conhecidas como “passos”, em ntiimero de cinco, representando
cada uma das estagoes da via sacra. Sao pequeninas capelas dispostas ao Conjunto Histdrico e Paisagistico de
Oeciras, lugares por onde passa a Procissio, o cortejo com oragdes e béngaos. Eles tém a parte da frente voltada
para o poente, demostrando o morrer e o nascer do Sol, num ato que simboliza a ressurei¢ao de Jesus Cristo.

A Semana Santa em Oeciras comeca na Quinta-feira que antecede a Quinta-feira da Paixdo, numa
Celebragao em honra ao Bom Jesus dos Passos. Segundo a professora Espirito Santo Régo, no livro Oeiras
Tradicao ¢ Fé (2006), a partir das quinze horas do mesmo dia, sempre de meia em meia hora, os sinos da
Catedral dobram em tom solene, especifico e preparado para a Quinta e Sexta de Passos.

Os sinos parecem chorar, trazendo para a cidade uma atmosfera de tristeza e piedade, perceptivel na
fisionomia dos fiéis ao verem representada a dor vivida por Bom Jesus dos Passos. Os sons dos sinos seculares
fazem um chamamento para as pessoas de longe e de perto chegarem diante da velha Igreja. Aos pés do Santo,
rogam a Deus uma prece. O badalar dos sinos traz muitos fiéis vindos da zona rural em verdadeiras romarias,
de outras cidades, do interior do Estado, da Capital, de outros Estados. O cendrio urbano se transforma.

As dezenove horas, a Igreja Matriz (Catedral), ¢ tomada pelos romeiros, que assistem atentos & missa da
Quinta-feira da Fugida, termo que simboliza a fuga de Jesus Cristo para o Monte das Oliveiras, onde, segundo
a tradicao biblica, precisava rezar e preparar o espirito para a via dolorosa e para os momentos de flagelo.

A missa chega ao final. Diante da imagem do Senhor Bom Jesus dos Passos, em andor datado de 1856,
acontece a cerimdnia do canto do Miserere, versio musicada a capela do Salmo 50, feita pelo compositor
italiano Gregério Allegri. Trata-se da palavra com que comega a Biblia na sua tradugio latina, a Vulgata. E o
salmo mais conhecido de arrependimento pelo pecado e faz parte dos salmos penitenciais.

Vozes entoam estrofes lamuriosas e tocantes, que chegam a arrancar ligrimas dos devotos. Mantendo a
tradi¢do, aimagem ¢ coberta por um dossel roxo para que nao avejam, representando a fuga, o esconder-se dos
centurides romanos. Ap(’)s a cerimonia, a imagem sai em procissao, carregada por homens, em diregéo a Igreja
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de Nossa Senhora do Rosario, que fica em uma édrea elevada da cidade, numa espécie de colina, o Bairro do
Rosério, habitado por remanescentes de populagoes escravizadas quando da colonizagao portuguesa no Piaui.
A Igreja representa, na tradi¢ao oecirense, o Monte das Oliveiras. No templo catélico, a imagem ¢ venerada
durante toda a noite.

A Procissao da Fugida segue até o Bairro em siléncio, rompido apenas pelos sinos da Catedral e da Igreja
do Rosario. Até a década de 1960, apenas os homens acompanhavam a Procissao. Hoje, homens e mulheres
acompanham a Procissao de Fugida, que dura aproximadamente uma hora. Quando chegam a Igreja do
Rosério dos Pretos, o dossel, uma espécie de cortina portatil, quadrilongo de tecido decorado com franjas,
sustentado por hastes, ¢ retirado ¢ a imagem ¢ descoberta. Novamente ¢ cantado o Miserere e os sacerdotes
incensam a imagem de Bom Jesus dos Passos, como sinénimo de divindade. F feitaa aspersao da dgua benta e
abengao sacerdotal. Sobre a cabega do Bom Jesus estd o resplendor de prata, fazendo jus a sua condigio de rei.

O Horto do Bairro Rosério, ornado com alecrim, planta nativa da regiao, da espécie Rosmarinus officinalis
e com flores artesanais de passo, feitas de forma artesanal, com papel de seda laminado, colados com cera de
abelha e com suporte em talos de buriti ou coco, se transforma no Santuario do Senhor Bom Jesus. O alecrim,
cujo torna o ritual mistico, ¢ a esséncia perfumada do Santo devoto de Oeiras, 0 odor da redengao dos devotos.

A tdnica roxa do Santo ¢ constantemente tocada pelos fiéis, que nela depositam esmolas, além de pedidos
de curado corpo e daalma. O olhar expressivo da imagem oitocentista emociona os romeiros, que nao cansam
de tocar a cruz, os cabelos ¢ a coroa de espinhos sobre a cabeca de Bom Jesus.

Durante a noite da Quinta para a Sexta-Feira dos Passos, as familias catélicas de Oeiras ornam as capelas
dos Passos com André-Mitido, planta nativa da regiao, que, juntamente com o alecrim, perfumam o ambiente
sagrado, e com as flores de passos, como sao conhecidas em Oeiras.

A origem do uso das flores ¢ desconhecida, segundo Francisco Régo, um dos devotos, responsaveis por
preparar a imagem de Bom Jesus. Sabemos apenas que existem em Oeiras ¢ fazem parte da alegoria da
Celebracao, oferecem alegria e beleza as estagoes da via-crucis. Segundo o autor, os Passos tém sua frente
voltada para o poente, demostrando o morrer e o nascer do Sol, numa metéfora da ressurreigio.

Quando o sol nasce na sexta-feira, dia do Bom Jesus dos Passos, a igrejinha do Rosério repica o sino das seis
horas, despertando a cidade. As ruas, ornadas com flimulas roxas, acenam para os romeiros que chegam em
caravanas para assistirem a primeira missa do dia na Catedral. Ao meio dia da sexta-feira ¢ rezado o Oficio
dos Passos na Igreja do Rosério. Centenas de fiéis participam. O oficio ¢ melodiado por vozes que ora rezam,
ora cantam o martirio de Jesus Cristo, e relatam a paixdo e morte de Bom Jesus. A assembleia de participantes
faz um ato de contri¢ao, pedindo perdao a Deus pelo sofrimento de redentor. Esse ¢ para os romeiros um
momento de agradecer e de fazer pedidos ao Santo.

O Oficio dos Passos ¢ constituido de rezas e cantos dos quais o padre nao participa, pois sao os devotos
que o celebram. A religiosidade ocorre de forma concentrada, com forte contettdo messidnico e nordestino.
Possui mais de 400 versos, divididos em dez partes, decassilabos e redondilhas, cantados ou declamados sob
forma de oragao. Sua composi¢ao guarda semelhangas com os versos dos romances das feiras do Nordeste
do Brasil.

A partir das dezesseis horas, o Largo da Igreja do Rosério ¢ tomado por uma multidao de mais de trinta
mil romeiros. E o grande publico da Procissao que vé, no sofrimento de Cristo, o seu préprio sofrimento.
Olhando do alto da torre da velha Igreja, ¢ possivel perceber a imensa cortina roxa que toma conta das ruas
de Ociras. Sao pagadores de promessas, com pedras na cabega, de pés descalgos, carregando cruzes, com flores
de Passos na mio e muita fé.

No interior da Igreja hd uma enorme movimentagio. Os sacerdotes cuidam dos paramentos. Os homens
que carregam o andor com a imagem do Bom Jesus vestem a roupa roxa, uma espécie de camisola para se
diferenciarem dos demais fiéis, representando a irmandade, que receberam dos antepassados e cuja tradigao
eles mantém e levam adiante. Eles carregam nas maos hastes de ferro conhecidas como descansos, que servem
para sustentar o andor quando a imagem para diante dos Passos.
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Os sinos da Igreja de Nossa Senhora do Rosario repicam outra vez, chamando os romeiros para o interior
da Igreja. Os sacerdotes, acompanhados dos ajudantes de ceriménia, se posicionam em frente & imagem, que
se encontra na capela-mor. Cantam novamente o Miserere (Salmo 50) da misericérdia; a imagem ¢ incensada
a0 som das vozes que cantam: “Tende piedade, Senhor, e sé clemente tua bondade, apague os meus pecados”.

A béngao da imagem ¢ feita pelo bispo diocesano, que segura nas maos a reliquia da Santa Cruz, um
fragmento que se acredita ser da cruz original em que Jesus Cristo foi crucificado. E um simbolo da fé catélica.
A reliquia foi trazida para Oeciras pelo terceiro bispo da Diocese, Dom Edilberto Dinkelborg, que geriu a
Diocese de 1959-1991, cujos restos mortais estao depositados na Capela do Bom Jesus, na Igreja Nossa
Senhora da Vitéria de Oeiras. Ap6s a bencao, a imagem sai da Igreja, carregada por homens que herdaram
dos antepassados a tarefa de carregadores do Bom Jesus.

A imagem do Santo ¢ vestida com uma tinica roxa, cabelos longos ¢ humanos, sobreposta em um andor
de madeira, atado com duas cordas e sobre a sua cabega ¢ colocada uma coroa de espinhos para designar a
condigao de rei. A sua fronte estd perfurada. As maos, maltratadas, seguram uma cruz como sinal dos pecados
da humanidade e detém sobre sua cabega uma auréola de prata, mostrando a divindade do Santo (REGO,
2006).

Acompanham a imagem quatro lanternas de prata do século XVIII. A frente, estandartes ou flimulas
romanas roxas demonstram o poder do Império Romano. Uma das flimulas traz a seguinte inscri¢io em
latim: S.P.Q.R, Senatus Populusque Romanus , ou seja, o senado e o povo romano. Os catélicos de Oeiras, em
sua fé, modificaram de forma crista o sentido da inscrigao para Salvai Povo Que Remi, e pedem a salvagio a
Jesus, pelo perdio dos pecados através das indulgéncias.

A imagem ¢ retirada do interior da Igreja e colocada no adro do Rosério. Atras, os sacerdotes e o bispo que
acompanham debaixo do palio dossel, uma espécie de toldo coberto com varas de prata, guardando a pessoa
do bispo como sagrada.

Antes dos estandartes romanos e logo depois da imagem do Bom Jesus, quatro personagens biblicos
participam do ritual. S20 mulheres, jovens vestidas com trajes tipicos da época de Jesus, que representam as
santas mulheres que seguiram Cristo até o calvério: Veronica, Maria Madalena, Maria de Cléofas e Salomé.
Verdnica carrega nas maos um fragmento de tecido, como se fosse um pergaminho, com uma pintura que
representa a face do Bom Jesus. E o Sudério, desenrolado por ela em todas as estagdes ou passos.

A Procissao segue apds a Verodnica abrir o sudario e cantar a lamentagao do Profeta Jeremias, em latim: 0
vos ommes, qui transitis per viam, atendite et videte si est dolor sicut dolor, dolor meus, meus, meur; traduzida
para o portugués: Caminheiros que passais por este caminho parai e olhai por favor se neste mundo existe uma
dor assim tdo grande, como uma dor de minha dor, de minha dor. Veronica é conhecida em Oeiras como Maria
Be, em razao da estrofe final do canto em latim meus. Com o passar dos séculos, as pessoas entendiam bez
em vez de meus. E assim passaram a chama-la de Maria Beu.

O canto ¢ repetido nos cinco Passos, dispersos pelo Centro Histérico de Oeiras. Ora é cantado em latim,
ora em portugués, sempre de forma intercalada.

O cortejo sai em procissao acompanhado pela Banda de Musica Santa Cecilia, criada em 1940, sempre
presente nos eventos festivos da cidade, e que, ao longo do trajeto, executa o Dobrado de Bom Jesus dos Passos.

Cada passo (capela) apresenta duas estagdes da via-crucis. Como s existem cinco passos em Oeiras, o
encontro em frente 2 Casa de Camara e Cadeia e o final da procissao na Igreja da Vitéria sao considerados
passos para totalizar catorze estagdes (7x2=14). Em cada passo repete-se o ritual. O coral canta, o sacerdote
queima incenso, dd ben¢ao do Santo Lenho e Ver6nica canta de novo as palavras de Jeremias.

Os fidis acompanham o cortejo com paradas nos Passos até a Praca das Vitérias, em frente ao antigo Palacio
da Cidade, hoje Prefeitura de Ociras ou Pago Municipal. Quando a Procissao chega ao Centro Histérico de
Oeciras ¢ quase noite. Os sacerdotes se dirigem s janelas do Sobrado, Prefeitura de Oeiras, ¢ um deles faz o
Sermio do Encontro entre Jesus Cristo e sua Mie.
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O andor de Nossa Senhora ¢ levado por mulheres que fazem parte do Apostolado da Oragao do Sagrado
Coracao de Jesus, irmandade religiosa secular a zelar pelas tradi¢oes religiosas da cidade. As duas imagens se
encontram, a Procissao continua e para ainda em dois passos, sendo que um deles o Passo do Engano, quando a
imagem d4 trés rodadas, simbolizando que Jesus desejava enganar os seus malfeitores. Reza a tradi¢ao oeirense
que, no momento da ceriménia do engano, os fiéis devem fazer pedidos e oragoes.

Ao chegar a Catedral de Nossa Senhora da Vitéria, a Procissao segue para o adro da Igreja. Sao entoados o
Miserere e o canto de Maria Betl. As imagens do Bom Jesus e de Nossa Senhora adentram o templo, aclamadas
por palmas e cantos piedosos. Muitos fiéis, que durante o cortejo pagaram suas promessas, se despedem dos
Santos, colocando esmolas e pedindo que no ano seguinte estejam novamente acompanhando a Procissao.

As imagens permanecem expostas para a visitagao até as vinte e duas horas, quando a Igreja ¢ fechada. Com
a Procissao do dia seguinte, sdo mais de quarenta e oito horas de intensas oragdes e manifestagoes de £é que
fazem parte das comemorag¢oes em honra a Bom Jesus dos Passos de Oeiras.

4 OS DESAFIOS

Ao longo das pesquisas para os Inventdrios, o trabalho de campo nos colocou desafios de método e
epistemoldgicos, sobretudo, no que tange a produgao de conhecimento sobre o outro. Como estabelecer uma
relagao dialdgica, participativa, colaborativa, que superasse as relagoes de poder historicamente construidas
entre pesquisadores e detentores dos patriménios?

Nio tivemos a pretensio de sermos autoridades nas hist6rias e memdrias que reconstruimos, que narramos.
Mas apenas de sermos capazes de promover escutas, coletas e registros de experiéncias com o trabalho de
campo para a produgio dos inventdrios. Sabemos da necessidade de uma autorreflexao, e a fizemos, o que nos
permitiu detectar continuidades, permanéncias, rupturas, memorias subterrineas e muitas vezes em disputa
(NORA, 1993; HALBWACHS, 1993), nos colocando desafios éticos. Temos consciéncia de que os registros
sao frutos de uma sintese, organizagao e interpretagao de dados coletados, sistematizados, interpretados, que
comunicamos e que nao estamos isentos do lugar coletivo de nossas falas.

Sabemos que os Inventarios que construimos nao sao capazes de repor a originalidade da realidade vista,
vivida e sentida no trabalho de campo, levando em consideragao um conjunto de varidveis que a pesquisa
eventualmente nao nos permitiu. E que a prépria inscrigao da cultura na temporalidade submete a mudangas,
uma cultura hibrida, fluida, como sao as identidades, como sao os patriménios.

Nao tivemos como apreender a totalidade, a complexidade do real, dai porque a nossa descri¢ao, mesmo
que pretensamente densa, ¢ parcial. Sabemos que as memorias capturadas sao trabalhadas e permeadas de
ressentimentos, conflitos e vivéncias construidas ao longo do tempo e de geragoes. Nosso intento foi capturar
os sentimentos de artistas, artesaos, devotos, registrar os sentidos que atribuem a arte e as celebragoes no
momento particular de suas histérias de vida, percebendo a sedimentagao de experiéncias e as contribuigoes
do passado, aceitando ou rejeitando a abertura s mudangas e aos desafios do tempo presente.

Acreditamos que registrar, documentar e comunicar o patriménio cultural é contribuir para a salvaguarda
de oficios e modos de saber-fazer, formas de expressao, lugares, celebragoes. E permitir a comunicagao e o
fortalecimento de identidades e proporcionar a melhoria das condi¢oes de vida cotidiana das comunidades.
E proporcionar encontros, didlogos com as populagdes, que conhecem e reconhegam manifestagdes culturais
de suas localidades como referéncias e elementos de sustentabilidade. Isso tudo justifica acreditarmos em
investigacdes dessa natureza, que nos permitem acessar memorias e manifestagoes culturais significativas.

Em vérias partes do mundo existem monumentos, sitios histéricos e paisagens culturais, mas nao s6 de
bens culturais materiais se constitui a cultura. Ha outras manifestagoes emblematicas que exemplificam
manifestagdes transmitidas oralmente, materializadas em rituais, celebragoes, festas que sao recriadas
individual e coletivamente, modificadas ao longo do tempo, de geragio em geracao. No Piaui, ha
exemplos significativos de patrimonios culturais imateriais a serem investigados, registrados, conhecidos e
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salvaguardados como importantes no rol do patriménio cultural brasileiro, nao apenas para apreciar, mas
para democratizar o acesso e sugerir politicas de salvaguarda.

Ao longo desses mais de dez anos, identificamos, registramos, sistematizamos e construimos fontes
significativas sobre o patriménio cultural imaterial do Piaui. Divulgamos esses inventdrios em publicagdes em
suportes diversos, publicagdes que nos permitem ampliar a¢oes de salvaguarda e de educacio ¢ interpretagio
patrimonial, o que inclui a comunidade ordinaria dos territérios ¢ comunidade escolar. Sao familias,
alunos, professores, muitos deles detentores dos patriménios, que hd tempos anseiam por conhecimentos e
reconhecimento desses bens como elementos formadores do patriménio cultural brasileiro.

O trabalho de campo nos colocou desafios de método e epistemoldgico, sobretudo no que tange 4 producao
de conhecimento sobre o outro. Como estabelecer um didlogo entre os pesquisadores ¢ os detentores
do patriménio, participantes da pesquisa, os produtores dos bens culturais que inventariamos? Como
estabelecer uma comunicagao entre informantes, interlocutores, mediadores e os processos de producao?

Nio foi nossa pretensio ser autoridade nos Inventdrios, mas sermos capazes de promover uma
autorreflexdo e compreensio sobre o que vimos, ouvimos e sentimos na experiéncia com o trabalho de campo
para a producio dos registros audiovisuais e textuais.

Sabemos que essa postura autorreflexiva nos permite, cotidianamente, continuarmos a realizar inventdrios,
detectar continuidades, permanéncias, rupturas, memorias subterrineas e muitas vezes em disputa o que nos
impde desafios éticos enquanto pesquisadores em didlogo com dos detentores dos patriménios, participantes
da constru¢ao dos Inventdrios, pois temos consciéncia de que os registros e interpretagoes sao produtos e
reflexos de sinteses, organizagao e interpretagoes de dados coletados e que nao estaremos isentos do nosso
lugar social de fala (FOUCAULT, 1990).

Estamos convictos de que os dados que nos permitiram produzir palavras, imagens, sons, nao sao capazes de
repor a originalidade da realidade vista, vivida e sentida no trabalho de campo, a0 levarmos em consideracao
o conjunto de varidveis que a pesquisa pode sistematicamente nao dar conta. Isso inclui a prépria inscri¢ao
da cultura na temporalidade, que a submete @ mudanca.

Naio tivemos e nao temos como apreender a totalidade e complexidade do real, dai porque a nossa descricao,
mesmo que pretensamente densa (GEERTZ, 1989), serd sempre parcial, lacunar, incompleta. Sabemos que
as memorias capturadas, sao trabalhadas, ressignificadas no presente, permeadas de ressentimentos, conflitos,
experimentos e vivéncias construidas ao longo do tempo e de geragoes (BOSI, 1987).

Como orienta a discussao norteadora dos Inventarios, nosso intento tem sido captar referéncias culturais
para e com as comunidades, num trabalho participativo, para, juntos, atribuirmos sentidos e significados em
momentos particulares, sociais e histéricos no qual estamos inseridos. Com isso, percebemos a sedimentagio
de experiéncias e contribui¢oes do passado, mas aceitando a abertura das manifestagoes culturais as mudangas
e desafios de um tempo presente fluido, em constante e ripida mutagao.

Usamos nos inventérios um conjunto de métodos e técnicas, dentre as quais destacamos a elaborada por
Antonio Arantes, da Universidade Estadual de Campinas, Sao Paulo, por solicitagao do Iphan, publicadas
por aquele 6rgao de protecao do patriménio, no Manual de Aplicagao do Inventério Nacional de Referéncias
Culturais. No que se refere aos Inventarios, suas técnicas, Arantes nos orienta:

[...] nossa recomendagio ¢ que elas sejam constituidas por pessoas com conhecimento da temdtica do patriménio nas
seguintes dreas: ciéncias sociais (particularmente antropologia), histéria, arqueologia, letras, muscologia, arquitetura e
geografia, em nimero e propor¢io varidveis de acordo com cada situagio considerada. Ao participarem do levantamento
preliminar, esses profissionais estarao sendo capacitados para atuar posteriormente como supervisores do trabalho de campo,
acompanhando, revendo e sistematizando os dados obtidos pelos demais pesquisadores ao longo de todo o processo de
investigacio. (ARANTES, 2001, p. 35)

Hugues de Varine (2013) aborda o tema dos inventdrios, nos apresenta uma série de recomendagio,
possibilidades de trabalho de registro e salvaguarda do patriménio cultural. Para o autor, os inventérios
participativos possibilitam uma experiéncia patrimonial que valoriza a popula¢ao detentora de herangas
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ancestrais. Eles permitem trocas entre saberes tradicionais e académicos que colaboram com um sentimento
de pertencimento das pessoas em relagao aquilo que consideram patriménio cultural.

5 CONSIDERAGOES FINAIS

Os processos de constru¢ao dos inventarios podem ser considerados ag¢oes de educagao patrimonial, por
incluirem o patriménio vivo, ressignificado ao longo de anos por grupos sociais em diversos territérios e
contextos socioculturais.

[...] sdo ricas e complexas as relagoes entre patriménio, educagio e museus. Frente 3s crises politicas e econdmicas, buscamos
viver em um mundo atravessado por antagonismos os mais diversos, sobretudo, aqueles referentes as relagoes dos seres
humanos com o ambiente, com o patriménio cultural e natural, assim devemos considerar as interfaces entre cultura e
economia, mas nao perder de vista a importincia da consciéncia social, sensivel e cidada. (PINHEIRO, 2015, p. 55)

Segundo Varine (2013), a principal dificuldade para a elaboragio de um inventério ¢ a escolha do método,
visto que muitos sao carregados de academicismos e desconsideram o desenvolvimento local. Para corroborar,
cita Paulo Freire (2011), que denominava de inventdrios meramente bancdrios, puramente passivos, ao se
referir & educacio formal no Brasil. Ao criticar os vérios tipos de inventdrios, Varine (2013) os classifica
em tecnocraticos, cientificos e compartilhados, porém destaca a pertinéncia do inventério participativo ou
compartilhado com a solugao vidvel para valorizagao da comunidade.

O Decreto n° 3.551, de 04 de agosto de 2000, institui o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial
que constituem patriménio cultural brasileiro e criou o Programa Nacional do Patriménio Imaterial:

Art. 1° Fica instituido o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que constituem patriménio cultural brasileiro.
§ 1° Esse registro se fard em um dos seguintes livros:

II - Livro de Registro das Celebragoes, onde serao inscritos rituais e festas que marcam a vivéncia coletiva do trabalho,
da religiosidade, do entretenimento e de outras praticas da vida social;

§ 2° A inscri¢ao num dos livros de registro terd sempre como referéncia a continuidade histérica do bem e sua relevincia
nacional para a meméria, a identidade e a formagio da sociedade brasileira (BRASIL, 2000, grifo nosso)

Portanto,

Registrar o patrimonio cultural ¢ contribuir para a preservagio de saberes, experiéncias e praticas tradicionais, ¢ permitir a
divulgacio ¢ o fortalecimento de identidades culturais locais e proporcionar a melhoria das condi¢es de vida cotidiana de

uma dada comunidade (PINHEIRO, 2009, p.11).

A concepgao do inventdrio participativo estd atravessada pelo debate sobre o direito de decisao sobre
o que se deve salvaguardar e, portanto, merece esfor¢os do poder publico para sua valorizagio, difusio e
salvaguarda, o que evidentemente deve ser um direito e dever de todos (VARINE, 2013). O autor destaca
a importancia de uma agio participativa e colaborativa, somada aos esforgos de toda a sociedade, de forma
integral e integradora, que permitam escolhas de registros e abordagens do patriménio. Chama a atengao
para possiveis equivocos e enfatiza a necessidade de construir um método a partir de uma investigagao-agao
que contemple os anseios e inquieta¢oes das comunidades em relacio aos seus patriménios:

Fazer um inventdrio participativo nio ¢, entretanto, um trabalho de etnologia, sobretudo se ele tem realmente por objetivo
o desenvolvimento local, pois para o etnélogo, pouco importa que uma tradi¢io esteja morta, contanto que seja conservada
sobre um suporte durdvel e analisada cientificamente em nome do conhecimento. Para o agente de desenvolvimento, o
patriménio imaterial faz parte integrante da cultura viva da populagio: sua materializagio, sob forma escrita ou audiovisual,
¢ secunddria. Nio existe um especialista autorizado para tanto, mesmo que as técnicas sejam por vezes as mesmas que as do

ctnélogo (VARINE, 2013, p. 55).
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Percebemos a importincia da escolha de uma natureza de registro que valorize os diferentes agentes
sociais na busca por um inventdrio compartilhado. Nos trabalhos que realizamos, escolhemos os inventérios
participativos, porque valorizam os patriménios vivos e, sobretudo, as pessoas. Essa postura colabora, de
modo efetivo, para reforgar os lagos de pertencimento da populagio em relagao as suas referéncias culturais.
O autor nos lembra de que

Paraa prépria populagio, assim como para cada um de seus membros, o inventério do patriménio nio é necessirio, a0 menos
enquanto este permanega vivo e conserve uma significagao para cada um e para todos. (VARINE, 2013, p. 46)

Salvaguardar o patriménio cultural imaterial ¢ propor politicas de conhecimento e reconhecimento,
de sentimento de pertencimento das comunidades, o que significa que devemos entender patriménio
cultural como marcas de identidades de grupos humanos diversos e complexos, que vivem em territdrios e
compartilham memérias e histérias, um presente, um futuro, modos de vida, crises e esperangas.
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