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REsumo:

O estudo teve como objetivo evidenciar os tragos identitdrios e memorialisticos materializados na fotografia de Ivo Tavares, que
demonstram uma ressignificagio da periferia de Salvador, Bahia. Quanto ao delineamento metodoldgico, a pesquisa se configura
como qualitativa e descritiva, associada aos métodos documental e indicidrio, os quais possibilitaram identificar vestigios presentes
na fotografia de Ivo Tavares que estio disponiveis por meio do perfil no instagram desse fotdgrafo. Para ampliar as possibilidades
investigativas e interpretativas, aplicou-se questiondrio com perguntas abertas direcionadas ao fotégrafo. Com base nos resultados
alcancados, pode-se afirmar que a fotografia produzida por Ivo Tavares ¢ um documento que materializa informagoes que tanto
desmitificam o conceito de periferia quanto favorecem a produgio de novas informagdes sobre as praticas socioculturais dos sujeitos
que integram esse lugar, que podem se sentir representados nesse documento, que materializa tragos de memoria e identidade.
Concluiu-se que o sujeito também constitui sua identidade ¢ sua meméria na materializagio e na produgio de documentos, que
se perpetuam para além do seu tempo e espago geogréfico. Assim, o documento possibilita que o sujeito registre o que para ele ¢
representativo, tanto em sua individualidade quanto na coletividade.

PALAVRAS-CHAVE: Documento, Fotografia - Ivo Tavares, Memoria, Identidade, Periferia.

ABSTRACT:

The study is aimed to evidence the identity and memorialistic traces materialized in the photograph of Ivo Tavares, which
demonstrate a resignification of the outskirts of Salvador — BA. In relation to the methodological procedures, the research is
configured as qualitative and descriptive, associated to evidential paradigm and document method, which enable to identify
vestiges in the photograph of Ivo Tavares that are available by means of his Instagram account. In order to expand investigative
and interpretative possibilities, it was applied a questionnaire with open-ended questions directed to the photographer. Based on
the reached results, it can be affirmed that the photograph produced by Ivo Tavares is a document which materializes information
that both demystifies the concept of periphery and favors the production of new information about the sociocultural practices
of subjects that integrate this place, who can feel represented in this document that materializes traces of identity and memory.
It is concluded that the subject also constitutes his identity and memory in the materialization and production of documents,
which are perpetuated for beyond their time and geographic space. This way, the document enables that the subject record what
is representative for him, both in his individuality and in the collectivity.

KEYWORDS: Document, Photograph - Ivo Tavares, Memory, Identity, Outskirts.

1 INTRODUGAO

O sujeito, ao produzir informagdes e documentos, pode revelar uma percepgao consciente dos anseios e
dos desejos de refletir e perpetuar tragos de memoria e identidade que sdo representativos de seu povo e
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de seu lugar de fala. Tais documentos podem ser considerados dispositivos de memoria, quando os sujeitos
se reconhecem neles, ou seja, sao representativos e carregam um valor simbdlico, que estard alinhado a
identidade de seus produtores. Assim, a fotografia, por representar uma selecao de fatos, lugares e acoes de
sujeitos e/ou grupos sociais, pode ser reconhecida como um documento que materializa vestigios de memoria.

A fotografia pode cristalizar aspectos que o produtor deseja que sejam rememorados como também registra
e informa vestigios de memoria e identidade em perspectivas individuais e coletivas. Nesse sentido, pode
descortinar os contextos socioculturais de seus produtores, por isso, constitui-se um dispositivo de poder
ao ser selecionado para representar discursos tensionais. Nesse sentido, o trabalho de Ivo Tavares pode ser
entendido como uma busca, por meio de uma agao consciente, de um “novo do olhar” para a periferia de
Salvador, em uma amplia¢ao e modificagao de perspectivas em que se vislumbram os tragos socioculturais e
os vestigios de identidade e memoria dos individuos e dos grupos sociais desse lugar.

Ivo Tavares ¢ um fotdgrafo soteropolitano, que reside na periferia de Salvador, Bahia, e busca, por meio da
fotografia, revelar aspectos invisibilizados de bairros periféricos da cidade e do povo que vive nesse territério.
Ele utiliza o Instagram, desde 2014, como uma ferramenta de comunicagio e disseminagao de suas fotografias.
Seu perfil tem 5.082 seguidores, com 361 publicacoes. Esses dados sao referentes ao primeiro semestre de
2021.

Assim, considerando o exposto, o estudo teve o objetivo de evidenciar os tracos identitirios e
memorialisticos materializados na fotografia de Ivo Tavares, os quais demonstram uma ressignificacao da
periferiade Salvador, Bahia (BA). Nessa perspectiva, o estudo foi fundamentado em autores como Halbwachs
(2006) ¢ Le Goff (2013), que versam sobre memdria; Pollak (1992) ¢ Candau (2013), que tratam de
identidade e de memoria; e Cox (2017) ¢ Kossoy (2007), que abordam a fotografia como um dispositivo de
memoria.

Quanto ao delineamento metodoldgico, a pesquisa se configura como descritiva ¢ usou os métodos
documental e indicidrio, por meio dos quais foi possivel investigar vestigios presentes na fotografia de Ivo
Tavares. Em consonéncia com os métodos, também foi aplicado questiondrio com o fotdgrafo composto de
perguntas abertas. A respeito da analise dos resultados, foi adotada a abordagem qualitativa.

Os resultados deste estudo indicaram que o contexto social influencia a formagao identitaria do sujeito por
meio de uma interferéncia mutua. Esse processo produz vestigios de memoria e de representagio de tragos
identitérios, tal qual foram identificados na produgao fotografica de Ivo Tavares, que conduz 4 afirmagao de
que a fotografia pode ser entendida como um dispositivo de memoria.

2 TRAGOS IDENTITARIOS E MEMORIALISTICOS CRISTALIZADOS NA FOTOGRAFIA

O contexto social desperta no sujeito um sentimento de pertenga que pode ser acionado a partir da produgao
de sentido sobre os diversos dispositivos que constroem e implicam uma leitura que o sujeito pode fazer de si
mesmo. As praticas socioculturais desenvolvidas no meio sao determinantes para a constituigao dos sujeitos
e sua visao sobre si mesmo e sobre o mundo. Nesse contexto, os diferentes lugares geograficos demonstram
suas belezas e os problemas sociopoliticos que interferem na tomada de posi¢ao, de enfrentamento e de
visao critica do mundo por parte dos sujeitos sociais, ¢ de silenciamento, de instabilidade e rejeigao. Esses
sentimentos e sentidos produzidos constituem, consciente ou inconscientemente, a identidade e a memoria
que o sujeito desenvolve e preserva ao longo da vida.

De acordo com Candau (2013, p. 142), a constitui¢io identitdria é uma condi¢do necessdria para
individuos e grupos sociais, pois ¢ ela que “[...] define o nosso ser, modela a forma de nos comportarmos [...]”.
E por esse meio que se estabelecem os tragos representativos dos sujeitos, seus costumes, suas percepgdes de
mundo, suas tradi¢des, suas crengas etc. Nessa dindmica sociocultural, o sujeito demonstra uma necessidade
de compartilhar informagoes, seja por meio das narrativas ou da materializagio em dispositivos, que
possibilitam reconhecer sua existéncia e suas praticas socioculturais, de modo que suas contribuigoes e
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memorias nao sejam silenciadas ou apagadas no tempo. Nesse processo, 0s sujeitos constituem memorias
e compartilham-nas, com o intuito de fortalecer aspectos que antes eram individuais e que, ao serem
socializados, outros sujeitos podem se reconhecer. Dessa feita, tais aspectos torname-se representativos €
aceitos pela coletividade.

Segundo Dodebei (1997, p. 44), “[...] como o homem habita o espago cultural que ele préprio cria e
transforma continuamente, ele necessita utilizar o passado como marco referencial e autoidentificador.”
Esse marco referencial indica a atribui¢ao de valores simbdlicos aos artefatos tangiveis e intangiveis no
reconhecimento e no fortalecimento de aspectos socioculturais e ¢ relevante para identificar o ‘diferente’,
visando a uma consciéncia que opera no movimento de ampliar e de modificar os traos socioculturais. Assim
ocorre, por exemplo, com as movéncias nas celebragoes, nas tradi¢oes e nos costumes.

Sobre o entrelagamento da memdria e da identidade, Candau (2013) assevera:

[...] ndo pode haver memdria sem identidade, porque a conexio dos estados sucessivos que o sujeito conhece ¢ impossivel se
esse ndo tem consciéncia a priori de que esse encadeamento de sequéncias temporais pode ter uma significagio. (CANDAU,
2013, p. 143).

A concepgao do autor refor¢a que a memoria ¢ determinada de maneira significativa pela identidade, a
qual estd associada & forma como o sujeito interage com os elementos culturais de seu meio e ao sentido que
ele confere a esses elementos e como julga o que deve ser preservado ou silenciado. O acesso ¢ a apropriagao
dos dispositivos de memoria possibilitam que o sujeito conheca o passado para compreender o presente e
projetar o futuro.

A memoéria também se desenvolve na individualidade e no coletivo reciprocamente, pois, como
afirma Halbwachs (2006, p. 30), “[...] jamais estamos s6s. Nao ¢ preciso que outros estejam presentes,
materialmente distintos por nds, porque sempre levamos conosco e em nés certa quantidade de pessoas
que nio se confundem [..]” Durante sua existéncia, o sujeito pode sentir necessidade de reconhecer
tragos identitdrios em sua ancestralidade, visto que esses tragos O caracterizam. Entretanto, mais do que
as relagoes consanguineas que o sujeito carrega, ele traz na voz (no sotaque, na expressio de acolhimento
ou de intimidacdo), na pele (cor ou marcas/cicatrizes) e nas condutas (ideolégica, politica e de crenga) um
referencial que o entrelaga e o distingue na forma de ver e de ser visto pelo outro. Nesse viés, o sujeito nao
age de maneira isolada, pois suas praticas, sua visaio de mundo, sua postura sociocultural e suas crengas sao
carregadas de significagio. Halbwachs (2006) afirma que o sujeito jamais est4 s6. E a partir de uma percep¢io
e representacao coletiva que ele interfere no meio e leva consigo “certa quantidade de pessoas” que o apoiam
na producao e/ou validam os referenciais de memoria.

Pollak (1992, p. 212) define a memdria como um “[...] elemento constituinte do sentido de identidade,
tanto individual como coletiva, na medida em que ela ¢ também um fator extremamente importante do
sentido de continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em sua reconstrugao de si.” O sentido
de continuidade e de coeréncia de uma pessoa, na visao de Pollak (1992), pode ser refletido como uma
continuidade das a¢des que o sujeito desenvolve a partir do que experienciou no meio, com outros sujeitos, e
aprendeu sobre seus antepassados, a partir de concepgdes que tomam como fundamento crengas e costumes
de seu povo, ao acreditar em valores correspondentes ao coletivo, portanto, mantendo uma ‘coeréncia’ com o
encadeamento de fatos ocorridos ao longo do tempo histérico. Essa ‘coeréncia’ ¢ alcangada por meio do acesso
e da materializagao desses fatos, seja por meio de narrativas orais ou de documentos, que registram vestigios
de memoria, porque sao essenciais para possibilitar o acesso e a apropriagao dos elementos constituintes de
acontecimentos ¢ de fendmenos relevantes para determinado grupo social.

J6 Gondar (2016), ao abordar as cinco proposicies sobre memdria social, reflete que ela nao se reduz a
representagio, porquanto “[...] a memoria é bem mais do que um conjunto de representagoes; ela se exerce
também numa esfera irrepresentavel: no corpo, nas sensagoes, nos afetos, nas invengdes e nas préiticas de
si.” (GONDAR, 2016, p. 36). Nesse sentido, entende-se que a memoria vai além da materialidade que
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a representa, porque também ¢ um processo de atribuicao de sentidos e de significados produzidos pelos
sujeitos sociais que sao afetados por ela.
Ainda de acordo com J6 Gondar (2016), a memria:

[...] deixa de se reduzir aos axiomas da representagio e da generalidade abstrata para se articular dquilo que nos afeta, que nos
surpreende, que nos permite apostar em um outro campo de possiveis. E se tivéssemos que, em uma palavra, resumir o que
na memdria nio se reduz A representagio, dirfamos: afeto, ou melhor, forgas que nos afetam, e também forgas pelas quais
afetamos (GONDAR, 2016, p. 37).

Dessa maneira, a memoria tanto interfere no processo sensorial, reflexivo e afetivo dos sujeitos quanto se
articula com ele. Com base na reflexao de J6 Gondar (2016), pode-se dizer que, na constitui¢ao da memoria
e em sua interferéncia na formagao dos sujeitos sociais, existe um processo simbdlico em que os sujeitos -
produtores e leitores compreendem a relevancia de determinado dispositivo, fato ou fendmeno pelo sentido
que o afeta.

Thiesen (2013) considera que a memdria é um sistema recuperador de informagées, ao afirmar que ela é:

[...] apoiada em diversas superficies de inscrigio (corporal, textual, imagética, celular, digital, rupestre, celeste, etc.) e
que produz uma infinidade de documentos, em seu mais amplo sentido, da mesma forma que reproduz informagio,
conhecimento, dado, memorias. Para dar conta da memdria-arquivo foram criadas, na histéria das grandes civilizagoes, as
institui¢es-meméria — arquivos, bibliotecas e museu. (THIESEN, 2013, p. 80-81).

Retomando a reflexao apresentada anteriormente, a voz pode informar muito sobre o sujeito e sua
constitui¢ao identitaria e memorialista. Por exemplo, quando o ouvinte associa o sotaque do comunicador a
determinado territdrio, esse comunicador j4 nao ¢ um sujeito em sua individualidade, mas traz consigo e, ao
mesmo tempo, informa sobre dado espago geogréfico. Outro exemplo é quando se tem acesso a uma fotografia
que pode evocar no sujeito lembrangas de momentos vivenciados ao possibilitar a atribui¢ao de sentido que
levard o sujeito a se sentir representado naquele dispositivo. Nesse aspecto, tomando a reflexao apresentada
por Thiesen (2013), a memdria favorece a apropriagao da informagao por meio do documento e da associagao
com outras memorias que possibilitam a atribuigao de sentidos e a produgao de novos saberes e memorias.

Para Dodebei (1997), documento é:

[...] uma representagdo, um signo, isto ¢, uma abstracio tempordria e circunstancial do objeto natural ou acidental,
constituido de esséncia (forma ou forma/contetdo intelectual), selecionado do universo social para testemunhar uma agao

cultural. (DODEBEL 1997, p. 174-175).

Ele registra informagées individuais e/ou coletivas que descortinam os contextos socioculturais de seus
produtores, por isso é um dispositivo de poder ao ser selecionado para representar discursos tensionais.

Em conformidade com Le Goff (2013, p. 497), o documento "[...] ¢ uma coisa que fica, que dura, ¢ o
testemunho, ensinamento [...] que ele traz devem ser em primeiro lugar analisados, desmistificando-lhe o
seu significado aparente.” A partir dessa reflexao, entende-se que o documento pode apresentar informagoes
que decorrem da atividade que gerou sua produgio, quando registra indicios do contexto sociocultural,
econdmico e politico de seus produtores.

Nessa vertente, o documento pode ser reconhecido como um monumento que resulta "[...] do esfor¢o das
sociedades histdricas para impor ao futuro — voluntdria ou involuntariamente — determinada imagem de si
proprias [...]" (LE GOFF, 2013, p.497). Os documentos podem revelar o contexto cultural ¢ histérico em que
foram produzidos e apresentar indicios de fatos que levaram  sua preservagao, visto que foram selecionados
por salvaguardar informagées que representam certo periodo histérico. Com base em tal acepgao, pode-
se ratificar a afirmagio de Le Goff (2013) sobre uma imposi¢ao, voluntiria ou nio, ao que foi dito por
Dodebei (1997) quanto a avaliagio desse documento para selecionar o universo social e testemunhar uma
acao cultural. Quando o documento ¢ preservado, atende aos critérios que representam a maneira como seus
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produtores sio lembrados. Nessa compreensio, o documento nao pode ser acessado de modo despretensioso,
considerando apenas a atividade que o gerou, mas contextualizar sua produgio e sacralizagao.

Entre os documentos que materializam vestigios de memoria, tem-se a fotografia, que pode registrar
um momento associado 2 realidade de um povo e seu contexto social. Kossoy (2007, p. 131) compreende
que a fotografia ¢ “[...] meméria enquanto registro da aparéncia dos cenarios, personagens, objetos, fatos;
documentando vivos ou mortos, ¢ sempre memoria daquele preciso tema, num dado instante de sua
existéncia/ocorréncia.” Nesse percurso, a fotografia pode cristalizar um aspecto que o produtor deseja que seja
rememorado. Assim, tanto deve ser produzida quanto apropriada por uma perspectiva critica, considerando
o que se deseja informar e cristalizar como memoria.

Cox (2017, p. 243) assinala que as fotografias “[...] representam o aspecto mais memorével, se nio sempre o
mais informativo, do arquivo pessoal.” Ainda de acordo com Cox (2017, p. 243), as fotografias “[...] tendem
a produzir mais reagdes do que um documento tipico, porque fazem mais que conter informagio [...]”,
ao evocar lembrangas e/ou reforcar narrativas. A fotografia, comparada com outros documentos, informa
detalhes que podem ser dificeis de descrever em um texto verbal, a imagem - como a imagem e 0 movimento
- e fornece indicios e detalhes que auxiliam a contextualizar uma prética que, por seu detalhamento, pode
possibilitar o acesso a informagoes mais proximas da realidade e favorecer a interpretagao e a apropriagio da
informacao. Entretanto, vale ressaltar que, 20 mesmo tempo em que amplia em detalhamento, pode permitir
multiplas producées de sentidos, portanto, o texto nao verbal, como a imagem, nao pode ser considerado
“melhor nem pior” do que o texto verbal, uma vez que sio complementares.

Diante do exposto, justifica-se a anélise da produgao de Ivo Tavares que materializa, por meio da fotografia,
indicios de memoria e identidade da periferia de Salvador - BA.

3 TRAJETORIA METODOLOGICA

Este estudo se caracteriza como descritivo. Segundo Gil (2010, p. 27), o estudo descritivo “[...] tem o objetivo
de descrever as caracteristicas de determinada populagao ou fenémeno ou, entao, estabelecer relagoes entre
varidveis.” Considerando esse olhar, a pesquisa visa apresentar aspectos identitdrios e memorialisticos a
partir de fotografias. Nesse contexto, o objetivo desta pesquisa foi de evidenciar os tragos identitarios e
memorialisticos materializados na fotografia de Ivo Tavares, que demonstram “outro olhar” para a periferia
de Salvador - BA.

E importante pontuar que a escolha pela fotografia e pela atuagio de Ivo Tavares se justifica porque ele tem
como fio condutor de sua produgio o retrato do cotidiano da periferia da cidade de Salvador e os aspectos
socioculturais do povo soteropolitano que reside nesse territério.

Para atingir o objetivo antes anunciado, as fotografias de Ivo Tavares foram analisadas por meio da pesquisa
documental e do método indicidrio. Este tltimo, proposto por Ginzburg (1986, p. 177), que afirma que, ao
adotar esse método, o pesquisador parte da hipétese de que, “se a realidade é opaca, existem zonas privilegiadas
— sinais, indicios — que permitem decifrd-la.” Ao entender que o documento em questio, a fotografia,
apresenta sinais signiﬁcativos para revelar o que se busca nesta pesquisa, quanto aos tragos identitarios e
memorialisticos, a selecao ocorreu por meio da representatividade identificada na fotografia, em relagao
a outras de igual caracteristica, que fazem alusao aos aspectos que sao objetos de discussao no texto. O
levantamento dessas fotografias foi realizado no perfil do Instagram do totdgrafo, com seu consentimento,
em que foram considerados, também, seus comentdrios/descri¢oes nas respectivas fotografias.

Além do método documental, na anélise das fotografias, também foi aplicado um questiondrio com o
fotografo Ivo Tavares, via e-mail, entre os dias 28 de janeiro e 27 de fevereiro de 2021. Esse instrumento de
coleta de dados foi composto de nove questoes, distribuidas em trés categorias: motivagao para a fotografia;
repercussao/contribuigao sociocultural; e percepgao/atuagao como mediador. A primeira categoria evidencia
um processo de autodescoberta de Ivo Tavares e demonstra a base para sua atuagao como fotégrafo; a segunda
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busca identificar e analisar as contribui¢oes do trabalho de Ivo Tavares, a partir de sua percepcao, e revela o
alcance de sua interferéncia na possivel releitura dos sujeitos que tém contato com sua fotografia; e a terceira
objetivou investigar sua percep¢ao sobre sua prética mediadora e identificar se ela ¢ consciente. Depois de feita
acoleta dos dados, procedeu-se a analise, para cujo desenvolvimento foi adotada a abordagem qualitativa, que
auxiliou a interpretar as respostas dissertativas elaboradas pelo participante da pesquisa.

4 FOTOGRAFIAS DE IvO TAVARES QUE REVELAM TRAGOS IDENTITARIOS E MEMORIALISTICOS
DA PERIFERIA DE SALVADOR - BA

Para cumprir o objetivo de evidenciar os tragos identitérios e memorialisticos da periferia de Salvador, a partir
da atuagao de Ivo Tavares, foram selecionadas imagens representativas da expressao desse artista. A Figura 1
foi capturada no Bairro da Capelinha, o qual reflete parte do desenvolvimento de moradias na periferia de
Salvador, com a vista da Baia de Todos os Santos. Nessa trilha, Ivo Tavares revela a imponéncia desse local,
em suas formas e, nesse processo, ressignifica o que ¢ percebido como belo, em que a periferia é ‘vista’ de outro
angulo, pois, apesar de retratar moradias sem planejamento ou infraestrutura, abriga um povo resiliente, que
vive e demonstra uma existéncia com manifestagoes de fé, arte, alegria e tradigao.

FIGURA 1

Figura 1 - Periferia de Salvador
Tavares (2020d)

Ivo Tavares nos convida para olhar entre os fios ¢ as casas, entre os percursos que delineiam as ruas,
trajetdria de muitos moradores, que, em dimensoes diferentes, podem ver, mas, nem sempre, ser vistos. Ivo
Tavares demonstra que a periferia de Salvador também ¢ delineada pelo mar e pelo reflexo do céu azul, em
contraste com o que vem sendo selecionado nos cartdes-postais de Salvador, que apenas estampam uma parte
da cidade, ¢ a maioria evidencia a orla turistica e o centro comercial. Assim, esse documento - a fotografia -
produzido por Ivo Tavares, materializa o desejo ¢ o objetivo de seu produtor de revelar e ressignificar uma
periferia de Salvador, que ¢ desconhecida pelos que nio tém acesso a esse territdrio.

Para além dos aspectos analisados, ¢ valido destacar a descri¢ao da Figura 1, produzida por Ivo Tavares
(2020d), quando cita: “Ser da favela, é muito mais do que vocé imagina. Fazer parte do que os outros olham e
tém medo é muito mais do que vocé imagina.” Infere-se que o convite para ‘imaginar’ conduz a uma reflexao
critica do artista sobre a necessidade de romper barreiras do que ¢ dito e, por vezes, ¢ apagado em muitos
comentdrios que sao veiculados nas midias, quando se acentuam os vérios problemas que, apesar de reais, nao
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sao mais relevantes do que as caracteristicas identitarias que se manifestam nesse territdrio, através de suas
préticas socioculturais, que constituem seus tragos de memoria e identidade.

A fotografia e sua descricio produzida por Ivo Tavares informam, verbalmente e imageticamente, que
a periferia nao ¢ sinébnimo de violéncia, pois ali também se encontram enfrentamentos em favor de uma
convivéncia pacifica, além do desejo de preservar e de fortalecer tradi¢oes, costumes e manifestagoes de crenga
de seu povo. Dando seguimento, a fotografia produzida por Ivo Tavares pode ser compreendida como um
documento que materializa informagdes que tanto desmitificam o conceito de periferia quanto favorecem a
produgao de um novo significado das informacoes sobre as préticas socioculturais dos sujeitos que integram
esse lugar e que podem se sentir representados nesse documento.

O trabalho de Ivo Tavares também evidencia espagos que sao significativos para a cidade de Salvador,
como o da Figura 2, que se refere ao ambiente externo da Igreja Nosso Senhor do Bonfim, situada na Cidade
Baixa de Salvador. Sujeitos integrantes ou nio desse territério podem, por meio da fotografia de Ivo Tavares,
reconhecer aspectos religiosos representados nesse documento que, como defende Dodebei (1997), seleciona
um universo social para testemunhar uma agao cultural.

FIGURA 2

Figura 2 - Ambiente externo da Igreja Nosso Senhor do Bonfim
Tavares (2021b)

O documento - a fotografia produzida por Ivo Tavares — registra informagdes que representam o contexto
sociocultural de seu produtor e dos demais sujeitos vinculados a esse espaco. Nessa concepcio, pode-se
conhecer sobre a prética religiosa que ¢ desenvolvida por sujeitos, marcando um fragmento de uma tradi¢ao
¢ um movimento cultural. Portanto, a fotografia ¢ um dispositivo informacional que seleciona e representa
uma prética cultural.

Associada 3 imagem, Ivo Tavares (2021b) disponibiliza a seguinte descri¢io para a Figura 2:

Salvador se faz especial pela energia que carrega. Até seu vazio é poético, suas cores nos abragam e seu vento nos invade, nos enche
de fé. Nasci num paraiso que guerreia pela paz, que danga e chora. Nosso grito de dor e alegria é forte na mesma intensidade. Hoje
Salvador completa 472 anos, seu cheiro tem histdria e tradigio. Viva o lugar que brada uma energia inigualdvel. (TAVARES,
2021b).
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Com uma linguagem que expressa a afetividade e o sentimento de pertencimento de Ivo Tavares, o texto
faz alusao ao tempo de distanciamento social para enfrentar a pandemia, que iniciou em 2020, e resultou
na suspensao de festejos populares e religiosos, que antes possibilitavam um movimento de celebragao
significativo para a tradicao religiosa de Salvador. O fotégrafo (TAVARES, 2021b), ao afirmar “A#é seu vazio
é poético, suas cores nos abragam e seu vento nos invade, nos enche de f¢”, demonstra seu sentimento saudoso
que pode, como na fotografia, aproximar outros sujeitos que se sintam representados por sua fala e imagem.
E vélido retomar J6 Gondar (2016) quando reflete que a meméria social se exerce também em uma esfera
irrepresentével, porquanto se manifesta no corpo, nas sensagoes e nos afetos. Esses fendmenos sao coletivos,
por isso afetam uns aos outros, como a fotografia de Ivo Tavares, que consegue afetar outros sujeitos que
também estabelecem alguma relagao e producao de sentido com ela.

Ainda no texto citado, Ivo Tavares refere-se a data comemorativa dos 472 anos da cidade de Salvador, que
pode ser compreendida como uma citagao que evoca seus tragos identitarios e memorialisticos de um passado
e do presente, em um processo historico que vai além de sua existéncia, mas de que ele e outros sujeitos se
sentem participantes.

O valor simbdlico que pode ser apreendido por meio de tragos registrados na imagem e no texto
compartilha informag¢des que igualmente transparecem aspectos religiosos ¢ de tradi¢io, que se ampliam,
como na fotografla, em um processo de produgio de sentido e significado dos que conhecem, ou
desconhecem, as praticas socioculturais do contexto geogréfico e temporal de seu produtor.

Algumas fotografias de Ivo Tavares apresentam vestigios que podem aproximar sujeitos que, mesmo sem
pertencer ao lugar em que o registro foi produzido, podem se sentir representados. Por exemplo, a Figura
3 registra as bandeirolas que decoram uma rua e, mesmo sem o texto, alguns sujeitos podem associi-las
aos festejos juninos. Outros podem evocar memorias individuais e coletivas relacionadas a esses festejos,
fortemente manifestados no Nordeste brasileiro. Nesses termos, a fotografia pode se constituir como um
artefato com elementos que podem ser considerados ‘referenciais’ de memoria e de ‘autoidentificacao’,
conforme compreende Dodebei (1997) em sua reflexio sobre documentos.
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FIGURA 5

Figura 3 - Periferia de Salvador em festejos juninos
Tavares (2017)

Ivo Tavares (2017) descreve assim a fotografia: “Capelinba... E de Sio Jodo.” Ao ler a imagem e o texto, os
sujeitos que nao conhecem as festas juninas poderao se apropriar das informagoes da existéncia de uma festa
intitulada ‘Sao Joao’, celebrada por moradores da Capelinha, e ter acesso a um fragmento de uma organizagio
paraesse festejo. Apesar de a visibilidade desses festejos ser associada a lugares centrais e tradicionais da cidade
de Salvador, nessa fotografia, parece que a periferia da cidade também realiza esse movimento de celebragio e
decoragao de suas ruas, integrando outros lugares que igualmente realizam essa festa. Por outro lado, quando
os sujeitos desse lugar - ou também residentes das periferias de Salvador — leem essa imagem, podem atribuir
um sentimento de pertencimento e de representatividade. Assim, pode-se afirmar que a fotografia pode ser
um dispositivo capaz de informar e de evocar vestigios de memoria, em que os sujeitos podem se reconhecer,
ou seja, carregar um valor simbdlico, que estd alinhado a identidade de seu produtor.

Cox (2017) assevera que as fotografias provocam mais reagdes do que um documento textual, porque
fazem mais do que conter informagio quando evocam lembrangas e/ou reforcam narrativas. Como tratado
anteriormente, a fotograﬁa materializa informagées que podem ser apropriadas pelo sujeito que, em
comparagao com um texto, nao alcancaria a completude de detalhes e descrigoes, visto que o texto, ao ser
decodificado, possibilita que o sujeito projete em seu subconsciente uma imagem, ou seja, que faga uma
associacao com informagdes anteriores. Por outro lado, a imagem também pode ser reconhecida como uma
representagao dos fatos e resultado de um processo de selegao.

Importa sublinhar que, nesse processo, compreende-se o valor significativo da imagem como uma fonte
de informagio, mas, em alguns casos, ela se torna coadjuvante ¢ se relaciona, por meio de um processo
intrinseco, com uma narrativa oral ou textual que, juntas, favorecem a atribuicao de sentido e a apropriagio
da informagao. No caso da Figura 4, a0 analisar a imagem, muitos poderiam descrevé-la como uma rua, com
certo aclive, com uma crianga e muitos fios que ‘interferem’ na visualizagao do espago, ou atribuir valor aos
fios, que j4 nao interferem, mas sio elementos de sentido, em que o leitor projeta uma relagiao com as tramas
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e os entrelaces de uma pratica, lugar ou sujeito; para outros, poderia ser a rua onde reside ou similar a ela.
Enfim, existem vdrias significacdes que podem ser atribuidas a imagem.

Quando associada a descri¢ao, o produtor apresenta uma trajetdria, um caminho que pode ser ampliado
de igual modo, mas oferece um fundamento para a analise, um inicio para o livre pensar. Dessa maneira, texto
e imagem nao concorrem, compartilham igualmente um processo de significagiao que auxilia a apropriacao
da informagao que deseja ser compartilhada.

FIGURA 4
Figura 4 - Rua do Bairro da Capelinha, periferia de Salvador
Tavares (2021a)

Ivo Tavares (2021a) elaborou a seguinte descri¢ao para a Figura 4: “Momentos em nds. Momentos em
nd. Ougo Bethinia enquanto erro, querendo acertar. Batuco um samba inexistente querendo te tocar. Canto
sem saber cantar, mas sei qual é o meu canto.” Conforme refletido anteriormente, o texto auxilia o leitor
a interpretar a imagem que ressignifica o olhar para ela em um processo de associagio com aspectos
socioculturais, identitdrios, individuais e, 20 mesmo tempo, coletivos que permeiam a visao de mundo desse
sujeito produtor. O fotdgrafo cita a cantora ‘Maria Beth4nia’ e os ritmos musicais representativos de muitos
baianos, nordestinos e brasileiros. A fotografia e o texto apresentam elementos que transparecem a memoria
c aidentidade individual e alcanga uma perspectiva coletiva, conforme define Pollak (1992), quando trata do
entrelacamento da memoria e da identidade, tanto no 4mbito individual quanto no coletivo.

A percepgao da inter-relagao dos tragos identitarios e memorialisticos apresentados nos documentos,
quando associada & compreensio de Candau (2013) sobre a constituigao identitdria individual e dos grupos
sociais, rege o comportamento ¢ estabelece os tragos representativos dos sujeitos, de seus costumes, suas
percepedes de mundo, suas tradigoes, suas crengas etc. Levando-se esse ponto em consideragio, ¢ notdrio que,
quando a dindmica sociocultural da periferia de Salvador ¢ registrada na fotografia de Ivo Tavares, materializa
informagoes que possibilitam reconhecer que existem memorias e préticas que, durante muito tempo, foram
negligenciadas, mas nao apagadas no tempo. Esses tragos se ampliam em documentos fotogréficos e em textos
como este, que apresenta e ressigniﬁca esse territdrio e as préticas de sujeitos e grupos sociais. Os documentos
podem ser entendidos como representagdes que carregam tragos caracteristicos das praticas socioculturais,
como os que registram festas de largo, o convivio entre sujeitos, as conversas que compartilham memdrias,
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experiéncias e conhecimento de vida, como também das edificagdes de residéncias na periferia que evidenciam
marcas de uma trajetdria sociocultural e histérica, conforme ilustram as Figuras 5 ¢ 6.

FIGURA 5
Figura 5 - Meia-lua na Capelinha
Tavares (2020a)
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FIGURA 6

Figura 6 - Periferia em construgao
Tavares (2020e)

Tais dispositivos que versam sobre a periferia podem ressignificar a percepgao do leitor que desconhece os
motivos que levaram 2 realizacio de condutas, por exemplo, da construgao desordenada de residéncias que
podem oferecer riscos porque se situam em lugares nio planejados e que, em algumas situagoes, os aspectos
naturais podem incidir levando a problemas estruturais. Esse ¢ um exemplo que, por vezes, ¢ pré-julgado
por pessoas que desconhecem a tentativa de sobreviver sujeitos que tém aquele lugar como possibilidade de
construir sua histéria. A fotografia de Ivo Tavares também pode representar uma informagao que carrega
um ato politico, de resisténcia ¢ enfrentamento para mudar a realidade social dos sujeitos. Nessa visao, esse
dispositivo informacional ganha relevincia quando associado a0 movimento de contribui¢io para revelar
que, nesse lugar, residem sujeitos que s3o protagonistas sociais, que lutam e resistem as diversas barreiras
impostas por um sistema socioecondmico deficitério.

Ivo Tavares apresentou as seguintes descrigoes das imagens. Figura 5:

No dia da meia-lna inteira, nio ouvi Caetano, nem [Maria] Bethinia. Revisitei memdrias e percebi que toda dor superada ainda
é dor, mas agora que superada, é dor com brilho. Vira luz para facilitar o caminbo. Também descobri que dores sio inéditas e
inevitaveis. O antidoto? Tempo. Todo ele que ainda houver. (TAVARES, 2020a)

Figura 6: “Se o urbanismo ao meu redor ¢ o que grita, por qual motivo minha arquitetura ¢ o que te
incomoda? Ao anoitecer, o céu nao perde o azul, nossos olhos que se perdem.” (TAVARES, 2020¢).

No texto de Ivo Tavares sobre a Figura 5, depreende-se que, ao citar a musica intitulada ‘Meia-lua inteira’,

gu p q

composta por Caetano Veloso, ele conduz a inferéncia que, apesar da beleza do cendrio natural, com a
meia-lua exposta na imagem, ainda existem marcas histéricas, seja na memoéria individual ou na coletiva,
que precisam ser superadas devido a resisténcia e & compreensio dos motivos que as originaram. Embora
haja ‘brilho’, ainda existe ‘dor’. Essa afirmativa pode ser compreendida como uma informagao que, apesar
de evidenciar as belezas existentes nesse contexto, também demanda agoes e posicionamentos em prol do
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desenvolvimento social, cognitivo e cultural dos sujeitos, como, por exemplo, a criagao de politicas publicas,
de a¢des de valorizagao cultural e de dispositivos socioculturais, educacionais ¢ de satde, que nao apenas
sejam criados, mas também representativos e fortalecam esse ‘brilho’ ja existente, ou seja, contribuam para
desenvolver o sentimento de pertencimento.

A descricao da Figura 6 reforga essa informagao com uma reflexao politica, como uma fala de resisténcia
e empoderamento. Convida, pois, a uma perspectiva de alteridade e substitui o sentimento de ‘incomodo’,
uma vez que as ruas de Salvador demonstram uma aproximacao geografica entre moradias ‘nobres’ e as ditas
'periféricas’. A respeito dessa problemdtica, aideia ¢ de que se deseja substituir esse panorama inquietante por
uma atitude de compreensao da diversidade que permeia os espagos.

Assim, os dispositivos fotogrificos, como suportes informacionais, podem provocar uma reflexao politica
ao revelar que, apesar dos problemas socialmente histéricos que conduziram homens e mulheres, a maioria,
negros e negras, 4 moradia cuja infraestrutura ¢ irregular e nao projetadas, tornaram-se visiveis as belezas
que conduzem ao lugar de pertencimento do povo, que vive e (re)existe nesse territério. Essa perspectiva
pode ser associada a afirmagao de Le Goff (2013, p. 497) sobre a relevancia do documento como testemunho
e ensinamento que desmistifica um significado aparente. Nessa linha de pensamento, a fotografia de Ivo
Tavares auxilia a ressignificar informagoes e produzir sua arte, quando seu olhar sensivel capta e registra
indicios do contexto sociocultural, econdémico e politico de individuos e grupos sociais.

O acesso ¢ a apropriacao dos dispositivos de memoria possibilitam ao sujeito conhecer o passado para
compreender o presente e projetar o futuro. As Figuras 7 ¢ 8 transparecem tracos identitarios que se
expressam na indumentdria e nas caracteristicas étnicas. Ao observar as imagens, tanto na Figura 7 quanto na
8, hd vestigios de uma heranga cultural que remete aos povos africanos presentes na linhagem dessa crianca

(Figura 7) e dessas baianas (Figura 8).

FIGURA 7

Figura 7 - Representatividade e empoderamento
Tavares (2020c)
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FIGURA
Figura 8 - Baianas
Tavares (2020b)

Quando se visualizam essas imagens, um conjunto de informagdes sio acionadas, como: ancestralidade,
idioma, simbolos, religiosidade, culindria, vestimentas e expressoes artisticas. Por conseguinte, a mulher que
estd representando uma cultura afrodescendente em um centro histérico ¢ a mesma que estd lutando pela
(re)existéncia nas periferias de Salvador. A andlise das imagens ¢ estendida para as palavras (uma a uma),
selecionadas com intencionalidade por Ivo Tavares, quando produz as seguintes descrigoes:

Figura 7: “Olhar firme. Firmeza ensinada e carregada. Firmeza necessaria. Abaixo tinha um sorriso, mas a
firmeza estava no olhar.” (TAVARES, 2020c).

Figura 8: “No dia das baianas, um estudo sobre reflexo. No dia das baianas, um momento de reflexao. Ha
mais mistérios, camadas, histérias e significados que vocé possa imaginar.” (TAVARES, 2020b).

Quando Ivo Tavares cita a ‘firmeza ensinada e carregada’ ¢ as ‘histdrias e os significados’, pode-se
entender sobre os tragos identitdrios ¢ memorialisticos que a crianga e as baianas negras os herdaram de
sua ancestralidade. As ‘camadas’ nao sio apenas do vestudrio, mas também uma estratificagio social que
impde uma desigualdade e 'distAncia’ entre os sujeitos. Tratar de aspectos relacionados as negras e aos negros
brasileiros ¢ abordar “[...] memorias subterrineas que de diferentes formas confrontavam a memoria oficial
[...]” (POLLAK, 1989, p- 19). Para o autor, a memoria € estruturada por hierarquias e classiﬁcagées e atua
em uma operagao que reforca sentimentos de pertencimentos dos sujeitos ¢, 20 mesmo tempo, diferencia-os
dos outros. Nessa perspectiva, atuagdes como a de Ivo Tavares sao valorosas por romper impressoes que, a0
longo do tempo, foram sustentadas como um padrao que ¢ posto e seguido pelos demais sujeitos. Quebrar
tais paradigmas ¢ apresentar novas possibilidades de atribuir sentido que empoderam ¢ fortalecem sujeitos
que antes eram mantidos 2 margem da sociedade.

O ensinamento nao advém somente da teoria, porque também ¢ vivenciado nas préticas, nas lutas diarias
e na conquista dos direitos que foram negados aos seus antepassados e cada conquista alcangada. Por
exemplo, o direito a liberdade religiosa ¢ de acesso a informagio, que garante o ingresso em universidades
publicas; o apoio de institui¢des de fomento para atividades de ensino, pesquisa e extensio; a realizagio de
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concursos publicos, entre outras agoes que expressam uma longa trajetdria do povo negro, mas que vém sendo
percorridas para o alcance pleno da cidadania, da justica e da equidade social.

Essa andlise se aproxima da reflexao realizada por Halbwachs (2006, p. 30), ao afirmar que “[...] jamais
estamos sds. Nao ¢ preciso que outros estejam presentes, materialmente distintos por nds, porque sempre
levamos conosco certa quantidade de pessoas que nao se confundem [...]". Essas mulheres carregam as
experiéncias de seu povo, a tradi¢do de seus ancestrais, a forca do movimento por liberdade, a justica ¢ a
representatividade que nao sao um desejo, mas um direito exigido por quem constitui e faz diferenca em uma
nacgao.

Considerando esses aspectos, as fotografias de Ivo Tavares revelam uma materialidade da informacao
que, manifestada no cotidiano da periferia, nas cangoes, nos ritmos, nas edificagdes, nas vestimentas, nas
expressoes, no tom da pele, no trangar dos cabelos, nas comidas e na ornamentagao de ruas e casas, entre outros
aspectos, deve ser preservada, representada, difundida e apropriada por meio dos diferentes dispositivos
informacionais que podem ser, em alguns casos, reconhecidos como referenciais de memoria.

Nessa perspectiva, além de analisar as fotografias e suas descrigoes, também se buscou uma interagao
com Ivo Tavares por meio da aplicacio de questiondrio, para refletir sobre sua motivagio para a fotografia,
repercussao/contribui¢ao sociocultural do trabalho e sua percepciao/atuagio como mediador, conforme
apresentado no préximo tépico.

5 RESSIGNIFICAGAO DA PERIFERIA DE SALVADOR, BA: PELA AGAO CONSCIENTE DO
FOTOGRAFO IvO TAVARES

A fotografia pode materializar vestigios de memoria e identidade ao registrar momentos associados a realidade
de um povo e seu contexto social. O que diz respeito a esse enfoque, por meio da aplicagao do questionirio,
buscou-se compreender o objetivo que permeia a atuagao de Ivo Tavares ao registrar o cotidiano da periferia
de Salvador. Em resposta a essa questao, o fotdgrafo afirma:

Sdo vdrios, mas que passam principalmente pela necessidade identitdria para mim e para os outros daqui. Também posso e gosto
de falar em desmistificagdo do local, pessoas e costumes, pois somos constantemente generalizados e criminalizados.

Pode-se apreender que a atuagao de Ivo Tavares ¢ movida por um sentimento de pertencimento e carregada
de tragos identitdrios. Por meio de sua fotografia, ele busca ressignificar o olhar da sociedade sobre a periferia.
Nesse sentido, Kossoy (2007, p. 131) compreende que fotografia é “[...] sempre memoria daquele preciso
tema, num dado instante de sua existéncia/ocorréncia.” Dando prosseguimento, como a periferia ainda
¢ entendida por muitos apenas como um lugar de inseguranca, de falta de infraestrutura e que inibe a
visitagao dos diversos sujeitos, a fotografia de Ivo Tavares leva a periferia para os diversos ‘lugares’, oportuniza
(re)conhecer esse territério e suas expressoes culturais. A partir da andlise das fotografias ¢ suas descri¢oes
associadas a resposta de Ivo Tavares, pode-se constatar que o objetivo almejado pelo fotdgrafo tem sido
alcancado.

Ainda em relago 4 intengao de ressignificar a periferia, Ivo Tavares foi questionado quanto a repercussao
dos leitores de sua fotografia e sobre depoimentos que expressam as contribui¢oes para a vida de outros
sujeitos por meio de suas fotografias. Compartilhando sua percepgao, o fotdgrafo afirmou:

Recebo mensagens e depoimentos diversos, principalmente de identificagdo e representatividade. Acredito que as mudangas
promovidas por minhas fotografias sio em niveis comportamentais, j& que uso minha arte como um canal amplificador de
vivéncias coletivas. Me falam sobre estarem consumindo mais arte, de estarem mais atentos as belezas do cotidiano e sempre
dizem se lembrar de mim quando identificam alguma cena que poderia ser reportada por mim.

A partir da fala de Ivo Tavares, conclui-se que sua fotografia reconfigura o olhar do leitor que esta distante
da periferia e do que estd vinculado a ela, o que fortalece um sentimento de representatividade, como afirma

367



Em QuEsTAO0, 2022, voL. 28, NUM. 1, ENERO-MARZO0, ISSN: 1807-8893 / 1808-5245

o fotdgrafo. As fotos do artista podem despertar no sujeito leitor a rememoracio de fatos e fendmenos
que lhe s3o representativos, por isso sao dispositivos de memoria individual e coletiva, porque, como julga
Halbwachs (2006), o sujeito leva consigo um pouco de outros sujeitos, ¢ as fotografias de Ivo Tavares sio
contextualizadas em lugares pertencentes a uma coletividade. Considerando-se esse conceito, por meio de
sua fotografia, Ivo Tavares enaltece os aspectos que antes poderiam ser despercebidos e nos convida a refletir
sobre os elementos que unem esses sujeitos em sua individualidade e coletividade. Ao agir dessa maneira, ele
produz fotografias que podem ser consideradas referenciais de memoria e identidade, ao transparecer aspectos
de representatividade de um povo e de um lugar.

Ao ratificar a contribuicao para o fortalecimento identitario dos sujeitos da periferia de Salvador, Ivo
Tavares enuncia:

Antes de chegar nessa pergunta, eu havia dito justamente sobre esse senso identitdrio do meu trabalho, que representa muito
pramim como individuo da periferia, para quem eu retrato nos trabalhos, ¢ até para quem se sente retratado, seja na realidade
atual ou em lembrangas do caminho percorrido. Com isso, cada vez que mais pessoas veem meu trabalho, maior serd o
fortalecimento social de uma identidade tio marginalizada e vitima de preconceito como a da nossa periferia.

Observa-se que a representatividade inicia na prépria condugao consciente de Ivo Tavares, porque ele
expressa seu sentimento de pertencimento como sujeito integrante da periferia de Salvador. Também se
identifica o agir consciente desse sujeito no desejo de fortalecer socialmente a identidade e a memoria do seu
povo, modificando o olhar preconceituoso com que ¢ vista a periferia. Ao usar a fotografia, o artista revela
uma resisténcia e um esfor¢o em apresentar uma perspectiva que antes era apagada, em um processo cujo
entendimento de Le Goff (2013) ¢ de que, por meio do documento a sociedade impée ao futuro’ determinada
imagem de si prépria

As fotografias de Ivo Tavares revelam informagoes sobre o contexto cultural e histérico em que foram
produzida e apresentam indicios de fatos que levaram a produzir um novo significado da periferia de Salvador,
visto que cristalizam um cotidiano carregado de vestigios socioculturais, por isso, considerados referenciais
de memoria e identidade.

6 CLICK FINAL

O sujeito produz informagdes ¢ documentos que podem revelar suas percepgoes, seus anseios, desejos e
lutas e, em alguns casos, configuram-se como dispositivos de memdria, uma vez que os tragos identitdrios de
individuos e grupos fomentam a composi¢ao da memoria. Para o dispositivo ser considerado um referencial
de memoria, os sujeitos tém de se reconhecer nele, ou seja, devem ser representativos e carregar um valor
simbdlico que estard alinhado a identidade de seus produtores.

E possivel depreender que o contexto social influencia a formagio identitéria do sujeito que, a0 mesmo
tempo, atua no meio, realizando uma interferéncia mutua. Esse processo ¢ continuo, movente ¢ reciproco,
pois os sujeitos absorvem tragos culturais de seu contexto enquanto produzem vestigios. Esses vestigios de
memdria e a representagao de tragos identitdrios foram identificados na producio fotogréfica de Ivo Tavares,
0 que ratifica o pensamento de que esse documento ¢ entendido como um dispositivo de memoéria. Assim,
com base nessa afirmativa, pode-se afirmar que o sujeito preserva sua identidade e sua meméria ao materializar
e produzir documentos que perpetuam para além do seu tempo e espago geografico, o que lhe é representativo,
tanto em sua individualidade quanto a coletividade e a diversidade que o constituem.

E mister enfatizar que essa reflexdo demonstra uma articulago entre o sujeito e 0 meio, em um processo
de trocas e de interferéncias. Todavia, embora esses sujeitos tenham aspectos identitdrios comuns, também
terdo expressoes singulares e visoes de mundo. Amparando-nos nessa conclusao, podemos afirmar que a
atuagao de Ivo Tavares, movida por sentimento de pertencimento, carrega tragos identitarios que lhe sao
individuais, mas se ampliam na busca de ressignificar o olhar da sociedade sobre a periferia, que é seu ambiente
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de reconhecimento com o coletivo. Assim, a coletividade que constitui o meio serd composta pela diversidade
das partes que o integram, porque cada sujeito carrega consigo percepgoes ideoldgicas, politicas e religiosas
que moldam seus costumes e sua forma de interagir com o mundo ¢ com o outro.

Nesse ponto, ¢ relevante sinalizar o valor simbdlico da fotografia como uma fonte de informagao que,
em alguns casos, associa-se a narrativa oral ou textual e favorece a atribui¢ao de sentidos e a apropriagao da
informacdo. A fotografia ¢ entendida, nesta comunicagio, como uma representacio da realidade que pode
carregar tragos caracteristicos das préticas socioculturais e histéricas de seus produtores € grupos sociais que,
como o trabalho de Ivo Tavares, por exemplo, residem na periferia de Salvador e tém nesse dispositivo
informacional evidéncias de marcas histérica, social e cultural de seu povo, portanto, sao dispositivos de
memoria e de identidade.
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