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RESUMEN:

El presente articulo ! pretende analizar la forma en que se presenta la autoficcion poética en el poemario Historias Polaroid del
escritor costarricense Luis Chaves. La investigacion parte de la hipétesis de que la poesia conversacional despliega un escenario
ideal para comprender y vislumbrar los mecanismos o recursos de la autoficcidn utilizados por el yo poético.

PALABRAS CLAVE: Poesfa, literatura autobiografica, posmodernidad, poesfa costarricense, autorepresentacion.

ABSTRACT:

This article aims to analyze the way in which poetic autofiction is presented in the poetry collection Historias Polaroid by Costa
Rican writer Luis Chaves. The research hypothesis is that conversational poetry presents the ideal scenario to understand and
perceive the autofiction mechanisms or resources used by the poetic I.

KEYWORDS: Poctry, autobiographical literature, postmodernity, Costa Rican poetry, self-representation.
RESUME:

Cet article vise 4 analyser 'autofiction poétique dans le recueil de poémes Historias Polaroid (Histoires Polaroid) de I'écrivain
costaricien Luis Chaves. La recherche part de 'hypothése que la poésie conversationnelle constitue un scénario idéal pour
comprendre et entrevoir les mécanismes ou les ressources de 'autofiction utilisés par le je lyrique.

MorTs CLES: Poésie, littérature autobiographique, postmodernité, poésie costaricienne, autoreprésentation.

INTRODUCCION

De acuerdo con los investigadores Manuel Alberca* y Cristina Pifia?, el panorama sociocultural de la
posmodernidad tuvo unaimportante incidencia en las formas actuales o existentes de narrar, particularmente
en las llamadas escrituras del yo, en las que comenzé a estructurarse un principio de ambigtiedad con rasgos
deconstructivistas. Para Pifia, la posmodernidad plante6 nuevas perspectivas en torno a las del sujeto, la
racionalidad, el conocimiento, la sociedad y el arte 4

En ese sentido, la definicién de posmodernidad que guia esta investigacion > se basa en el planteamiento
de que esta origind una dindmica rupturista con respecto a la modernidad. Por e¢jemplo, Pina sefiala un
cambio en cuanto a la idea de entender la historia como algo unitario y la de la existencia de verdades
tinicas . Esto dltimo, tal como se analizar4 en las siguientes secciones, resulta fundamental para entender
la nueva dindmica de las escrituras del yo. Por otra parte, de acuerdo con Mijail Mondol, la categoria de
posmodernidad ha sido utilizada para comprender una serie de temdticas y procedimientos literarios sobre la

cultura establecida en la sociedad contemporénea7. Asi, con este cardcter rupturista «se anulard el principio
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de division que predominaba en los géneros literarios y su campo se presentara como 4mbito de hibridacion

y experimentacién» 8 Para el caso costarricense, fue durante la década de 1990 cuando la literatura se vio
influenciada por rasgos posmodernos, regidos por el principio de ambigiiedad que permitié el surgimiento de
textos trazados por tratamientos de transgresion y experimentacion ?.Demodo que el texto poético analizado
(Historias Polaroid, de Luis Chaves) se inserta en esta tradicion, bajo la 6ptica de la autoficcion.

De esta manera, en el contexto sociocultural de la posmodernidad surge la llamada autoficcién, con un
claro predominio en el dmbito dela narrativa, apelando a la construccion de un texto en el cual, segin Manuel
Alberca: «se ofrece con plena conciencia del caracter ficticio del yo y, por tanto, aunque alli se hable de la
propia existencia del autor, en principio no es prioritario ni representa una exigencia delimitar la veracidad

autobiogréfica ya que el texto se propone simultdneamente como ficticio y real» 19 Ahora bien, :se puede

hablar de un mecanismo autoficcional en la poesta? Las investigaciones de Laura Scarano y Verénica Leucci !

han contribuido con el desarrollo de esta perspectiva. Para Scarano, los estudios sobre los vinculos existentes
entre autobiografia, autoficcién y poesia, son escasos y, ademds, el desarrollo teédrico es limitado. Por esta
razén, laautora ha propuesto la categoria autoficcidon poética con el propésito de: «llenar esalagunay analizar
las luchas y contradicciones que autobiografia y autoficcién desarrollan para colonizar el enigmatico espacio
del poemax 2.

De este modo, el presente articulo pretende analizar la forma en que se presenta la autoficcion poética en el
poemario indicado anteriormente, del escritor costarricense Luis Chaves (1969), publicado en el 2000 por la
editorial Perro Azul. Asimismo, se parte de la hipétesis de que la poesia conversacional despliega un escenario
ideal para comprender los mecanismos o recursos autoficcionales utilizados por el yo poético.

El trabajo se divide en tres apartados. En el primero se realiza un breve repaso histérico de la poesia
costarricense, con el objetivo de percibir la manera en la cual la poesia conversacional se posiciona como un
discurso poético contemporaneo-reciente. En el segundo, se analiza tedricamente la categoria de autoficcion
poética y su posible alianza con la poesia conversacional. Finalmente, en el tltimo apartado se elabora el
andlisis discursivo del texto de Chaves, a partir de lo expuesto en los primeros capitulos.

EL CAMINO HACIA LA POESfA CONVERSACIONAL COSTARRICENSE

Este apartado procura dar cuenta de la forma en que lallamada poesia conversacional costarricense se articuld
a partir de las ultimas décadas del siglo XX y en la primera del XXI, como una categoria significativa, tomando
en consideracién que, desde la segunda mitad del XX, empiezan a surgir los primeros pasos de este discurso
poctico.

Los investigadores costarricenses, Carlos Cortés 13 y Gustavo Solérzano 14

decisivo para ubicar el nacimiento de la poesia costarricense moderna: la publicacién de la obra En el silencio

,senalan que existe un momento

de Roberto Brenes Mesén . Asi, en los primeros treinta anos del siglo XX, con el impulso de Brenes Mesén,
«se hace de la poesfa una forma» '¢.

Posteriormente, en el periodo de 1930 a 1960, la influencia del vanguardismo europeo se extendio, esto
coadyubd al surgimiento de importantes generaciones amparadas en las figuras del poeta Isaac Felipe Azofeifa
y la poeta Eunice Odio 17, Igualmente, para Cortés, en la década de 1948 a 1958, se constituyd, de forma

definitiva, el vocabulario poético contemporaneo 18

A partir de 1960 se presentd un cambio esencial en cuanto al desarrollo del discurso conversacional,
relacionado con la poesia de Jorge Debravo, quien sentd las bases para la paulatina conformacién de una
poética conversacional y de lo cotidiano. Francisco Rodriguez explica que con Debravo se puede ubicar el
surgimiento de una poesia conversacional de cardcter social: «La poesia conversacional de analisis social
ha tenido gran trayectoria en Costa Rica, fundamentalmente por la escritura de Jorge Debravo, quien
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combinaba la situacién enunciativa de cardcter declamativo y oratdrica centrada en la primera persona, con

una forma de segunda persona de énfasis coloquial » 9

Desde los anos setenta, la poesia costarricense atraviesa, en una clara consolidacién discursiva, lo que Cortés
[lama un: «cruce de vias entre generaciones, tendencias y grupos poéticos, entre poetas'y poéticas, diferentes
y a veces muy diversas formas de entender el ejercicio poético» *°. Igualmente, el paulatino desarrollo de la
poética conversacional, durante las tres tltimas décadas del siglo XX, estuvo influenciado por la obra poética
de significados autores, como Roque Dalton, Ernesto Cardenal, Otto René Castillo y la antipoesia de Nicanor
Parra, enmarcada en la légica conversacional y sujeta al contexto sociopolitico de esas décadas.

De esta forma, se establece lo que Rodriguez ha clasificado como poesia conversacional reciente-
contemporanea (autores nacidos en la década de 1960) y en la que se sittia una serie de obras publicadas en

el periodo de 1989-2003 2 Rodriguez plantea que el discurso conversacional al que se recurre se amplia
mediante la disposicion de varias poéticas en las que se logra distinguir las siguientes perspectivas: un énfasis

individualista sujeto a la narratividad del mundo cotidiano, una vertiente de andlisis social, un énfasis

metapoético y culturista, un caricter feminista y otro que asimila las temdticas de tipo amatorio *.

Para concluir con este apartado, es significativo senalar que el discurso conversacional, al igual que el género
autoficcional, se enriquece y profundiza con el panorama de la posmodernidad. Por ejemplo, esto sucede con
los poetas sefialados por Rodriguez (véase nota *!'), los cuales se identifican con una serie de procesos propios
de este contexto, en el sentido de lo que Frederic Jameson cataloga como una etapa postindustrial o una

llamada tercera etapa tardia del capitalismo 2 Esto permite entrever la formacién de discursos de desencanto

y desconfianza, caracteristicos de este periodo 24,

AUTOFICCION POETICA: UNA APROXIMACION TEORICA

Los andlisis establecidos por Laura Scarano y Verénica Leuci parten de la importancia que posee el
nombramiento del autor dentro del poema. De acuerdo con Scarano:

[...] nos centraremos en la relevancia del nombre de autor incluido en el orbe textual y su funcionamiento pragmdtico. Ya
bien sabemos que en el nombre propio que figura en la tapa de un libro se resume de manera emblematica la existencia de lo
que llamamos autor, y nos envia a una persona real que habita el mundo extratextual. Pero ¢qué pasa cuando el nombre de
autor es componente de la obra misma? ;Qué efectos de lectura desencadena cuando se «textualiza» su autor? ¢Qué juegos

de lenguaje se habilitan? ;Y qué «compromisos» con lo real implica su uso? 2>

Del mismo modo, Leuci considera que este nombramiento posibilita determinar la existencia del principio
de ambigtiedad de la autoficcion poética:

El nombre propio remite, por un lado, como mencionamos, a los limites controvertidos entre autobiografia y ficcién. En
tanto que, por otro, la inclusién de este nombre como categorfa poematica nos deriva al estatuto enunciativo del sujeto
poético. Y, en relacidn con ambas esferas, la nocién de autor o la figura de escritor se constituyen asimismo como conceptos

clave, tanto por su «rol social» como por su «figura textual» 26

Ademads, una de las premisas fundamentales que explica y condiciona la presencia de la autoficcion poética,
es la definicién ficcional del yo poético. Para explicar esto, Scarano recurre a la categoria de sujeto imaginario,
elaborada por el investigador Jorge Montelone * : «el sujeto imaginario se vincularfa con el sujeto social
[...] al tiempo que la figura autoral (para no asimilarlo con el individuo concreto del autor) introduce el
contenido de la experiencia biografica y el mundo de la vida privada» 28 Por tanto, se trata de un recurso de
autorepresentacion discursiva que no remite en términos objetivos al ser del yo, sino al sentir del yo poético
29 De esta manera, se crea una suerte de verdad interior-metaférica. Esta verdad no debe asociarse con una
certificacién creible de lo que se dice, por el contrario, debe de enlazarse con una afirmacién simultinea del
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pasado-memoriay el impacto de la temporalidad del recuerdo que demanda el escritor y que el entendimiento

ficcional reconstruye *°.

En tal sentido, la concepcién de sujeto imaginario se diferencia de la estructura autobiogréfica, debido a
que proyecta una clara ruptura con el cardcter sistematizado y organizativo del recuerdo y la memoria que
pretende instaurar la autobiografia. En los siguientes ejemplos, de algunas estrofas de los poemas titulados
«Variaciones sobre una misma crisis» y «Propuesta para escena de un videoclip», se puede analizar la forma
en que el yo poético asimila la perspectiva del sujeto imaginario a través de la exposicién del sentir y no la
del ser, dejando entender como el yo poético identifica el paso del tiempo como una metéfora de «crisis»,
relaciondndola e identificindola con su escritura, el recuerdo y el olvido:

Acabo de cumplir los 30

) ya me siento asi de viejo 31
Ya pasé los 30

y todavia no tengo nada

importante que decir 32,

Cada segundo nos alejamos mis de personas
que creyeron saber quiénes éramos,

como si fuera ast de sencillo,

como si mojarse los pies en el mar

bastara para comprender las profundidades 33,

De esta forma, Laura Scarano propone, tomando como base los anlisis del investigador Vincent Colonna
34 que la autoficcién poética «busca transmitir un universo de valores, una sensibilidad, en el marco de una

relacién personal percibida a la vez como auténtica y ficcional» *. Ese catalogado universo es asimilado a
través de una estructura simboélica autobiografica y autorreferencial, la cual se mezcla con el lenguaje poético.
En palabras de Scarano: «No se trata de presentar una invencién donde lo real se subsume (como hacia la

novela histdrica, por ¢jemplo), sino ficcionalizar la fuente misma del lenguaje, haciendo que el yo vivido y el

inventado se nivelen» >°.

Para Leuci, por su parte, la utilizacion de la autoficcidon dentro del contexto del género poético, destacando
el marco simbdlico del sujeto imaginario, representa y sugiere el entendimiento para superar la categoria
de poesia autobiogréfica 37 Consecuentemente, segun la autora, esta categoria se concibe «en el encuentro

ambiguo y dindmico entre realidad y ficcién», 38 y, asuvez, «permite superar los términos de dicotomias en

apariencia irreconciliables, como una alianza posible de territorios en litigio» 39

Considerando lo examinado hasta el momento, :De qué forma se puede enlazar el recurso poético
autoficcional con el lenguaje conversacional? Este tltimo es concebido, segin Marlen Calvo, por medio

de las propias experiencias subjetivas 40 las cuales, en términos autoficcionales, estin vinculadas al
llamado sujeto imaginario. Esta subjetividad proyecta un imaginario del poeta determinado por auto

imagenes y anti-imagenes 4l integradas y mostradas intrinsecamente en un discurso poético autorreferencial.
Conjuntamente, estas imagenes pueden desplegarse a través de la presencia constante de la reflexién o la
autorreflexividad para exponer una realidad humana conflictiva y contradictoria, la cual, para el caso de la
poesia de Chaves, descrita en Historias Polaroid, se asocia al vinculo familiar y la escritura.

Por ende, la discursividad de la poesia conversacional extiende un escenario con el que se identifica el
yo poético (sujeto imaginario); este se enmarca en un esquema de autoreferencialidad trazado mediante
perspectivas autobiograficas, asumidas dentro un marco intimo-privado y metaliterario; de manera que, en
la experiencia subjetiva que pretende revelar lo conversacional y en el que se esclarecen los mecanismos de
la autoficcidn, se construye, siguiendo el esquema tedrico propuesto por Francisco Rodriguez, mediante las
siguientes caracteristicas: «asume la narratividad y el versolibrismo y experimenta con el lenguaje o asume el
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realismo descriptivo» a2, Conjuntamente, la carga testimonial que se encuentra y sustenta lo autoficcional
se articula a través de proyectos colectivos y, a su vez, puede posicionarse en una perspectiva de dimension
individual.

Como se analizard en el siguiente apartado, el eje que interesa rescatar para efectuar el andlisis del texto
Historias Polaroid, responde al de la exposicién de la dimensién individual y colectiva, mostrado a partir de
una poética de la narratividad y lo descriptivo.

«FESE TERRITORIO CERCANO A MI VIDA» 43 : AUTOFICCION Y DISCURSO CONVERSACIONAL EN
EL POEMARIO HISTORIAS POLAROID

Sibien la referencialidad onomdstica resulta vital, las propuestas tedricas examinadas en el apartado anterior
sugieren la presentacion de una autoficcién en la que, sin aparecer este aspecto, se estructura una realidad
delineada a través de un plano intimo, construido y representado por medio de referencias autoficcionales en
las que predomina la memoria individual y familiar, la exposiciéon de su condicién de escritor y la creacion de
una identidad literaria. En tal caso, la dindmica autoficcional que busca analizarse, tal como indica Leuci, es la
siguiente: «No se trata de abocarse ala empresa detectivesca de buscar semejanzas y datos de la vida del autor
esparcidos en la poesia, sino de reconocer los guifios que asoman ostensiblemente en la obra [...] proyectando

una (re)creacién de la figura de escritor en el plano ficcional» **.

En Historias Polaroid, existe la continua presentacién de un yo poético que se identifica con el entorno
familiar, en donde el recuerdo y la memoria desempenan un rol esencial. De igual manera, en todos los poemas
destaca un posicionamiento discursivo que se aleja de la «solemnidad» poéticay que, en cambio, recurre ala
utilizacién del lenguaje cotidiano, popular o coloquial. Para Camilo Retana, el poemario expone un enfoque:

«desgarrado, descreido, desencantado y en rifia con la literatura escrita con mayuscula» s

En el primer poema, «Ringside», se trae a colacién el recuerdo de un acontecimiento que marcé al yo
poético (un combate de boxeo de Mohamed Alf que vio en la televisidon) en su inicio con la vocacidn literaria.
Este poema resulta fundamental en el sentido indicado por Leuci, ya que existe una recreacién de la figura
del escritor desde el inicio del poemario, el cual amplia en los otros poemas, reflejando un reconocimiento
pleno de su vocacidn; en la segunda estrofa se expone lo siguiente:

Ese negro levantaba los guantes
y convertia el cuadrildtero
en una pista de baile.

Afios después comprendi

que ese fuse mi encuentro inicial con la poesia .

Por otra parte, la comprension autoficcional del recuerdo y la memoria se expone a partir del apego
emocional dentro esquema de valores, sefalado por Scarano. Este esquema distingue la asimilacién de
una verdad subjetiva-metaférica, delimitada dentro un espacio conversacional cotidiano y por momentos
sarcéstico e irénico. Este aspecto resulta significativo en la construccion del imaginario familiar descrito por el
sujeto imaginario y que engloba a la mayoria de los poemas. Asimismo, la familia forma parte de la experiencia
subjetiva del lenguaje conversacional que busca y apela a la articulaciéon poética de la dimensién individual
y colectiva. Los siguientes poemas evidencian este andlisis. El poema «La bajita del rincén oscuro», trazado
por un tono irénico, exhibe la filiacién del yo desde la afioranza maternal y el paso del tiempo; en la primera
estrofa y al inicio de la segunda se lee lo siguiente:

Mamd queria que yo fuera mujer
y que no loviera nueve meses al ano
y que papd la sacara a bailar de vez en cuando.
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Pero era mds probable amanecer un dia con tetas
0 un cambio andmalo del clima,

antes que Don Luis la convidara un bolero

Hace varios arios que mi madre dejé de soriar,

hoy aguarda la vejez como un diltimo tramite 9,

Igualmente, en los poemas «C.B.P.» y «Maneras de permanecer», predomina el imaginario familiar
autorreferencial, en este caso destaca el recuerdo de una muerte; en ambos poemas se evidencia la estructura
autoficcional desde la intimidad, cavilando sobre el actuar de la vida y la muerte, al crear metéforas con la
imagen de la sangre y el tiempo:

De nijio vi a mi abuela

AGONIZAY €N CASA POY MESEs.

Ahora no sé como era su cara,

sélo recuerdo el pelo negro y largo,
como si la hubiera mirado por detrds.
Cuando la sacaron

los de la funeraria

me acerqué a su cama vacta.

Por muchos arios

la muerte fue para mi

aquella sabana

con una mancha de sangre

en forma de mariposa %8
Colgado del luto de mamai
escuché estas palabras

que dejé caer

como flores sucesivas

sobre la ldpida de su madre:
nadie muere del todo, m’hijito.
El tiempo

le dio la razon.

El cobro del agua aiin llega

a nombre de Carmen Brenes Pana,

mi abuela, muerta en el 767 .

De la misma manera, la evocacién de esta imagen se construye por medio de una representacién descriptiva
y narrativa. Este tipo de poemas refleja la insercion de relatos y experiencias personales en las que el yo
establece un reconocimiento del imaginario familiar; es decir, siguiendo el esquema propuesto por Scarano,
un reflejo de cdmo su discurso poético crea una identidad con el entorno autoficcional de la familia. En el
poema «Bienes raices», por ejemplo, se presenta un relato de la figura maternal:

Antes de entregar la casa

donde vivid por mds de veinticuatro afios,
mamd recorre en silencio

cuartos y pasillo,

la punta de los dedos

roza lentamente las paredes

Al llegar a la ventana trasera

asoma su cabeza,

como si entrara en el tinel del tiempo 30,

Mientras que en el poema narrativo llamado «La dissecction d” un homme armé», se expone la historia
de un personaje, en el cual, el yo reconoce la figura del abuelo paterno:
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A la seis de la tarde, los dias de semana, se lo vefa salir de su taller de mecénica. Mojando de saliva las manos. Mismas con las
que, invariablemente, los viernes golpeaba a su mujer, hijos ¢ hijas, después de haber noqueado a dos o tres en la cantina [...]
Duro de cabeza y espiritu, sélo el licor de contrabando lograba doblegarlo en las ya citadas noches fatidicas. Cada tarde
de domingo, con su pipa humeante de tabaco adquirido en el Mercado Central, dejaba su vista perderse en el cerro La
Carpintera, que a esas horas era azul [...]
Ese hombre temido por enemigos, hijas, hijos y mujer es el padre de mi padre. Y con esas mismas manos, odiadas por

todos los anteriores, se forjé una vida sin gloria >

La descripcion de las relaciones familiares también se muestra desde una autorreferencialidad que puede
interpretarse desde el cuestionamiento de esos vinculos. Se trata de cuestionar la imagen simbdlica de la
representacion idealizadora de la familia. De esto dan cuenta dos poemas. En «Nocault» se describe el
desapego que existe entre un hijo y el padre, el titulo remite a una carga simbdlica de lo que representa esa
desunién:

Hay un mensaje de mamd

en el contestador

pide una carta para mi padye

que estd por graduarse

de su cursillo religioso.

Lo primero que pensé

fue en sus revistas The Ring,

en sus peleas de boxeo amateur

y en el ninio que esperaba

que él lo alzara en hombros
después de ganar el titulo.

De eso sélo me quedan

unos viejos guantes Everlast 14 oz,
y un par de instantineas en un ilbum.
De aquello a él solo le queda

un hijo que escribe

una nota impersonal

y la envia por fax>.

Por su parte, en el poema «Video de alquiler» recalca en la indiferencia que se forja en las familias y el
intento fallido de crear lazos de estabilidad:

La pelicula termind mal.
En el cuarto a oscuras,
hasta los créditos
irradian un sentimiento
de equivocacidn.

No es ficil

reunir a cuatro extraros,
9y, en pocos dias,

hacerlos actuar

como una familia.
Nosotros, en el intento,

Ulevamos toda la vida 3.

Otro e¢jemplo de la puesta en marcha de la narratividad poética se encuentra en el siguiente extracto del
poema «Las tres divinas partes (relato de autoayuda en tres entregas) », que forma parte de la segunda seccién
del poemario (Documentos Falsos), compuesta de poemas en prosa. A pesar de que no se hace referencia a
la imagen familiar, si se incluye el relato personal de un personaje llamado El Penca y su relacién con el yo,
en el marco de una disposicién autoficcional:
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Se llamaba Antonio pero le dicen El Penca. Fue conmigo a la primaria. Comia mocos y su sudor apestaba. Estamos hablando
de dos carajillos de ocho afios. Su tata era periodista, dato fécil de recordar porque nadie més en la clase tenia padre profesional
[...] Luego me mudé a otra provincia y no lo vi mas hasta hace un par de meses en un bar de San Pedro, donde lo encontré

tomdndose unos tragos con una chavala®®,

De igual modo, en varios poemas existe una clara referencialidad a la fotografia (de ahi la alusién en el
titulo del libro ala palabra «polaroid> ). Esta remite a la funcionalidad poética del retrato, una propuesta que
busca determinar el rol simbdlico e identitario de su escritura en relacién con la recuperacién de la memoria
individual y familiar. Una suerte de captar, en términos poéticos, un instante que perdure, bajo una dptica
autoficcional, en la memoria y el recuerdo del yo. En «Operacién o quimio>, por ejemplo, destaca la tltima
estrofa que rememora un reconocimiento del sujeto imaginario en una fotografia de su abuela:

Sigue observando al nirio, mete su mano en el brassier
y saca una foto de sus tres sinicos nietos.
El del centro, con dientes de leche,

soyyoSS.

En tanto que, en «Lo que dura la felicidad», se presenta un retrato de su abuelo desde una aproximacién
irénica de la felicidad, destacando su efimera duracién:

El abuelo de mama,

totalmente senil,

dentadura de porcelana y paniales,
sentado en medio de una progenie
que ya no reconoce.

A la cuenta de tres todos dicen whisky.
Su sonrisa dura lo mismo

que ese instante minino

entre el flash y el obturador™° .

El descubrimiento de su vocacidn literaria, observado en el primer poema, conlleva a que el yo asuma un
reconocimiento simbélico de su posicién de escritor y poeta. Por ende, esta asimilacion es mostrada a partir de
una clara representaciéon metaliteraria, desde la concordancia evidente de la figura de autor-poeta, es decir, la
inclusion del plano del personaje poético autoral. Por consiguiente, en varios poemas se distingue lo que Laura
Scarano cataloga como metapoemas: «Estamos frente a una autorrepresentacion del autor en el poema, de

naturaleza ficcional (por incluirse en un texto literario), pero con efectos pragmaticos indudables» > . El
poema «Arte poética I» demuestra esta orientacidn; en este, la figura del escritor puede remitir (véase el
tltimo verso) a lo que Scarano define como anti-imagen, en este caso de su profesion o vocacidn, pero que,
aun asi, forma parte de su identidad escritural:

La bruja me mira de soslayo,

tira la muerte, el aborcado, el loco.
Pasa su mano rugosa sobre las cartas,
Sfuma honda y exhala una sentencia,
un pusial de humo:

usted se equivocd de oficio 38

Una disposicién similar sucede en el poema «Texto fascista»; en la segunda estrofa aparece lo siguiente:
Siglo XX d. C.

Asisto por compromiso
a una lectura de escritores
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exageradamente inadvertidos
fuera del civculo familiar.

No entiendo la mitad de lo que dicen 9,

Finalmente, en algunos casos, la equiparacién metapoética estd emparentada con la relacién existente entre
su condicién de escritor y el 4mbito familiar. Un claro ejemplo se encuentra en las siguientes estrofas del
poema «Mi hermano cree que el primer nombre de Dickinson es Angie»; la primera correspondiente a la
segunda, mientras que el segundo ejemplo es de la Gltima:

Hoy, a sus veinticuatro arnos

y aungue no lee lo que escribo,

mi hermano me ayuda a vender libros.
Asiste a todas mis lecturas,

lo que quiere decir, maximo,

dos noches al ario,

y como no sabe quién es ese tal Ellioz,
ni Vallejo, ni Dickinson,

pero le gusta conversar

cuando estd con sus amigos,

les cuenta de cuando por accidente

le abri la frente con un bate de beisbol.
Hace unos meses en un recital afirmé,
con mal disimulado esnobismo

que suelo imaginar animales.

M;i hermano, quizds el tinico que escuchaba
desde la tiltima mesa, lejos de las luces,

parecia decir con su mirada de desconcierto

que &l me preferia cuando lo sacrificibamos 60

CONCLUSIONES Y REFLEXION FINAL

Este articulo ha proyectado una serie de consideraciones teéricas y literarias que incitan a continuar el debate
en torno a la posibilidad de examinar la insercién de la autoficcidn en el género de la poesia en el contexto
hispanoamericano Yy, por consiguiente, se pueden retomar en la poesia costarricense.

Para el caso de Costa Rica, por ejemplo, debe considerarse al grupo generacional que asume lo
conversacional con una serie de temadticas que trazan perspectivas de caricter autobiogréﬁco, con un
significativo énfasis en la narratividad y en lo metapoético; y, en algunos casos, asumiendo principios de
transgresion literaria.

Asimismo, resulta importante determinar coémo desde la década de 1990, cuando la literatura costarricense
asume rasgos literarios relacionados con la posmodernidad, la poesia recupera los elementos analizados en
esta investigacion. Asi, por ejemplo, uno de los ejes que puede retomarse es el andlisis autoficcional poético de
los distintos discursos de desencanto y desconfianza sobre la sociedad contemporanea posmoderna, en donde
la llamada escritura del yo asume un rol protagénico.

Con el propésito de dilucidar la presencia de recursos autoficcionales, se plante6 que la discursividad
perfilada en la poesia conversacional resulta fundamental dentro de un esquema de autorepresentacion
simbolica. Este sirvi6 de base para determinar la construccién del principio de ambigiiedad del sujeto
imaginario, el cual rige las pautas de la autoficcién. Por ende, el principal mecanismo que pudo observarse
fue la implementacién de la narratividad, debido a que exhibe y comunica un marco de sentimientos y
experiencias con los que el llamado sujeto imaginario se identifica. Este proceso permitié determinar, como
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lo explica Verénica Leucci, el reconocimiento de caracteristicas que reconstruyen una figura visiblemente
apegada a su formacion literaria.

Asimismo, a pesar de que en los poemas analizados no existe una referencia visible del nombre del
autor-escritor, se establecié que la autoficcidon poética del texto estd configurada mediante la representacion
autobiogréfica (verdad subjetiva-metafdrica) que expone dos aspectos esenciales: una clara referencialidad
a su oficio de escritor y, por otra parte, exhibe un contenido emocional-afectivo y valorativo, implicado en
algunas experiencias del pasado familiar.
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