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Audiovisual etnografico y tradicion:
una contribucioén a la identidad y el desarrollo
del municipio. La experiencia de San Juan Atitan
(Guatemala)

Audiovisual ethnographic and tradition: a contribution
to the identity and development of the municipality.
The experience of San Juan Atitdn (Guatemala)

Luis Bruzén Delgado'
Ibruzon@demuca.org

Resumen
Este articulo expone la experiencia desarrollada en el municipio de San Juan Atitdn (Guatemala) me-

diante la realizacion del audiovisual etnografico titulado “Los guardianes del tiempo”z, el cual recoge
una tradicion de eleccion de autoridades locales que fusiona practicas heredadas de las épocas maya y
colonial. Esta tradicion es relevante desde diversos dngulos y supone una proyeccion hacia el desarrollo
a la hora de plantear politicas publicas para el fortalecimiento de los gobiernos locales. La costumbre
pretendia ser filmada y difundida para contribuir a su tangibilizacién y perpetuacion como manifestacion
inmaterial de patrimonio cultural y buena practica de organizacién social indigena. Para ello se planificd
un acercamiento a la realidad de estudio con el propdsito de contribuir a la comprension colectiva de
esta préctica y al fortalecimiento de la identidad local, mediante actividades de devolucién comunitaria.
Las conclusiones de la investigacion demuestran la importancia y validez de la etnografia audiovisual
aplicada a procesos de revitalizacion cultural y desarrollo local, como una manera de contribuir al campo
de la comunicacién para la transformacion social en Centroamérica.
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Audiovisual, etnografia, cultura, tradicion, indigenas, municipalismo.

1 Coordinador del drea de Comunicacién Social. Fundacion DEMUCA. ORCID: 0000-0002-1958-
788X.
2 “Losguardianesdeltiempo” puede visualizarseen: https://www.youtube .com/watch?v=9XPAECNrQds
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Abstract

This article summarizes the experience developed in the municipality of San Juan Atitdn (Guatemala)
by means of audio-visual ethnographic entitled “Los guardianes del tiempo”, which collects a tradition
of election of local authorities which merges practices inherited from the Mayan and colonial eras. This
tradition is relevant from different angles and a projection towards the development when implementing
public policies for the strengthening of local governments. The custom was intended to be filmed and dis-
seminated to assist in their tangibilizacion and perpetuation as intangible manifestation of cultural he-
ritage and good practice of indigenous social organization. So we planned an approach to the reality of
study with the purpose of contributing to the collective understanding of this practice and the strengthe-
ning of local identity, through community return. The research findings show the importance and validity
of the audiovisual Ethnography applied to processes of cultural revitalization and local development as
a way of contributing to the field of communication for social transformation in Central America.

Keywords

Audiovisual, ethnography, culture, tradition, indigenous, municipalism.

La identidad cultural como factor para la cohesion social

En la era de las nuevas tecnologias de la informacion, de las transformacio-
nes vertiginosas en las comunicaciones, del cambio de paradigma en los pro-
cesos de emisidén-recepcion de mensajes con el modelo “prosumidor” (Toffler,
1999), la cultura irrumpe como elemento de contrapeso y mantenimiento de
las identidades, convirti€éndose en cuarto eje del desarrollo (Hawkes, 2001) y
motivo de atencion por parte de las conferencias internacionales, como lo de-
muestran en las tltimas décadas las sucesivas convenciones y declaratorias de
la Organizacién de las Naciones Unidas para la Ciencia, la Educacién y la Cul-
tura (UNESCO) —en especial las de 2003 y 2005— y otros organismos afines.

46



Luis Bruzén Delgado, Audiovisual etnogrdfico y tradicion

La cultura, como forjadora de identidades en contextos de una innegable
multiculturalidad, acoge ademas el concepto de la tradicion®, cuyos significa-
dos estan en funcién de diversas variables, como la época y los fines particu-
lares de historiadores, soci6logos, lingiiistas, antropélogos o comunicadores.
Arévalo (2004) le infiere un sentido de temporalidad, ya que cambia de ge-
neracién en generacion. Las diferentes culturas o grupos sociales varian sus
tradiciones, en funcién de cada tiempo, influyendo, por tanto, en su identidad.

La tradicién no es algo exclusivo del pasado, se renueva en el presente, aban-
dona la obsolescencia de précticas anacrénicas y representa la continuidad
cultural de la herencia colectiva. Contiene en si misma los gérmenes de la es-
tabilidad y del cambio. Y el cambio, en términos de adaptacion sociocultural,
es consustancial a toda sociedad (Arévalo, 2004, p. 926).

La tradicion, por tanto, con sus cambios, se reproduce desde el pasado
con proyeccion de futuro, guardando simbolismos que contienen en si mis-
mos un sentido de vision hacia el desarrollo y la promocién social comuni-
taria. En el corazon de los montes Cuchumatanes, en el norte de Guatemala,
perviven tradiciones dignas de consideracién en procesos de (re)construc-
cion colectiva de indole politica y social, las cuales se convierten al mismo
tiempo en una oportunidad para el etnégrafo audiovisual, quien, ademads, de
su trabajo de investigacion, podré contribuir desde una perspectiva colabo-
rativa a dicha construccion como mediador cultural. Desde los Acuerdos de
Paz de 1996, que pusieron fin a 36 afios de conficto armado interno, Guate-
mala es un pafs inmerso en iniciativas de desarrollo para superar sus indi-
ces seculares de pobreza y exclusion, los cuales afectan especialmente a las
comunidades indigenas. Sin embargo, la cultura, la identidad, la tradicién,
quedan a menudo invisibilizadas, imponiéndose modelos verticales de in-
tervencion desde abordajes y actitudes arraigadas en el modelo occidental y
economicista del desarrollo (Bruzén & Hernando, 2016).

Paraddjicamente, los proyectos de cooperacién inciden en la importan-
cia de la territorializacidn de las acciones, enfatizando la relevancia de lo lo-
cal, de la fortaleza de las capacidades end6genas para la planificacion y ges-

3 Proveniente del latin traditio, -onis, entre las acepciones del término “tradicién” que ofrece el dic-
cionario de la Real Academia Espafiola figuran las siguientes: transmision de noticias, composicio-
nes literarias, doctrinas, ritos, costumbres, etc., hechas de generacién en generacion; noticia de un
hecho antiguo transmitida de este modo; doctrina, costumbre, etc., conservada en un pueblo por
transmision de padres a hijos.
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tién de politicas publicas que hagan valer la autonomia municipal, teniendo
para ello en cuenta la pertinencia cultural y, de esta manera, el logro de obje-
tivos como la integracion social, la democracia y el desarrollo humano sos-
tenible, equitativo y equilibrado (Garcia Gonzélez, 2005). En ese marco en-
tra en juego la identidad cultural, la cual sintetiza y fomenta el capital social
de las comunidades, sus distintas expresiones (objetos, ritos, ceremonias,
festividades, artes, cosmovisioén). Las expresiones culturales proveen una
oportunidad para tejer relaciones de complementariedad, confianza y cola-
boracién entre los distintos actores sociales, haciendo emerger el desarrollo
del municipio como proyecto comun para todos, sin olvidar que la identidad
cultural de los municipios crea condiciones para el efectivo ejercicio de la
gobernabilidad democrdtica, al contar con una comunidad mds cohesiona-
da, sobre la base de un sentimiento de pertenencia al &mbito territorial. Todo
ello, en un espacio de comunicacién, como el municipio, con sus mdltiples
mensajes e interlocutores (Bruzén & Hernando, 2016).

Se puede colegir entonces que el patrimonio cultural en sus formas ma-
terial e inmaterial puede situarse en una posicién de prestigio en la configu-
racion de politicas publicas municipales:

Que se entienda el porqué y el para qué de cada expresion cultural, que se
tome conciencia de su verdadero valor para que se focalicen acciones, pro-
gramas y proyectos en cada drea, los cuales traerdn beneficios incluso de
indole econdmica a través de iniciativas de emprendimiento. En caso con-
trario, al menos contribuird a la paz social, a la lucha contra el racismo, la
exclusion social, al tiempo que fomentard el respeto a la pertenencia cultural
y étnica de las personas que viven en los municipios (Max Aratijo, comuni-
cacién personal, 26 de febrero, 2015)*.

Parece mas que aceptable, por tanto, realizar una labor de etnografia,
de mapeo, descripcién e interpretacion de las expresiones culturales, para
la cual la funcién del investigador audiovisual serd clave, mds teniendo en
cuenta la necesidad de trabajar en conjunto con las comunidades en el res-
cate de los simbolismos de la cultura. En numerosos casos €stos han sufri-
do rupturas en los procesos de endoculturacion (Harris, 2001), producto de
circunstancias como el propio conflicto armado, la pobreza, la permanente
emigracion de los mds jovenes a los Estados Unidos, entre otros factores co-

4 Max Aratjo es actualmente el viceministro de Cultura y Deportes de Guatemala.
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adyuvantes en la desarticulacion del tejido social. El caso de San Juan Ati-
tdn no escapa a ello.

Los guardianes del tiempo, audiovisual etnografico
sobre la tradicion de la eleccion de autoridades locales
en San Juan Atitan

Justificacion

La Fundacién DEMUCA y la Asociacion Guatemalteca de Alcaldes y Au-
toridades Indigenas (AGAAI) produjeron este audiovisual etnografico con el
fin de sistematizar y difundir la forma de organizacién politica de San Juan
Atitan en torno a la eleccion de autoridades locales de este municipio del de-
partamento de Huehuetenango, en el noroccidente del pais. La idea surgié de
la propia AGAAI, que contaba en su plan estratégico con un punto relativo
al apoyo y promocidn de las estructuras organizativas de los pueblos indige-
nas mediante acciones de comunicacion que respetaran la identidad cultural
y promovieran el didlogo intercultural. Los fines de la cooperacion espaiiola,
a través de la mencionada Fundacidn, socio estratégico de AGAAI, confluian
en dicha vision. El resultado final fue un producto de 35 minutos de duracion,
que plasma esta tradicién inmemorial, la cual conjuga costumbre, identidad
cultural, gobernabilidad local y participacion ciudadana.

El municipio de San Juan Atitdn cuenta con unos 30 000 habitantes. Prac-
ticamente todos pertenecen a la etnia maya-mam y conservan costumbres an-
cestrales. Las mds llamativas son la lengua mam, la cual es la mds hablada,
pues el castellano es poco utilizado por ellos y cuesta entenderles si hablan en
este idioma. El otro gran distintivo de su identidad cultural es el traje tradicio-
nal, que conservan tanto mujeres como hombres. El hecho de que los hombres
mantengan su vestimenta caracteristica es casi una excepcion en Guatemala,
pues en la mayorfa de municipios esta practica ha desaparecido.

San Juan Atitdn es una poblacién eminentemente agricola, que destaca
por sus fuentes de agua, las cuales abastecen a otros importantes municipios
de la zona. Por eso, sus précticas ancestrales estan relacionadas, en buena me-
dida, con la conservacion de los bosques que coronan las montaiias circun-
dantes a la localidad. Este sentido de respeto a los recursos naturales y de con-
ciencia de preservacion de las reservas acuiferas es una herencia de la cultura
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maya, que basa su cosmovision en la simbiosis del ser humano con el medio
ambiente. Por eso, en San Juan Atitdn ha pervivido desde tiempos inmemo-
riales una figura de autoridad local llamada “guardabosques”. Los guardabos-
ques brindan un servicio ad honorem de vigilancia para evitar la tala de arbo-
les, la cual a veces se produce por las propias condiciones de pobreza en las
que vive la poblacién o por la bisqueda de lefia para usar la cocina o simple-
mente calentarse, pues el pueblo es frio —estd a 2 500 metros sobre el nivel del
mar—y especialmente por la noche predominan las bajas temperaturas.

Junto a los guardabosques, hay una serie de autoridades adicionales —to-
das ellas trabajando igualmente de forma desinteresada— para apoyar el tra-
bajo del gobierno local, es decir, el ayuntamiento (llamado “municipalidad”
o “alcaldia municipal” en Centroamérica). De esta manera, el alcalde y los
concejales han contado siempre con el apoyo de casi doscientas autoridades
locales, que bajo diferentes denominaciones (alcaldes de costumbre, auxi-
liares, mayores, regidores y los propios guardabosques), han brindado su
trabajo en diferentes dreas, para mantener los caminos, los puentes, el orden
publico, el buen funcionamiento de los mercados, el entorno natural, etc.

La eleccion las autoridades locales se ha venido realizando cada afio en
una ceremonia publica en la que participa toda la comunidad. Se trata de un
rito que cuenta con simbolismos que se pueden encontrar en fuentes tradi-
cionales de la cosmovisién maya, como el calendario o el Popol Vuh. El rito
—que se recoge en el video— pone fin a todo un proceso de eleccion de dichas
autoridades en funcidén de los valores con que cuente la persona: honestidad,
respeto, obediencia, solidaridad, entre otros. Cuatro regidores son los encar-
gados de escoger a las autoridades y realizar el anuncio de forma publica.
Quien es elegido ha de asumir el cargo y no puede renunciar a ello. Debera
dejar de trabajar un afio para servir a la comunidad. Esta forma de organi-
zacion indigena, pese a que en apariencia puede suponer una contradiccion
respecto al ordenamiento juridico del pais (nadie puede trabajar sin remune-
racién a cambio), estd respaldada por el Cédigo Municipal, el cual permite
este tipo de practicas basadas en la autonomia municipal.

El audiovisual plantea la disyuntiva emocional que atraviesa la locali-
dad, pues el hecho de ser elegido para ser autoridad supone un gran esfuer-
7o econdmico en tiempos modernos. Por lo tanto, convertirse en autoridad
local se ha ido transformando, mds que en un elemento de satisfaccion, en
un problema, ya que las condiciones econdmicas de hoy en dia no permiten
con facilidad tener que abandonar un trabajo, ya sea agricola, comercial, etc.
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Muchas autoridades locales, al ser elegidas, han de pedir préstamos o apoyo
a familiares para poder mantenerse a ellos mismos y a sus familias durante
el periodo que dura su trabajo comunal.

Otro aspecto resefiable es que esta tradicion se ha mantenido solamente
entre los hombres. Son ellos los que pueden ser elegidos, no asi las mujeres.
Este hecho podria interpretarse como un ejemplo de marginacion hacia la
mujer. Sin embargo, si algiin hombre irrespeta a la mujer no podra ser ele-
gido como autoridad. Por otro lado, las mujeres han ido encontrando pau-
latinamente espacios de organizacién y participacion, apoyadas por la mu-
nicipalidad. Quiza, en consonancia con la revision constante de la tradicion
propugnada por Arévalo (2004) como elemento de futuro, las mujeres pue-
dan ser elegidas pronto como autoridades. El documental ofrece en conse-
cuencia, una oportunidad no solo para tangibilizar la costumbre, sino para
dialogar sobre ella en la busqueda de elementos de equilibrio en su perpe-
tuacion y participacion como forma de cohesion e inclusion social.

Figura 1
Estampas de San Juan Atitan
el dia de la eleccion de las autoridades locales
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Metodologia

Etapa de produccion

La AGAAI realizé todos los esfuerzos posibles por facilitar la realiza-
cion de este audiovisual, mediando para obtener, por parte de las autoridades
de San Juan Atitdn, el consentimiento para captar con la cimara la autentici-
dad de la tradicién. Hubo, por tanto, una primera etapa de acercamiento res-
petuoso a la comunidad para lograr un consenso en los términos del trabajo
que se pretendia acometer. El objetivo no era realizar un audiovisual con fi-
nes de investigacion desde la perspectiva de la ciencia antropolégica, sino
construir una herramienta de comunicacién para su uso divulgativo en foros
de didlogo sobre la importancia de las formas de organizacion indigena en
Guatemala, y de sensibilizacion hacia la poblacién en general.

En consecuencia, el audiovisual final presenta un guién sobre la base de
la investigacidn, incorporando entrevistas a los portadores de la tradicion, asi
como una banda sonora y otros elementos técnicos para conferir una estética
comunicativa adecuada para su presentacion a diferentes publicos en el con-
texto del régimen municipal guatemalteco y, por extension, centroamericano.
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La AGAAI apoy6 la etapa de grabacion con el aporte de dos personas
indigenas que asistieron la filmacién y facilitaron la comunicacién con el
etnégrafo mediante las traducciones al idioma mam y la mediacién para la
comprension de las manifestaciones autdctonas. Después del trabajo de in-
vestigacion del etndgrafo y la preparacion del guion y montaje, la AGAAI
lo valid6 para su posterior difusion.

La produccién del video conté con los pasos establecidos desde una
perspectiva de acercamiento ético a la misma. La observacién participante
se desarrollé en una pretendida condicién de igualdad para la captacion de
los rituales propios de la eleccion de autoridades locales en su cotidianeidad
(Pulido, Ballén & Zuiiga, 2007; Micelli, 2009; Kapuscinski, 2014), hecho
que ocurrié de forma sincrénica a la presencia del etnégrafo, acompafiado
de toda la carga simbdlica propia de una tradicién de estas caracteristicas.
En esta dimension se pretendid un alto nivel colaborativo en la relacién in-
vestigador-participantes (Lisén, 1999; Flores, 2005; Grau, 2002; Céardenas
& Duarte, 2010; Espinosa, 2012; Ranocchiari, 2015; Zirién, 2015). La ex-
periencia generd resultados positivos, pero supuso un reto constante para
mantener la tension a lo largo del proceso hasta la consecucién del producto
final. No fue fécil, dada la dependencia del compromiso y responsabilidad
de los verdaderos protagonistas, cada uno de ellos con sus caracteristicas,
personalidad y cédigos culturales.

El relato final cuenta con un nivel —a nuestro entender justificado y respe-
table— de autoridad etnografica (MacDougall, 1995; Cadenas, 2008) por par-
te del etndgrafo, encargado de preparar el guién y el montaje sobre la base de
la descripcidn y la interpretacion. Incluso se utilizé una voz en off para facili-
tar la comprension de una descripcion densa (Geertz, 1987) a una audiencia
(receptora/lectora) que, sin duda, incorpor6 igualmente sus interpretaciones y
conclusiones —enriqueciendo, por tanto los discursos derivados del audiovi-
sual—, como lo demostraron los foros de difusién e interlocucion posteriores.

El propésito de la iniciativa de AGAALI patrocinando la realizacién de
este audiovisual fue la de contribuir al didlogo y a la cohesion social, faci-
litando espacios democraticos de comunicacion y retroalimentacion para el
fortalecimiento del Estado de Derecho. Hay que afiadir que el audiovisual
fue seleccionado para la fase final de algunos festivales internacionales (Es-
piello —Espafia—, Icaro —Guatemala— y otras muestras en diversos paises a
nivel local), lo cual contribuy6 a su divulgacién en circulos mds amplios.
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Etapa de devolucion

Mediante técnicas de focus groups y andlisis de discurso (Santos, 1993;
Alzaga, 1998; fﬁiguez, 1999; Contreras, 2014) se obtuvieron los hallazgos
que se exponen mds adelante, sobre la base de la proyeccion colectiva del
audiovisual ya terminado. Esta dindmica permitid la realizacion de ejerci-
cios de observacion y reflexion en dos puestas en comun: a) devolucién del
producto audiovisual a un grupo de autoridades locales de San Juan Atitén,
con el fin explorar los sentimientos y respuestas colectivas; b) proyeccion
ante actores instituciones a nivel nacional (especialmente del Ministerio de
Cultura, Juventud y Deportes de Guatemala y la AGAAI), con el fin de re-
flexionar acerca de las iniciativas de cooperacién, la conveniencia de incor-
porar herramientas audiovisuales y lograr compromisos sobre actividades
futuras para la preservacion y promocion del patrimonio cultural.

Figura 2
Devolucion del audiovisual etnografico “Los guardianes del tiempo™
a autoridades locales del municipio de San Juan Atitan
(Huehuetenango, Guatemala)

(EXTEYY
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La actividad cont6 con la participacién ordenada de los asistentes, quie-
nes, a menudo, se expresaron en lengua mam, dada la dificultad de hablar en
castellano. En este caso, dos personas hicieron las veces de traductores, por
conocer bien el idioma espafiol. A los participantes se les explicé el motivo
de este trabajo en grupo, con intencién de ser utilizado en una investigacion
de cardcter cualitativo sobre la importancia del uso del audiovisual etnogra-
fico para el fortalecimiento de la identidad cultural de la cultura mam que
contribuyera a su desarrollo. Es importante resefiar que no todos los asisten-
tes intervinieron de la misma forma. En la reunidn era apreciable notar las
diferencias culturales y las dificultades surgidas en torno a la emisién-recep-
cién de los mensajes. Sin embargo, se establecid una interaccion de gran ri-
queza dialéctica, que gener6 informacién importante conducente al estable-
cimiento de una serie de conclusiones.

Relato etnografico

A continuacién, se expone un fragmento de un relato etnogréfico propio
del proceso de observacion participante, llevado a cabo en el momento de la
investigacion y la grabacién del producto audiovisual (trabajo de campo). Su
forma es narrativa, como sefiala Angrosino (2012), un relato “cuya meta prin-
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cipal es involucrar al lector en una experiencia real de la comunidad en la que
el etndgrafo ha vivido e interactuado” (p. 36). En él se incluye la interpreta-
cion del investigador respecto a los simbolismos de la tradicion, en los que se
pretende haber contribuido a una (re)construccion colectiva de sentidos cultu-
rales tendentes a fortalecer la identidad del municipio y contribuir al didlogo
intercultural y, por tanto, a un desarrollo comunitario ordenado y con vocacién
sostenible. Para ello, la entrevista y la documentacién bibliogréfica se consi-
deran elementos clave en la investigacién. Se propone un relato etnografico
construido sobre la base de la invisibilidad del etnografo en el texto, aunque
sea él quien finalmente configura su forma y contenido. Subyace en esta rela-
cién la visibilizacion de los hechos etnografiables que considera el investiga-
dor, prestando atencién a los detalles, a los contrastes y a sus reflexiones per-
sonales, siempre desde una perspectiva de respeto hacia los otros:

La celebracion se realiza los dltimos dias de noviembre, cuando en San
Juan Atitdn prevalece un clima de frio y niebla a ciertas horas de la jornada.
A primera hora de la tarde, se nota un ambiente de fiesta. Es la vispera del
momento en el que se repetird la costumbre y se elegirdn a las nuevas autori-
dades. Todo el pueblo estd llamado a participar. Los regidores han preparado
la lista y han presentado una propuesta al alcalde y los concejales. El centro
de atencidn se sitda en la Casa de Costumbre, una sencilla construccion de
adobe y teja, junto a dos cobertizos que, en conjunto, forman una ‘U’ dejan-
do una pequefia explanada en el centro. En el interior del edificio principal,
el alcalde, los concejales y los regidores principales analizan las listas de los
elegidos. Nadie en la comunidad conoce sus nombres. Las listas estdn es-
critas a mano y son objeto ahora de una cerrada y exhaustiva revision, que
dura varias horas. En el exterior, una rdstica marimba, interpretada por tres
musicos, ameniza la concentracion progresiva de cientos de sanjuaneros que
van llegando a la Casa de Costumbre y los promontorios aledafios, forman-
do una marea de color. Las mujeres, ataviadas con su tipico adorno de cintas
rojas en la cabeza, lavan las ollas gigantes en las que preparardn comidas ti-
picas en fuegos de lefia. También traen flores, amarillas, rojas y blancas, que
cumplirdn un papel fundamental en la ceremonia. La espera se hace larga,
por eso los alli concentrados meditan, conversan, incluso bailan al ritmo de
los sones tradicionales. Han traido bebidas para todos. El ambiente es dis-
tendido, en medio de una jauria de voces en lengua mam.

Pasadas unas horas, se levanta la sesién. Ya estan asignados los nombres
de las casi doscientas nuevas autoridades para el afio entrante. Salen los con-
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cejales y al final el alcalde. Se unen a ellos los regidores, mayores y guarda-
bosques actuales. Todos, escrupulosamente ordenados en fila india, caminan
hacia la municipalidad. Hacen sonar los silbatos mientras avanzan. El estré-
pito se pierde en la inmensidad de San Juan Atitdn.

Cae la tarde y las luces de las aldeas comienzan a poblar timidamente la
montafa. Se presume una noche fria y larga. Pricticamente nadie va a dor-
mir. Unos esperardn impacientes la resolucién, otros poblardn las cantinas
sin prometer nada acerca de sus efectos. El pronunciamiento serd al amane-
cer. A las cuatro de la madrugada, la luna intenta abrirse paso entre la niebla.
En la Casa de Costumbre, una abigarrada multitud espera ya en silencio la
llegada del alcalde y su séquito. Forman un auditorio impresionante de mi-
les de caras, cuyas quietas expresiones sélo se adivinan entre penumbras.
Timidamente empiezan a sonar las notas de la marimba, que se mezclan con
los sonidos de los gallos y la explosion de algiin que otro cohete. En la ca-
lle empinada que conduce hasta la Casa de Costumbre resuenan los silbatos,
sefial de que se acercan las autoridades. Las mujeres estdn agrupadas y co-
mienzan a restallar las brasas que calentardn la comida para todos. El alcalde
y los concejales se sientan en la mesa principal que han dispuesto en el pa-
tio. Las autoridades vigentes ocupan los asientos colocados en forma de U,
pero antes, en fila india, dan varias vueltas hasta formar varios aros concén-
tricos. Es un rito improvisado, ensayado s6lo en los cientos de afios de cos-
tumbre, simbolo de los significados emanados del calendario mayay su con-
cepcidn circular del tiempo. El calendario maya es considerado mds exacto
incluso que el sistema gregoriano, por el que nos regimos actualmente. La
ronda calenddrica o “cuenta larga” de los mayas es una combinacion de, por
un lado, el afio civil, llamado haab por los mayas de Yucatan y masewal q’ij
por los maya-quiché (Tedlock, 2002). Era un calendario solar de 365 dias
con 18 meses de 20 dfas y 5 dias adicionales. Y por otro, el calendario sa-
grado, llamado tzoltin o cholq’ij, segtn el caso, que en total duraba 260 dias.

Tedlock (2002) explica que el primer dia del primer mes del calendario
solar es llamado el Mam en varios idiomas mayas y marca el destino del res-
to del afio. Los cuatro cargadores del afio son Kej, E, No’j e Iq’. En el mo-
mento de nuestro relato etnografico, I’q es el dia clave para la eleccion de
autoridades locales, que en este caso se combina con el dia Ag’ab’al, propi-
cio para elegir. Los dos alcaldes de costumbre han estado toda la noche rea-
lizando sus ceremonias, en torno al fuego sagrado, invocando al Corazén del
Cielo y al Corazén de la Tierra para que ilumine a las nuevas autoridades. Al
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respecto, José Vicente, alcade de costumbre, indica: “I’q es un dia adecuado
para pedir todo lo bueno al ser supremo, para que €l lo conceda. Por eso se
escogen a las personas hoy. Aq’ab’al es el dia propicio para nombrar, para
hacer el llamado. Se combinan estos dos nawales para que todo el trabajo
del nuevo gobierno durante un afio salga de la mejor manera”. Las primeras
haces de luz se adivinan en el firmamento. Amanece. El silencio se rompe
con la voz del alcalde, que se hace escuchar de forma metdlica a través de un
megéfono. Saluda en mam a los presentes. A continuacion, le cede el micré-
fono al primer regidor, quien recita la lista de las nuevas autoridades en una
implacable letanfa que el auditorio asume guardando un silencio sepulcral.

Sélo el melancdlico tintineo de la marimba se atreve a hacer ruido al tér-
mino del nombramiento. El silencio se rompe. Poco a poco, la masa apreta-
da en tonos morados, rojos y blancos empieza a moverse y los miles de som-
breros de paja, vistos desde arriba, componen mosaicos desiguales. Circulan
los tamales de maiz y el caldo de res que pacientemente han cocinado las
mujeres para todos, algunas sin soltar a los nifios, amarrados a sus espaldas.

(Donde estan los elegidos? Algunos se han llevado la noticia hacia sus
casas y ahora, con las manos debajo del capishay, cabizbajos, y de forma
inadvertida, caminan por las enlodadas y estrechas calles para dialogar con
sus mujeres. No va a ser facil asumir la decision. | De dénde obtener los in-
gresos durante un afio para mantener a la familia? En el improvisado colo-
quio de un grupo de mames, nos han confesado que muchos se endeudan a
través de empresas microfinancieras, que les ofrecen créditos blandos para
que puedan afrontar el préstamo. ;Y si se oponen al nombramiento? Es la
ultima opcion. No se puede atentar contra la costumbre.

Las flores son el testigo del poder, el simbolo de traspaso de autoridad.
Son blancas, amarillas y rojas. Los ramilletes estdn amarrados por una cin-
ta blanca adhesiva donde los regidores han escrito el nombre y el cargo de
cada una de las nuevas autoridades. Luego los han colocado en cuatro gran-
des canastos, que deberd llevar a hombros cada uno de los cuatro regidores,
desde la Casa de Costumbre hasta el palacio municipal. La estampa emula la
imagen del cargador del afio maya, ese nawal o signo calenddrico que marca
los destinos de cada afio. Ahora, los cuatro cargadores de flores bajan por la
cuesta principal, recorddndonos la importancia del nimero 4 en la cosmovi-
sion maya: lo pleno y universal, como el sol; cuatro son los puntos cardina-
les y sus colores. Junto al negro, son los mismos que las flores que sostienen:
blanco, rojo y amarillo. Le siguen, de nuevo en una fila ordenada, los mayo-
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res, regidores y guardabosques. Todos ellos ahora son signos calenddricos,
cada uno portando un nawal, un significado espiritual.

La procesion cobra un sentido profundamente sagrado y rememora los
episodios de la creacion del mundo que relata el texto sagrado del Popol Vuh.
Los héroes gemelos de la “biblia maya”, Hunapuh e Ixbalanqué, engafiaron a
los sefiores del Inframundo —Xibalbd—y los derrotaron, cargando en cuatro ji-
caras los ramos de color blanco, amarillo y colorado de una planta leguminosa
Ilamada chipilin, que los mismos malignos les habian encargado:

Y llevando las flores en las cuatro jicaras, se fueron, y cuando llegaron a pre-
sencia del Sefior y los demds Sefiores, daba gusto ver las flores que trafan.
Y de esta manera fueron vencidos los de Xibalba (Recinos, 2006, p. 143).

Probablemente, los habitantes de San Juan Atitdn hoy no son conscientes
de la notoria carga mistica del ceremonial. Aun asi acuden a ver el cortejo ca-
mino al edificio municipal. Todos, vestidos con su traje tipico, abarrotan la pla-
za. Mientras, en la sala consistorial, el alcalde arenga a las autoridades salientes.
Son ellas las que, con su correspondiente ramo de flores, entregaran el testigo
del poder a los nuevos mandatarios. Cada uno sale con su ramo en la mano para
dirigirse a su lugar de destino. Irdn a pie y no importa que sea un barrio, una al-
dea o una casa aislada. Algunos tardan hasta mas de dos horas en llegar. Abajo,
en la plaza, esperan sus mds allegados para acompaiiarlos. El escenario se des-
compone en movimientos multicolores en torno a cada ramo. Los grupos se van
dispersando en diferentes comitivas que emprenden su marcha. La mayorfa de
ellas discurren por el camino principal, apenas separadas por unos metros. En
todas resuenan los silbatos, cuyos ecos se descuelgan a lo largo del valle. El rit-
mo es rapido y mdxima la expectacion a lo largo del recorrido, sobre todo por
parte de las mujeres, porque los grupos de esta particular peregrinacion estin
compuestos sélo por hombres. Hay improvisadas paradas por el camino, que
sirven para refrescarse con una gaseosa e ingerir algo de comida. La jornada es
larga. Empez6 al amanecer y algunos la terminaran entrada la noche.

Cada autoridad saliente entrega el ramo a su sucesor. Después, la calle prin-
cipal, en la ladera de la montana, va cobrando lentamente la normalidad. La pla-
za se vacia de gente y de color. El pueblo cobra su imagen habitual, su sosiego
y su silencio de cualquier dia sin historia en el calendario. Desde el ocaso, vigila
la tradicién, con su imponente porte, el volcdn Tajumulco. Resuenan més abajo
las aguas del rio Cuilco. Y, al amanecer, cuando el tiempo maya se renueve, las
autoridades locales comenzardn un nuevo ciclo en San Juan Atitén.
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Figura 3
Preparacion de ramos de flores en San Juan Atitan,
simbolo de traspaso de poder’

Principales hallazgos

En los distintos foros de devolucion del audiovisual se intercambiaron y
debatieron ideas, algunas de las cuales elevamos a la categoria de principa-
les hallazgos en la presente investigacion:

El audiovisual etnogrdfico visibiliza la participacion de los pueblos indi-
genas. La diversidad cultural es una oportunidad para el desarrollo de paises
como Guatemala, y ésta a menudo pasa inadvertida. Pese al reconocimiento
de dicha participacién en los acuerdos de paz y otros foros internacionales, en
numerosas ocasiones no se hace efectiva o, simplemente no se visibiliza. El
audiovisual contribuye de esta manera a consolidar procesos hacia una demo-

5  Todas las fotografias han sido realizadas por Bruzén, L., autor de este articulo.
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cracia de calidad, mediante la participacién comunidades indigenas, referen-
tes clave en el disefio de las politicas publicas municipales.

La visibilizacion contribuye a la inclusién social, a poner en la superfi-
cie los numerosos patrimonios culturales que existen en medio de la diver-
sidad y que a menudo nos son desconocidos. La documentacién audiovisual
basada en la investigacion etnogréfica y su visionado participativo estimu-
la la reflexion critica de la comunidad respecto a sus tradiciones y préacticas
culturales, y la importancia de su sostenibilidad.

El audiovisual etnogrdfico fortalece la identidad cultural y la autoesti-
ma de los pueblos. Verse reflejados en imagenes supone, en primer lugar, una
emocion para los protagonistas. La emocion les produce alegria, entusiasmo
y les motiva al didlogo. Es un reconocimiento de la otredad de la que forman
parte, la cual se convierte en un reconocimiento del yo (Grajeda, 2013). En ge-
neral, aceptan las interpretaciones del etndgrafo respecto a los simbolismos de
su cultura, a pesar del grado autoridad etnografica del autor que pueda incor-
porar a través de su mirada subjetiva. No obstante, reconocen que el acerca-
miento respetuoso a la realidad en estudio es el correcto. De alguna manera se
sienten “‘coproductores” e incluso “copropietarios” del video final (MacDou-
gall, 1995). Se quejan de otros trabajos que, desde la investigacion antropold-
gica, han carecido del proceso de devolucion del producto final. Por ejemplo,
A.J., regidor, participante en el acto de devolucién, indica:

Las interpretaciones son vdlidas y necesarias. Muchas veces la palabra tra-
dicién no va acorde con lo que la manifestaciéon muestra. Es importante ir
para atrds, investigar y hacer otras interpretaciones. Hacer relaciones con el
pasado, con el calendario maya, es bueno, para poder entender qué significa
la tradicién para estos pueblos.

Por su parte, S. H., guardabosque, afirma: “El documental refleja la rea-
lidad. Es un recuerdo de lo que han dejado nuestros antepasados. Nos ha
gustado la forma en la que narra el video, nos hemos visto reflejados”. Se
valora, en definitiva, la labor de mediacion —no solo de documentacidén— del
etndgrafo, hacia procesos de empoderamiento y cohesion social.

El audiovisual etnogrdfico es una herramienta de comunicacion muni-
cipal. Los procesos de documentacion y difusion de la tradicién constituyen
un valor agregado al disefio y ejecucion de las politicas publicas municipa-
les, pues propician espacios de participacion y didlogo intercultural hacia la
transformacion social, la mejora de las condiciones de convivencia ciuda-
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dana y la transmision intergeneracional de la cultura. F. V., guardabosques,
afirma: “El video es una herramienta para el didlogo entre la comunidad y
las autoridades y para estimular la tradicion entre los jévenes”. La comuni-
cacion, por tanto, ha de formar parte de dichas politicas y, para ello, docu-
mentar y difundir la cultura es un elemento esencial.

Conclusiones

Al hilo de la investigacidn realizada, el audiovisual etnogréfico puede ser
una herramienta ttil de comunicacidn estratégica para investigar, documen-
tar, intepretar y difundir la tradicion, entendida ésta como forma legitima de
identidad de los pueblos y manifestacion digna de consideracidn para proce-
sos de refrendo a las politicas publicas comunitarias disefiadas y ejecutadas
desde la legitimacion de la gobernabilidad municipal. En el caso de las co-
munidades indigenas de Guatemala (y, por extension de Centroamérica), gol-
peadas por la marginacion y la desarticulacion del tejido social por diversas
causas a lo largo de la historia, el audiovisual etnografico es un elemento de
fortalecimiento de la autoestima, reconocimiento de la diversidad cultural y
respeto a los derechos culturales de las personas, concebidos y aceptados por
los organismos regionales como derechos humanos fundamentales. La labor
del investigador desde el dmbito de la comunicacién para la transformacién
social es clave en procesos de construccion colectiva. A ello habra de contri-
buir una necesaria formacion universitaria cada vez mds especializada en el
admbito de la cultura y el desarrollo local (Bruzén & Hernando, 2016), con el
fin de ampliar su mirada hacia espacios de mediacion y didlogo intercultural.
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