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Resumen

Patrimonio arquitectonico y audiovisual son dos recursos culturales de enorme importanciaen laregion de
Castillay Ledn y, especificamente en su capital, la ciudad de Valladolid. El Grupo de Investigacion Recono-
cidadeArquitecturay CinedelaUniversidad de Valladolid (GIRAC), laFundacion Do.Co.Mo.Mo I bérico,
el Ayuntamiento de Valladolid y la Valladolid Film Office (VAFO) han llevado a cabo diversas iniciativas
para poner en valor y relacionar ambos campos de conocimiento. La riqueza cultura y econémica que
emanade dicharelacion se ha consolidado mediante un proceso de proteccion municipal del patrimonio del
Movimiento Moderno en Valladolid. El presente trabajo explica la estrategia de difusion y rentabilizacion
econdmica de dicho patrimonio como sets de rodaje orientados ala produccion de audiovisuales.
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Abstract

Architectural and audiovisual heritage are two extremely important cultural resources in the region of
Castilla y Leon and, specifically in its capital, the city of Valladolid. The Recognized Research Group of
Architecture and Cinema of the University of Valladolid (GIRAC), the Iberian DO.CO.MO.MO Foun-
dation, the City Council of Valladolid and the Valladolid Film Office (VAFO) have developed several
initiatives to highlight and re-late both fields of knowledge. The cultural and economic value of this
relationship has been reinforced through a process of municipal protection of the architectural heritage
of the Modern Movement of Valladolid. This article explains the creation of a strategy for the economic
development of this heritage used as film sets for audio-visual production.

Keywords

Cultural heritage, Valladolid, architecture, cinema, agreements.

I ntroduccion

Laideade patrimonio constituye un principio identitario de la Europade
los Ciudadanosy €l afio 2018, designado “Afio Europeo del Patrimonio Cul-
tural” supone una buena muestra de dicha certeza. El lema elegido paraello
fue “Nuestro patrimonio: donde € pasado se encuentra con € futuro” (UE,
2017), afirmacion que pone el foco en el patrimonio cultural como espacio,
intelectual y fisico, de integracion de los valores del pasado y del presente
paralaconstruccion del futuro. En ese sentido, €l diario de sesionesUE, en €l
primer apartado de la declaracion se especifica que el patrimonio cultural se
encuentra enraizado en | as aspiraciones que vieron nacer la Unidn Europea:

Losideales, principiosy valores arraigados en el patrimonio cultural de Eu-
ropa constituyen una fuente comin de memoria, entendimiento, identidad,
didlogo, cohesién y creatividad para Europa. El patrimonio cultural desem-
pefia un papel en la Union Europeay el preambulo del Tratado de la Unién
Europea (TUE), declara que los firmantes se inspiran en la herencia cultural,
religiosa y humanista de Europa. (Diario Oficial de la UE | L 131/1. Deci-
sion (UE) 2017/864)
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La preservacion del patrimonio cultural resulta esencial, tanto como su
transmision alas futuras generaciones. Aunque de partida se puede conside-
rar el patrimonio como un ente estatico, identificado con tiempo remotos, lo
cierto es gue se trata de un sujeto dinamico, con numerosas facetas conec-
tadas entre si, que emergen gracias al compromiso adquirido con dicha pre-
servacion por la sociedad del conocimiento.

El Grupo de Investigacion Reconocida de Arquitecturay Cine dela Univer-
sidad de Valladolid (GIRAC), coordinado por Danid Villdobos Alonso, asume
dicho compromiso con ladiversidad del patrimonio culturad como ago propio.
Lo hace desde su lineadeinvestigacion fundaciond denominada: “ Espacios me-
todol 6gicos comunes entre arquitecturay cine, relaciones, interferenciasy sim-
bioss’, lineaque se orienta hacialainvestigacion, puesta en valor, conservacion
y gestién del patrimonio cultural, tanto arquitectonico como cinematografico, a
través de las potenciaes sinergias que se dan entre ambos campos de estudio.

M etodologia

Catalogacion y estudio

Lametodologia empleada por el GIRAC sebasaen primerainstanciaen
el estudio y catalogacion de las fuentes documentales asu alcance. Paraello
se establecen alianzasy convenios de colaboraci6n con lasinstituciones mas
relevantes en el campo de laarquitecturay el cine, sobre todo enlo que res-
pecta a su ambito geografico de accidn, la ciudad de Valladolid. Dichas ins-
tituciones son la Fundacién Do.Co.Mo.Mo Ibérico, en cuanto a la arquitec-
tura, y la Valladolid Film Office (VAFO), institucion que junto a la Semana
Internaciona de Cine de Valadolid (SEMINCI) articula buena parte de la
oferta y gestion cinematogréfica desde el Ayuntamiento de Valladolid, ente
publico de referencia en la ciudad.

LaFundacion Do.Co.Mo.Mo Ibéricoy laUniversidad de Valladolid que
ampara al GIRAC firmaron un convenio oficial de colaboracion en febre-
ro de 2017. El objeto principal del convenio era sentar las bases legales
para colaborar investigando el patrimonio arquitecténico del Movimiento
Moderno ademés de fomentar las experiencias cruzadas entre €l ciney ar-
quitectura. Se pretende por tanto fortalecer la cooperacion entre entidades
publicas las cuales, asu vez, estimulan el interés por laarquitecturadel Mo-
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vimiento Moderno. Con anterioridad a la firma de este convenio, ya desde
2005, el GIRAC venia investigando cuestiones acerca del espacio arqui-
tectonico reflejado en el cine, de sus cualidades y posibilidades. Se habian
abordado aspectos como tales como la percepcion de las metrépolis en la
gran pantalla, las relaciones histéricas y desplazamientos de conceptos ar-
quitectonicos y audiovisuales, o el trasvase de experiencias desde el cine de
vanguardia y las artes plésticas a la arquitectura, y viceversa. Todas ellas,
sinergias que se dan entre cine y arquitectura plasmadas en publicaciones,
exposiciones, cursos y seminarios en los que el patrimonio Do.Co.Mo.Mo
ha resultado un ge permanente. Ejemplo de ello son, entre otras, las publi-
caciones Interiores domésticos y urbanos. Fotograma 007 (Pérez Barrei-
ro et al., 2016); Espacios urbanos. Fotograma 008. (Rincén Borrego et al.,
2016); Objetivo: la casa. Fotograma 009 (Alonso Garciaet al., 2016) y Ar-
quitectura de cine (Villalobos Alonso et al., 2017) (Figura 1).

Figural
Portada del libro

=

arqui

tectura de cine

Daniel Villalobos Alonso, Sara Pérez Barreiro e lvan Rincon Borrego (eds.): Arquitectura de Cine.
Editado por Fundacién Do.Co.Mo.Mo Ibérico y Universidad de Valladolid (GIRAC) en 2017.
Fuente: GIRAC-Daniéel Villalobos Alonso
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A dichos resultados de investigacion, se suma el Registro de Arquitec-
tura del Movimiento Moderno de la Fundacion Do.Co.Mo.Mo |bérico que
abarca de 1925 a 1975, y en el &mbito de Valladolid consta de un total de
56 obras y conjuntos. La catalogacion se codifica en tres niveles, segun la
importancia de cada obra, y atendiendo a las tipologias Industria, Vivien-da
y Equipamientos, respectivamente. Los conjuntos catalogados en Vallado-
lid se publican por separado en los estudios La arquitectura de laindustria,
1925-1965. Registro Do.Co.Mo.Mo Ibérico (Garcia Brafia et al., 2005); La
vivienda moderna: Registro Do.Co.Mo.Mo |bérico, 1925-1965 (Centellas
et al., 2009); Equipamientos|. Lugares publicosy nuevos programas, 1925-
1965. Registro Do.Co.Mo.Mo Ibérico (Landrove, 2010) y Equipamientosl|.
Ocio, deporte, comercio, transporte y turismo Registro Do.Co.Mo.Mo 1bé-
rico, 1925-1965 (Landrove, 2011), dentro del total de 584 edificio de nivel
“A” y 289 de nivel “B” repartidos por toda la peninsulaibérica.

Si nos remitimos a acuerdo de la Conferencia Internacional “Crite-
rios de Intervencién para el Patrimonio Arquitecténico del Siglo XX-CAH
20thC”, de 16 dejunio de 2011, el denominado Documento de Madrid 2011,
notable contribucidn alos criterios establ ecidos desde |ICOM OS Internacio-
nal-Comité Cientifico del Patrimonio del Siglo XX, el patrimonio arquitec-
ténico y cultural debe ser considerado un patrimonio vivo, que por tanto no
debe ser conservado intacto o inalterado en su propio encapsulamiento, pues
eso conllevariaala postre su desaparicion. Muy a contrario, dicho patrimo-
nio merece un tratamiento que lo revitalice siguiendo criterios que podemos
subdividir en tres grandes fases o niveles: 1. Identificar y valorar el signi-
ficado del patrimonio arquitecténico; 2. Poner en practica una metodologia
adecuada para fomentar |os planes de conservacion, basados en la investi-
gacion de aspectos técnicos, histéricosy sociales. 3. Reconocer y gestionar
las constantes presiones a favor del cambio con criterios de sostenibilidad
y respeto de las intervenciones sobre el bien para asegurar su autenticidad e
integridad. (AAVYV, 2011). En definitiva, conservar supone idear un proceso
de sostenibilidad del bien patrimonial.

Siguiendo antecedentes, los estudios de catalogaciéon y publicaciones
anteriormente citadas se pueden considerar dentro del primer apartado de
esta estrategia mds amplia. En tltima instancia, el objetivo final del proce-
S0 seré la mejor proteccion y gestion responsable del patrimonio cultural
previamente investigado. Esta primera fase tiene por misién sacar ala luz
aguellos bienes patrimonial es susceptibles de proteccion. Aunque de partida
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pudieran considerarse solo bienes arquitecténicos, por su parte, en 2016 el
GIRAC lleva a cabo una labor que conecta el patrimonio edificado y el pa-
trimonio audiovisua de Valladolid.

En octubre de 2016 y para dar respuesta a los actos del Dia Mundial de
laArquitectura, el grupo edita con el Ayuntamiento de Valladolid un estudio
en forma de plano denominado Cines de Valladolid. Peliculas en Valladolid
(VillalobosAlonso et a ., 2016) con dos partes diferenciadas. Por un lado, se
relacionan las peliculas filmadas en la ciudad desde los afos 50 con los es-
pacios urbanos y edificios que les han servido de escenarios, subrayando as{
la memoria de dicho patrimonio audiovisual y su conexion con el patrimo-
nio arquitecténico. Por otro, se lleva a cabo el levantamiento planimétrico
de todos los cines habidos en Valladolid a partir de la documentacion origi-
nal existente en el Archivo Municipal. Muchos de esos edificios y salas de
proyeccion estédn hoy desaparecidos, por |o que constituyen espacios arqui-
tectonicos de gran valor que unavez situados en el citado mapa demuestran,
por su dispersién homogénea, haber jugado un papel decisivo en la cons-
truccién de las comunidades que se han consolidado a su alrededor. Siner-
giade caracter urbano y social detectable no sdlo en el centro de Valladolid,
sino igualmente en su periferia (Figura 2).

Para subrayar este proceso de simbiosis entre patrimonio audiovisual y
patrimonio arquitecténico la publicacion estaba acompariada de la exposi-
cion Confluencias: Arquitectura, Cine y Ciudad mostrada en el Patio He-
rreriano: Museo de Arte Contemporaneo Espariol del 3 a 21 de octubre de
2016. El montaje expositivo, de caracter experimental, comisariado por Sara
Pérez Barreiro, incorporaba obras plésticas, cinematograficas y arquitecto-
nicas gque subrayaban los vinculos potenciales entre cine y arquitectura. El
espectador visitaba al mismo tiempo obras como La Ventana (Juan Navarro
Baldeweg, 1994) o La ciudad Ideal (Jesis Mari Lazkano, 1990), unidas a
pantallas que proyectaban simultaneamente cortes de peliculas en las que la
arquitectura juega un papel esencial, La ventana indiscreta (Alfred Hitch-
cock, 1954) o El show de Truman (Peter Weir, 1988), asi como otras del
patrimonio de la propia Valladolid, filmadas en sus calles y espacios repre-
sentativos, como Mr. Arkadin (Orson Welles, 1955) o Una muchachita de
Valladolid (Luis César Amadori, 1957). Son trabajos que entienden el cine
como fendmeno espacial, capaz de informarnos sobre |os procesos urbanos
y arquitecténicos a partir de las reflexiones que cabe extraer de la naturaleza
espacial del film (Hallam & Roberts, 2014).
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Figura2
Relacion de peliculas filmadas
en escenariosy espacios urbanos de Valladolid

£

Villalobos, D., Pérez, S. y Rincon, I. 2016. Cines de Valladolid. Peliculas en Valladolid. Valladolid:
Ayuntamiento de Valladolid y GIRAC.
Fuente: GIRAC. https://goo.gl/brEs6N
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Experiencias participativas para la gober nanza
del patrimonio cultural

Lasegundafase de esta estrategia abordala aplicacién de unametodol o-
giaapropiada al desarrollo de planes de conservacién. En ese sentido, com-
prende las propuestas y alegaciones parala proteccion legal del patrimonio
estudiado a través de su inclusion en los Catalogos, Planes Municipales y
Regionales de Proteccion Patrimonial. Por motivos obvios, el éxito de este
tipo de aegaciones depende en buena medida del acierto de los estudios
preliminares y la correcta identificacion del bien patrimonial, pero también
necesitadel concurso y la participacién de otras entidades —col egios de ar-
quitectos, asociaciones en defensa del patrimonio, escuelas de arquitectura,
etc. ...— paratrasladar ala sociedad y a susinstituciones de gobierno la ini-
ciativa de proteger por ley dicho patrimonio.

Para facilitar la visibilizacion socia del patrimonio trabajado desde €l
GIRAC se disefia “Valladolid moderno. Platé Do.Co.Mo.Mo” con motivo
del evento Creaciones Artisticas TEDx Valladolid 2018 denominado especi-
ficamente con el epigrafe “HERITAGE”. Tomando como material y conteni-
do delainstalacion e patrimonio arquitectonico Do.Co.Mo.Mo de Vallado-
lid, se disefa una suerte de paisaje visual que consta de imagenes fijas y en
movimiento. Su objetivo es evocar virtualmente los espacios patrimoniales
gue habitamos fisicamente en nuestro dia a dia en Valladolid, tanto atitulo
individual, como colectivo. Para conseguirlo el montaje fusiona lo audiovi-
sua y lo arquitectdnico, siguiendo | os hallazgos resefiados por Laszlo Moho-
ly Nagy de aprovechar “las posibilidades de proyeccion, color, plasticidad y
exhibiciones que cubran los angulos de una estancia” (Moholy-Nagy, 1983).

“Valadolid moderno. Platé Do.Co.Mo.M@” recurre alos 56 conjuntos ar-
quitectonicos del Registro de Arquitectura Moderna Do.Co.Mo.Mo. |bérico
(1925-1975) de Valladolid, algunos de ellos aparecidos en varias de lasmés de
30 peliculas filmadas en la ciudad desde 1955, y los presenta mediante foto-
grafiasy cortes de las peliculas en un umbraculo de pantallasy prismas trian-
gulares disefiados a efecto en €l espacio municipal del Laboratorio de lasAr-
tesde Valladolid (LAVA). El resultado es unainstalacion en laque el espacio
fluye de forma dindmica y simultdneamente, la arquitectura y el cine aparecen
en un dosdl de cinco pantallas planas suspendidas sobre el foyer y antesadlaa
TEDx Valladolid 2018. Asi, la instalacién arquitectonica transita entre la re-
presentacién virtual de la imagen y el espacio real que definen las pantallas
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como limite y soporte, ademas de conformar en ambito de encuentro (Figu-
ra3). “Lo que (Paul) Virilio llama ‘the media building’ no crea simplemente
una nueva forma de espectécul o urbano sino un nuevo modo de performance
urbana que alteralas dindmicas del espacio publico” (Mcquire, 2010, p.128).

En términos de disefio “Valladolid moderno. Platé Do.Co.Mo.Mo” per-
sigue explorar las capacidades que tienen las nuevas tecnologias para crear
la sensacion de espacio desde multitud de puntos de vista. En ese sentido,
en este caso se apela a un cambio en la percepcion estatica del patrimonio a
través de ladisolucién de los limites entre distintas disciplinas: arquitectura,
cine, artey teatro. Su geneal ogia se nutre de disefios como €l Polyekra de Jo-
sef Svoboda, realizado para el Pabellén de Checoslovaquia de la Exposicién
Universal de Bruselas (1958). Svoboda visibiliza poéticamente la ciudad de
Praga mediante imégenes simultaneas proyectadas en ocho pantallas en an-
gulo gue se entremezclan con paseo de |os espectadores que las contemplan
desde € interior del espacio delimitado por ellas. Crea una composicién de
carécter organico, cambiante, Unica para cada espectador (Svoboda, 1993).

Otro buen referente en este mismo sentido es la obra Symphony, den-
tro del conjunto de instalaciones tituladas Polyvision realizadas por Svo-
boda para la Exposicién Universal de Montreal de 1967. En este caso se
proyectan diapositivas sobre volumenes puros moviles, cubos y prismas
fundamentalmente, articulados mediante espejos inclinados que producen
un efecto de atmdsfera de reflejos de imdgenes caleidoscdpicas, tal como
describe Denis Bablet (Bablet, 1970).

Del estudio de este tipo de montajes se deduce que es el espectador
quien pasa a formar parte de la composicion. La proyeccién de imagenes
sobre el espacio y los volimenes geométricos impele la accion del cuerpo
y por ende a espectador. En cierta medida, se busca trascender los limites
de la pantalla como superficie donde habita la imagen plana, en aras de una
percepcion basada en la tridimensionalidad del movimiento, es decir, mas
arquitectonica. Por otra parte, las propias pantallas de “ Valladolid moderno.
Platé Do.Co.Mo.Mo” se piensan como elementos plasticos capaces de ad-
quirir cualidades dinamicasy arquitecténicas. En buenalégica, una pantalla
puede considerarse una ventana virtual que modifica la materialidad del es-
pacio arquitectonico, pues permite abrir lamirada del espectador através de
un gran collage de |os espacios patrimonial es representados.

Gracias a las pantallas de “Valladolid moderno. Platd6 Do.Co.Mo.Mo”
los limites del espacio de la instalacion se desdibujan por € efecto de las
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imagenes en movimiento, las cuales pasan aformar parte de lacomposicion
y la arquitectura que las rodea. El motivo Ultimo de esta estrategia que va
delo estético alo dindmico através del uso de pantallas suspendidas es in-
volucrar perceptivamente al espectador para que experimente el patrimonio
cultural de Valladolid casi sin moverse del sitio, pero a mismo tiempo, se
sumerjaen é (Nieto, 2016).

Figura3
Valladolid moder no. Platé Do.Co.Mo.Mo.
CreacionesArtisticas TEDx Valladolid 2018 - HERITAGE
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Fuente: GIRAC.

El carécter efimero de “ Valladolid moderno. Platé DO.CO.MO.MO” y dedl
propio evento TEDx Valladolid 2018 — HERITAGE llevado acabo del 22 a 23
de septiembre de 2018, no hizo sino subrayar alin maslafragilidad y lafadtade
conciencia existente sobre dicho patrimonio arquitecténico y audiovisual. La
instalacion supuso un revulsivo paraponer e debate del patrimonio cultural en
primeralinea de la sociedad vallisoletana, poniendo € acento en que la arqui-
tecturamoderna de Valladolid podia ser protagonista de su propio cine, y vice-
versa. De hecho, lainstalacion proyectaba simultaneamente péliculas junto a
las fotografias de los edificios Do.Co.Mo.Mo., con laintencion de subrayar €
notable potencial cinematografico y patrimonial de tales arquitecturas.

No obstante, antes de intentar proteger se hace necesario que la sociedad
participe publicamente del valor patrimonial que se pretende amparar. A ello
contribuy la capacidad de difusién de la plataforma TEDX, por cuanto se
involucraron el Colegio Oficial de Arquitecto de Valladolid (COAVA) y la
Escuela Técnica Superior de Arquitectura (ETSAVA) de la Universidad de
Valladolid en forma del Proyecto de Innovacién Docente (PID) Espacios de
Ingenio Creatividad, Tecnologia y Sostenibilidad, coordinado por Gemma
Ramdn Cueto. Todas €llos, entes que a la postre protagonizaran solidas ini-
ciativas de puesta en vaor del patrimonio cultural de Valladolid.

La iniciativa mencionada deja entrever la importancia que tienen los
procesos de participacién social como mecanismo para concienciar sobre la
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necesidad de proteger el patrimonio arquitectonico del siglo XX. Con idea
de fomentar dichos procesos, los integrantes del GIRAC, junto a Silvia Ce-
brian, arquitectadel Ayuntamiento de Valladolid, formaron parte del proyec-
to coordinado por €l Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico entre marzo
y septiembre de 2018: “rehabitar Patrimonio Contemporaneo y Tecnologia.
Proyecto de actualizacion tecnolégica del patrimonio contemporaneo: vi-
vienda social del movimiento moderno”. Lainvestigacion atafie al grupo de
viviendas Obra del Hogar Nacional-Sindicalista de Valladolid realizadas en
1937 por el arquitecto Jests Carrasco Mufioz. Se trata de una obra vincu-
lada formal y funcionalmente al Karl Marx-Hof, disefiado por Karl Ehn en
Vienaentre 1927 y 1930, asi como alos barrios germanostipo Sedlung Se-
mensstadt de Berlin, realizados a finales de los afios 30.

Lametodologia del estudio no solo pasa por |os aspectos historicos, pla-
nimétricos y técnicos del citado bien, sino que también se centra en pulsar
|as necesidades de los actuales usuarios e informarles del valor del inmue-
ble en el que residen. Las mejoras que dicho inmueble necesitard en el fu-
turo son evidentes dado su estado de deterioro parcia y por no cumplir los
estédndares normativos actuales en materia de accesibilidad. Dichas mejoras
deberan adoptar criterios como los expuestos en el Documento de Madrid, si
bien paraello seraimprescindible el concurso y acuerdo de sus propietarios,
por lo que constituyen el publico objetivo del estudio. Un primer paso en
el reconocimiento municipal de las de viviendas Obra del Hogar Nacional-
Sindicalistade Valladolid en septiembre de 2018 mediante laimposicion de
una placa Do.Co.Mo.Mo que resefia su valor patrimonial frente a otro in-
muebles, hecho de relevancia para la comunidad del Barrio de Delicias si-
tuado en |la periferia mas desfavorecida de la ciudad.

Tal como explica e coordinador del GIRAC Daniel Villalobos, (Villa
lobos et ., 2019) la culminacion de esta segunda fase de proteccion hate-
nido lugar recientemente en Valladolid. El Plan General de Ordenacién Ur-
bana (PGOU) delaciudad, revisado en julio de 2017, contemplaba proteger
muchos conjuntos arquitectonicos ddl citado Registro Do.Co.Mo.Mo. | béri-
co (1925-1975), aunque no todos, pues se habian dejado de catalogar vein-
te de ellos. La respuesta de la coordinacion del GIRAC durante el periodo
de alegaciones de noviembre de 2017 fue poner en marcha una enmienda
global solicitando que todos los edificios del Registro Do.Co.Mo.Mo. Ibé-
rico situados en Valladolid se incluyeran en el Catdlogo Municipal de Bie-
nes Protegidos. La enmienda fue apoyada por varias de las instituciones an-
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teriormente mencionadas, por sus representantes legales, la directora de la
Fundacion Do.Co.Mo.Mo Ibérico, Susana Landrove Bossut; el director de
la Escuela Técnica Superior de Arquitectura, Dario Alvarez Alvarez; y el
presidente del Colegio Oficial de Arquitecto de Valladolid, Manuel Vecino
Alonso, ademas de la Agrupacion de Arquitectos Urbanistas del Colegio de
Arquitectos de Castillay Leon Este. Tanto €l concejal de urbanismo de la
ciudad, Manuel Saravia Madrigal, como el equipo técnico de revision del
PGOU se hicieron eco de la propuesta. En consecuencia, de forma pione-
ra, el Ayuntamiento de Valladolid se ha convertido en el primero de Espafia
en integrar € contenido del Registro Do.Co.Mo.Mo. Ibérico (1925-1975)
como bien arquitecténico patrimonia a conservar y proteger. La culmina-
cion de este proceso participativo ha sido la publicacién titulada do.co,mo.
mo_Valladolid. Registro Do.Co.Mo.Mo Ibérico, 1925-1975. Industria, vi-
vienda y equipamientos editada en 2019 para dejar constancia documental
del mismo. (Villalobos et al., 2019) (Figura. 4).

Figura4
Portada delibro

do.co,mo.mo_Valladolid

Registro DOCOMOMO Ibérico, 1925-1975
Industria, vivienda y equipamientos

Villalobos, D., Pérez, S., Rincdn, |. y Alonso, E. (ed.) 2019. do.co,mo.mo_Valladolid. Registro Do.Co.
Mo.Mo Ibérico, 1925-1975. Industria, vivienda y equipamientos. Valladolid: Ayuntamiento de Valladolid,
Fundacion DOCOMO-MO |béricoy GIRAC.

Fuente: GIRAC-Daniel Villalobos Alonso
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Estrategia sostenible de gestion del patrimonio cultural

Superadas|as dos primerasfases, latercera constituye el masimportante
de losretos. Considerando el papel decisivo que el patrimonio cultural esta
Ilamado ajugar en la construccion del futuro de Europa, en el caso del patri-
monio arquitecténico, €l reto adquiere una dimensién de mayor rango, por
ser éste responsable de la construccion del espacio fisico en € que se desa-
rrollar& dicho futuro.

Unade lasiniciativasimpulsadas desde el GIRAC para ofrecer respues-
ta a esta tercera fase de puesta en valor y blsqueda de la sostenibilidad del
patrimonio moderno edificado surge en el marco de la colaboracién de ca-
ricter cientifico-técnico con el Ayuntamiento de Valladolid.

En el verano de 2017, el GIRAC firma la colaboracion con la Vallado-
lid Film Office (VAFO) —empresa municipal “cuya mision es asistir a las
productoras del sector audiovisual... pararodar en cualquier localizacion se-
leccionada dentro de la provincia de Valladolid” — (VAFO. Valladolid Film
Office, 2017) para realizar el estudio denominado “Arquitectura y Cine para
Valladolid” (Figura5).

El objetivo de dicha colaboracion es construir “Catdlogo de localiza
ciones para rodajes audiovisuales en la Valladolid”, que sea susceptible de
ofertarse para la filmacion de audiovisuales. La estrategia del GIRAC siste-
matiza la inclusion de diversos grupos de inmuebles. Por un lado, se loca
lizan inmuebles de caracter histérico, cuyo valor estd muy consolidado so-
cialmente, registrados como Bienes de Interés Cultural (BIC). Pero por otro,
se trabgjaigualmente con arquitecturas modernasy contemporaneas, extrai-
das del Registro Do.Co.Mo.Mo. Ibérico (1925-1975). La ocasi6n se presen-
ta como una oportunidad para dinamizar econémicamente dichos bienesy
obtener beneficios que repercutan en su conservacién. La metodologia de
seleccién de losinmuebl es seguida por el GIRAC comienza con una aproxi-
macion de caracter histérico, contintia con diversos andlisis planimétricos y
de disponibilidad potencial de los inmuebles, y culmina en resultados grafi-
cos y fotogréficos con la intencién de subrayar y difundir las cualidades vi-
suales de los ejemplos estudiados.

El catdlogo “Arquitecturay cine para Valladolid” afronta el patrimonio
arquitectonico desde su puesta en valor, pero, muy especialmente, lo rela-
ciona con unade | as sefias de identidad més destacables de laciudad y de su
motor cultural, la cinematografica. El cine acerca los espacios patrimoniales
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al gran publico, espacios que a su vez sirven de escenario alas peliculas y
spots. De ese modo, a intrinseco valor arquitecténico se le suma una hueva
capa de valor afiadido, el de lamemoria audiovisual de la sociedad. Giulia-
na Bruno ha estudiado €l potencial de las relaciones entre cartografiay cine
(Bruno, 2012) abriendo vias de estudio a las relaciones entre paseo filmico
y paseo arquitectonico, que enlazan, entre otras referencias, con |os mapas
psicogeograficos de Débord y los situacionistas.

Figura5
GIRAC, 2018. Catalogo “ Arquitectura
y Cinepara Valladolid”. Valladolid: Ayuntamiento de Valladolid

GIRAC | e o
| o |

| Catidlngo de locallzacianes para rodajes on Valladoiid
| B e GRAC 171

Fuente: GIRAC: https:/bit.ly/3hgm7Pg
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Desde un punto de vista cultural, el imaginario colectivo admite sin di-
ficultad el valor indiscutible de una catedral, un palacio o una plaza rena-
centista, ggemplos nutridos en una ciudad histérica como Valladolid. Sin
embargo, ese mismo imaginario se resiste a dar importancia a patrimonio
arquitectonico del siglo XX, en general, y del Movimiento Moderno, en
particular. Los motivos pueden ser muchos y variados, desde el desconoci-
miento alafaltadeinterés. Por esarazon, € mero inventario de dicho patri-
monio en el Registro Do.Co.Mo.Mo. Ibérico no es suficiente para su man-
tenimiento. Asi, atenor de las experiencias precedentes, € GIRAC plantea
gue la oferta de todo el patrimonio arquitecténico de la ciudad como espa-
cios de grabacion, desde los conjuntos modernos a |os historicos, favorece
gue todos adquieran potencialmente el rango de iconos visual es socialmente
participados y, por tanto, una mayor trascendencia.

En términos materiales, el Catdlogo “Arquitecturay cine para Vallado-
lid” consta de una treintena de fichas de los edificios considerados posibles
sets de grabacion. La documentacion aportada por la investigacion del Gl-
RAC contiene datos esenciales; fotografias, planos, cotas, resefia historicay
el permiso firmado por la propiedad del inmueble, quien asi podra obtener
en un hipotético futuro el citado beneficio econémico y reconocimiento a su
edificio a través de la posterior gestion de VAFO.

Por otro lado, la difusién del catdlogo, como tal oferta, se encuentra a
disposicion publica en la pagina web de VAFO. Méas alla de peliculas y se-
ries en los que han aparecido espacios historicos de Valladolid como | sabel
(Jordi Frades, 2012), o Mister Arkadin (Orson Welles, 1955) la iniciativa
promociona sobre todo filmar en la actualidad en Valladolid, al mismo tiem-
po que difunde su patrimonio arquitecténico y audiovisual. La oportunidad
viene avalada por la extensa filmografia que ha tenido lugar en Valladolid,
de la cua da buena cuenta en el estudio ya referido “Cines de Valladolid.
Peliculas en Valladolid” (Villalobos et al. 2016).

Un gjemplo préactico en este sentido seria“El Cine'y Colegio Apostdlico
de los Padres Dominicos en Arcas Redles de Valladolid (1952-1957)" ddl ar-
quitecto Miguel Fisac perteneciente a Catalogo de Bienes Patrimoniales de
laJuntadelaJuntade Cadtillay Ledn, a Catédlogo de Proteccion del Plan Ge-
neral de Valadolid en su méaximo nivel y declarado Bien de Interés Cultura
(BIC). Sin entrar avalorar lanotable calidad arquitecténicadel bien patrimo-
nial, éste resulta tener un gran atractivo como hipotético set de grabacion de
audiovisuales. Como tal ha sido incluido en dos categorias de Arquitecturay
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Cine para Valladolid: por un lado, como edificio docente, residencia e iglesia,
Yy por otro, como cine-teatro con espacios deportivosy piscina.

Figura6
Ejemplo de ficha. “Arquitectura y cine para Valladolid”.
Valladolid: Ayuntamiento de Valladolid
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Fuente: GIRAC. https://bit.ly/2EIDQ9r

El aporte de documentacion sigue un criterio coman en Arquitecturay
Cine para Valladolid: consta de informacién planimétrica concisa 'y clara,
acotada, alaque se sumael informe historico del registroy unabibliografia
especifica seleccionada (Figura 6). El apartado de fotografias de espacios se
orienta haciauna mayor utilidad paralos intereses filmicos, con imagenesy
videos desde posiciones que puedan identificarlos como lugares de atractivo
cinematografico en todas sus escalas. Como edificio docente se han aporta-
do imégenes desde las aulas, pasillos, recreos cubiertos y abiertos, salas de
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laboratorios; como institucion religiosalaiglesiatomael papel espacia mas
representativo; como residencia en los ambitos claustrales y refectorio. El
espacio de cine-teatro se ofrece tanto en sus visiones interiores como la an-
tigua sala de butacas y anfiteatro, asi como los dobles tramos de escaleras a
contraluz del acceso y subida al anfiteatro. Asimismo, se ha dado un peso es-
pecifico en la oferta cinematografica al valor volumétrico, escultdrico y ar-
tistico afiadido a conjunto. El ciney laimagen en movimiento contribuyen
aun mejor conocimiento de las ciudades y su topografia, precisamente del
estudio de las relaciones entre su pasado y su futuro a partir de lainforma-
cion que aporta el film (Penz & Koeck, 2017, p. 2).

Laimportanciadel “ Ciney Colegio Apostdlico de los Padres Dominicos
en Arcas Reales de Valladolid” como espacio de interés audiovisual se en-
cuentra avalado por una larga lista de edificios de Miguel Fisac que ya han
sido utilizados para tal fin. Su obra ha aparecido reiteradamente en spots
publicitarios. Por g emplo, la campaiia para el Club Baloncesto Estudian-
tes (Movistar, 2015) tomo como escenario la casa-estudio del arquitecto en
el Cerro del Aire de 1971. Otro caso recurrente €l de la casadel Dr. Pascual
de Juan Zuritaen laMoral €ja, que resulta recurrente en anuncios de coches.
La pelicula Intruders (Juan Carlos Fresnadillo, 2011) se rueda en €l Teolo-
gado de San Pedro Martir de PP. Dominicos en Madrid, obra de 1955. Las
edades de Lultl (Bigas Luna, 1990) recurre ala Sede Central del C.E.S.I.C.,
de 1943.Y El cuerpo (Oriol Paulo, 2012) en el acceso al Edificio SEAT de
Barcelona de 1950. Todas ellas constituyen un abanico de referencias que
ratifican la oportunidad de convertir el edificio de los P.P. Dominicos en Va-
Iladolid en una buena of erta como platd de grabacién.

Conclusion

El presente articulo evidencia un proceso de investigacion que coordi-
nado desde €l GIRAC - Grupo de Investigacion de Arquitecturay Cine de
la Universidad de Valladolid el cual involucra a dos importantes institucio-
nes publicas, por un lado, la Fundacion Do.Co.Mo.Mo Ibérico y por otro, €l
Ayuntamiento de Valladolid, referente en la gobernanza de la ciudad. El ci-
tado proceso afronta el desafio de conservar y poner en valor el patrimonio
arquitectonico y audiovisua de Valladolid. Lasiniciativas referidas. exposi-
ciones, publicaciones, montajes experimentales, rodajes de cine, peliculas,
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etc. forman parte de un guion mas amplio, una estrategiaintegral que busca
incorporar de forma participativaalaciudadaniay revertir sobre éstalos be-
neficios de conservar el patrimonio cultural de Valladolid como parte esen-
cial de suidentidad.

La participacion de las estructuras institucional es de toma de decisiones
en cada unade las fases establecidas por el Documento de Madrid, detentan-
do su responsabilidad y derechos compartidos entre diversos actores, asegu-
rala continuidad del proceso de puesta en valor y conservacion del citado
patrimonio. La metodol ogia seguida no se circunscribe al estudio pasivo de
edificios y peliculas, ni a un mero andlisis de las cualidades que los hacen
Unicos, sino que afronta el reto activo de buscar una estrategia de gestion
sostenibley visibilizacion del patrimonio cultural moderno.

El incremento de actividad de la Valladolid Film Office VAFO como
empresa del Ayuntamiento de Valladolid, unida a la demanda institucional
para incluir los edificios Do.Co.Mo.Mo en los cauces legales de proteccion
patrimonial, no solo han facilitado €l reconocimiento social de valor que
atesoralaarquitectura del Movimiento Moderno sino, sobre todo, laposible
obtencion de beneficios econdmicos a través del rodaje de audiovisuales en
favor de su conservacion sostenible.

La difusién publica que lleva a cabo Valladolid Film Office muestra per
selos valores arquitectonicos, sociales, contextuales, bibliograficos y pldsti-
cos de dichos edificios, tanto a los especialistas de las productoras de audio-
visuales como, de modo abierto y publico, alos propios ciudadanos.

Por todo €ello, la presencia de este patrimonio arquitectonico moderno en
rodajes conlleva aparejado un alto potencia de impacto positivo, maxime en
una ciudad de tamafio medio como lo es Valadolid, un vaor afiadido en su
difusion y reconocimiento; tanto por la proyeccion delos propios films, como
por el aporte econdmico para el municipio y los propietarios del inmueble.

La estrategia integral expuesta para la preservacion de la arquitectura
del Movimiento Moderno de Valladolid en conexion con €l cineimplicauna
vertiente cultural y social que, fomentada por |os actores institucionales, de
mantenimiento y sostenibilidad, contribuye con una nuevafuncién al patri-
monio cultural de laciudad.
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