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Resumen

Este articulo de investigacidon presenta resultados parciales de un
estudio sobre la relacién entre saberes y practicas de ensefianza
en la formacion de artistas danzarios en el programa ofrecido por
la Universidad Distrital Francisco José de Caldas. Esta formacion
supone la insercion de los noveles en el conjunto de reglas y técnicas
que delimitan y orientan la practica de ese arte. Para el analisis de esa
relacion, se construy6 un corpus documental —textos académicos,
entrevistas a profesores y programas de curso— y se recurrié a las
nociones de saber y practica desde la perspectiva arqueo-genealdgica.
El articulo esta dividido en tres partes: descripcion de los aspectos
metodologicos; principales hallazgos en torno a los saberes que
enmarcan y organizan las practicas de enseflanza en el programa
curricular, especialmente aquellas relativas a danza, pedagogia y
didactica; y algunas conclusiones sobre la articulaciéon entre saber y
practica de enseflanza, elemento clave para comprender la formacién
profesional en el marco normativo e institucional de la universidad.

Palabras clave: danza, formacién profesional, artes escénicas,
pedagogia, ensefianza
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Teaching practices in the training of dance artists at the
Faculty of Arts ASAB

Abstract

This research article presents partial results of a study on the relationship between knowledge
and teaching practices in the training of dance artists in the program offered by the Francisco
José de Caldas District University. This training implies the insertion of the novices in the
set of rules and techniques that define and guide the practice of this art. For the analysis of
this connection, a documentary corpus was constructed—academic texts, interviews with
professors, and course programs. The notions of knowledge and practice were approached
from the archaeological-genealogical perspective. The article is divided into three parts:
description of the methodological aspects; the main findings regarding the knowledge that
frames and organizes the teaching practices in the curricular program, especially those related
to dance, pedagogy, and didactics; and some conclusions about the joint between knowledge
and teaching practice, a key element to understand professional training in the normative and
institutional framework of the university.

Keywords: dance, professional training, performing arts, pedagogy, teaching

Praticas de ensino na formacao de artistas da danca na
Faculdade de Artes ASAB

Resumo

Este artigo de pesquisa apresenta resultados parciais de um estudo sobre o relacionamento
entre saberes e praticas de ensino na formacao de artistas da danga no curso de graduagao
oferecido pela Universidade Distrital Francisco José de Caldas. Esta formagao supde a inser¢ao
dos noveis no conjunto de regras e técnicas que delimitam e orientam a pratica dessa arte.
Para a analise dessa relacdo construiu-se um corpus documental — textos académicos,
entrevistas aos professores e programas de estudos — e recorreu-se as nogoes de saber e pratica
da perspectiva arqueo-genealdgica. O artigo esta dividido em trés partes: uma descrigdo
dos aspectos metodologicos; as principais descobertas relativas aos saberes que enquadram
e organizam as praticas de ensino no curso de graduagdo, especialmente aquelas em torno
da danga, da pedagogia e da didatica; e algumas conclusoes sobre a articulagdo entre saber
e pratica de ensino, chave para compreender a formagao professional no marco normativo e
institucional da universidade.

Palavras-chave: danca, formagao professional, artes cénicas, pedagogia, ensino
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El Proyecto Curricular de Arte Danzario de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas
(UDFJC) busca formar artistas de danza, quienes, mediante el trabajo sobre su corporeidad,
abordan como objeto de estudio los lenguajes de la danza, manifiestos en diferentes practicas
sociales en la cultura local y global. Este proceso supone la insercion de los futuros artistas en
una serie de codigos, reglas y técnicas propias de su ambito, que les permiten desempefarse
como profesionales. Quienes acompafan la formacion son artistas del mismo campo que
asumen su labor como profesores universitarios desde los saberes que han incorporado a lo
largo de su experiencia y formacién académica, para ponerlos en juego en las condiciones
institucionales y segun las caracteristicas de los estudiantes.

En este marco, entre 2020 y 2022 se desarroll6 una investigacion de tipo documental acerca
de las relaciones entre los saberes y las practicas de ensefianza en el proyecto curricular. Para
ello, se revisaron tres registros documentales: textos académicos, entrevistas con profesores
y planes de curso del proyecto curricular. La revisién del corpus documental implicé la
creacion de un instrumento para la lectura de los registros —las fichas temdticas— asi como
el uso de las conceptualizaciones de saber y de prdctica que se proponen desde la perspectiva
arqueogenealogica, en la cual se inscribe este estudio.

En lo sucesivo, el articulo se organiza en tres partes:
« losprincipalesrasgosdel saberyla prdctica, conceptos que trazan el camino metodolégico.

o hallazgos sobre los saberes en torno a los cuales se organizaron las practicas de ensefianza
en el proyecto curricular entre 2015 y 2019. En particular, se enfatiza en elaboraciones en
torno a la danza, la pedagogia y la didactica.

+ las conclusiones versan sobre los ejes articuladores de la relacién entre saberes y
practicas de ensefianza en el marco de la formacion de artistas danzarios, elementos clave
para comprender lo que implica dicho proceso formativo en el marco normativo de la
universidad.

¢Como leer las practicas de ensefianza?

Para leer la experiencia de los artistas danzarios que asumen la posicion de profesores
universitarios, quienes se ocupan de la formacion profesional de los estudiantes admitidos
en la Facultad de Artes ASAB de la UDFJC, se recurrié a dos conceptos que funcionaron
como lentes en la investigacion realizada: la prdctica y el saber. Estos operan como categorias
articuladoras de dos nociones que son propias del campo conceptual de la pedagogia: prdctica
pedagogica y ensefianza.

La nocién de prdctica pedagégica suele entenderse como el quehacer de quien ejerce el
oficio de la ensenanza, en cualquier nivel educativo, o como la experiencia particular de cada
profesor, en torno a cuya singularidad se valora —se juzga, se califica, se evalia— la efectividad
de su labor, de lo que dependen posibles intervenciones para cualificarla. No obstante, desde
las herramientas y elaboraciones del campo conceptual de la pedagogia, se entiende que
tanto la singularidad de la experiencia docente como el quehacer cotidiano del profesor no
estan determinados por la voluntad individual, ni son independientes de las condiciones
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institucionales o sociales en que se ejerce ese rol. Esta mirada coincide con la de la perspectiva
arqueogenealogica de Foucault (2009).

En un sentido amplio, la prdctica no es aquello que se hace. No corresponde a las acciones
concretas realizadas por los individuos o por colectivos de personas —grupos, asociaciones,
instituciones...—. Esta forma de pensarla se distancia de su comprensiéon instrumental,
y que hace que muchas veces se perciba como reflejo —algo distorsionado— de teorias. En
sentido arqueogenealdgico, abordar una prdctica implica dar cuenta de la articulacién entre
técnicas —modos de operar concretos con una larga trayectoria— y fines —actualizables segin
condiciones histdricas o cortes temporales especificos—, “cuya descripcion supone una mirada
profunda a dicha articulacion, que no es efecto de la casualidad o de voluntades particulares,
pero que si es inmanente y agonistica” (Marin-Diaz & Parra-Ledn, 2019, pp. 48-49).

Aungque el trabajo de Foucault se reconozca como unidad, no significa que sea homogéneo.
En el curso dictado entre 1982 y 1983 en el Collége de France, El gobierno de si y de los otros
(2009), Foucault plantea una relectura de su propio trabajo. Como una via para distanciarse
de otros enfoques como la historia de las ideas, de las mentalidades o de las representaciones,
el filésofo busco hacer una historia del pensamiento. Aunque durante varios afos su trabajo
estuvo estrechamente vinculado con la nocién de prictica —comprendida, en sentido lato,
como la relacién entre saberes, normas y sujetos—, el autor aclara que sus analisis tendrian
que ver mas con focos de experiencia, es decir, la articulacion de: “primero, las formas de un
saber posible; segundo, las matrices normativas de comportamientos para los individuos y, por
ultimo, [los] modos de existencia virtuales para sujetos posibles” (Foucault, 2009, p. 19). Esta
idea converge las reflexiones de Dewey (2014) acerca de como las intenciones y voluntades que
consideramos particulares de un individuo resultan del marco sociocultural e histérico que, en
este caso, trazan los saberes y las formas normativas y subjetivas que acompafan los procesos
en los que los individuos se constituyen en sujetos de una practica.

Esta conceptualizacion de prdctica tiene efectos importantes para entender la prdctica
pedagdgica, pues no depende de las intenciones y voluntades particulares. Esta practica esta
asociada a las formas o regimenes de veridiccion, las matrices normativas y las posiciones
subjetivas que definen la accién en determinado contexto —educativo—. En ese sentido, pierde
fuerza ese lugar comin que sefala a los profesores como guias o determinantes de la practica
pedagdgica, pues esta

no es el resultado de la sumatoria de los elementos y caracteristicas. Asi las cosas, no
pueden ser mejorados individualmente o por la voluntad de los sujetos, pues son el
resultado histérico de las formas como se ha practicado la educacién en los diversos
escenarios geografica e historicamente localizados. La practica pedagdgica es entonces
el resultado de la relacién inmanente de estas tres dimensiones que, al mismo tiempo, se
configuran como campos de analisis, a través de los cuales es posible la caracterizacién
de una experiencia que es particular, histérica, social y culturalmente localizada. (Marin-
Diaz, 2018, p. 57)

De esta manera de entender la prdctica pedagégica deriva un implicacion clave para la
descripcion y el reconocimiento de sus elementos constitutivos: aunque el profesor, en tanto
se ocupa de ensefiar, cuenta con un marco de decision sobre el uso de herramientas y la
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seleccion de ejes articuladores para la orientacion, organizacion y evaluacién de los espacios
académicos a su cargo, tales decisiones estan delimitadas por el marco histérico que valida
como verdaderos ciertos saberes y como pertinentes y efectivas ciertas acciones y decisiones
en un espacio-tiempo especifico. En ese sentido, tales decisiones se configuran en el marco del
habito social, la costumbre, y es a partir de ella que se configura la voluntad (Dewey, 2014),
pues esos habitos —individuales— se configuran en medio de la costumbre —habito social—.

Todos los habitos son exigencias de ciertas clases de actividad y constituyen la
personalidad; en cualquier sentido inteligible de la palabra voluntad, son la voluntad;
forman nuestros deseos efectivos y nos proporcionan las capacidades activas; rigen
nuestros pensamientos, determinando cuales deben surgir y fortalecerse y cudles han de
pasar de la luz a la oscuridad. (Dewey, 2014, p. 41)

En sintesis, las decisiones particulares que toman los profesores, de manera previa o durante
una practica de ensefianza, dan forma a su practica pedagdgica, pues en ella se conjugan las
dimensiones del saber, de las normas y de las posiciones subjetivas. En ese sentido, el oficio
de la ensefianza es una experiencia susceptible de analizarse a partir de la informacién que
ofrece la sistematizacion y la descripcion del ejercicio cotidiano de los profesores, al que suele
aludirse en plural como prdcticas de ensefianza.

A su vez, las practicas de ensefianza de los profesores son la base de la relacion compleja
entre saberes, matrices normativas y modos de existencia posibles, que no depende, ni en lo
particular ni en conjunto, de la voluntad de un individuo o de individuos concretos. Por el
contrario, la relacién de esos elementos configura “voluntad, sus modos de hacer y las reglas
que orientan su experiencia profesional” (Marin-Diaz, 2018, p. 58).

Ahora bien, el analisis de cada dimension de la practica pedagdgica requiere atender
aspectos particulares. En primer lugar, en la dimension de los saberes o formas de veridiccion, se
observa un campo tensional configurado entre dos polos: el del conocimiento que comprende
los saberes especificos organizados en disciplinas o en corpus tedricos, como es el caso de la
antropologia, la psicologia, la sociologia, la pedagogia y la filosofia; y el polo del saber comun,
es decir, el conjunto de construcciones explicativas que surgen de la experiencia de vida o del
ejercicio profesional.

En la segunda dimension, las matrices normativas o formas de normatizacion, se encuentra
un campo tensional que oscila entre los cédigos y disposiciones explicitas y las reglas no
explicitas o consuetudinarias. El primer polo de esta tension se expresa en sentencias, leyes,
codigos, reglamentos y lineamientos emitidos por diferentes instituciones —por ejemplo, los
organismos internacionales, el Ministerio de Educacién o la universidad—. El segundo polo
corresponde a preceptos, principios, costumbres, enunciaciones y formas de comportamiento
social definidos por grupos concretos como la familia, los amigos o la comunidad de saber.

En la tercera dimension, los modos de existencia o formas de subjetivacion, estan aquellas
posiciones de sujeto que concomitantemente orientan los deberes, los deseos, las sensaciones
y los sentimientos, entre otros aspectos, y determinan modos de conduccién de la relacién
consigo mismo, con los otros y con el mundo. Es importante destacar que esas posiciones no
son estaticas ni permanentes, pues, aunque no dependen de la voluntad individual, varian
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en funcion de los modos en que se ejerce esa posicion. En el caso del profesor universitario,
por ejemplo, su ejercicio profesional determina y a la vez esta determinado por criterios de
competencia y de saber que sirven de soporte a las decisiones tomadas y a las intervenciones
en los espacios de ensefianza.

Por supuesto, la distincion entre estas dimensiones es un recurso analitico que no desconoce
las diferentes posibilidades de articulacion. En ese sentido, la figura 1 ilustra esas relaciones
que, como las aristas que conectan las caras de un poliedro, son a la vez punto de encuentro y
limite de cada dimension por analizar. También permite comprender las reglas, los fines y las
técnicas que orientan y bajo las cuales funcionan las formas del hacer de los maestros, que son
a la vez la base de la compleja relacion entre las estas dimensiones.

Figura 1

Matriz de andlisis de la prdctica pedagdgica

Modos de existencia
Formas de subjetivacién

Matrices normativas

Saberes ¥ i
Formas de ormas E

ey e normatizacion
veridiccion

\

Pr:ic\ica
pedagogica
(fines, técmicas y

efecto

Si bien la investigacion desarrollada implica comprender estas tres dimensiones en sus
especificidades y articulaciones, una descripcion detallada de cada una supone un ejercicio que
excede los limites del presente articulo. Por ello, este texto enfatiza en la dimension del saber,
de las formas de veridiccion, con el propdsito de mostrar algunos resultados de la lectura de
las tendencias tedricas y sobre todo de ciertas conceptualizaciones que orientaron las practicas
de ensenanza y sirvieron de sustento a las experiencias formativas desarrolladas en el Proyecto
Curricular de Arte Danzario entre 2015 y 2019. Esto no significa un borramiento de aspectos
relativos a las otras dos dimensiones. Al contrario, algunas de ellas apareceran a lo largo de la
descripcion subsecuente.
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Una lectura desde la dimension del saber a las practicas de
enseianza: conceptualizaciones sobre danza, pedagogiay
didactica

A partir de la revision documental, se hizo una selecciéon de textos que fueron objeto de
analisis a través de la lectura tematica, lo cual permitié identificar varias conceptualizaciones
que articulan buena parte de las elaboraciones subyacentes a las practicas de ensefianza. Al
respecto, es importante hacer dos precisiones. Por un lado, los documentos seleccionados
provienen de la revision de literatura sobre el tema de investigacion, pero también estan ligados
alos syllabus o programas analiticos de los espacios académicos del Proyecto Curricular de Arte
Danzario entre 2015 y 2019. Por otro lado, gracias al ejercicio analitico con los documentos,
se identificaron varios asuntos clave: las definiciones de danza y las diferenciaciones respecto
a otras précticas artisticas, las concepciones acerca de la pedagogia y la diddctica y, de la mano
de estas, algunas cuestiones vinculadas a la ensefianza en el ambito del arte danzario.

Conceptualizaciones sobre la danza

Una delas principales preocupaciones en los documentos es la delimitacion de los elementos
que corresponden a la danza, ya que, para los profesores del programa de Arte Danzario, son el
principal objeto de estudio del programa. En los textos hay varias tentativas de definir qué es
la danza a partir de aspectos histdricos, antropoldgicos, filosoficos y, por supuesto, artisticos,
que dan cuenta de la heterogeneidad y la amplitud de elementos concernientes a ella. Aunque
toman forma en saberes, también remiten a matrices normativas y modos de existencia donde
han nacido o se transformaron.

En primer lugar, el vocablo danza deriva del francés danse, a su vez surgido presuntamente
del germanico dintjan, un término que referia al “movimiento de un lado al otro” y que estaba
dirigido hacia la palabra baile (Veschi, 2018, s/p). En esa via, los autores advierten que una
historia de la danza implica elaborar un relato cronolégico de esta y del baile “como arte y
como rito social” (Garcia y Delgado, 2016, p. 44). Pero ;desde cuando empezd ese relato? Con
frecuencia se mira hacia la prehistoria, pues desde entonces el ser humano tuvo la necesidad
de comunicarse corporalmente, al expresar con movimientos sus sentimientos y estados de
animo. Esta fue una primera forma de arte que practicaron los seres humanos para ayudar a
revelar el alma, los sentimientos y la esencia de las personas (Pocostales, 2016, como se cit6 en
Avila & Veytia, 2019).

En segundo lugar, esos aspectos histdricos se entrelazan con el componente ritual de la
danza, en tanto la configuracion de los primeros movimientos ritmicos —relacionados con
aspectos bioldgicos como el ritmo de la respiracion o los latidos cardiacos— sirvié para
ritualizar acontecimientos como el nacimiento y la muerte, para celebrar las ceremonias
religiosas e inclusive para disponerse en la caza o en la guerra. Al respecto, Melella (2009)
retoma algunas ideas planteadas por Walter Benjamin sobre la facultad ritualista y mimética
de las danzas antiguas, particularmente de la civilizacién griega. Por su parte, Escudero
(2010) indica que esa mimesis ha sido fundamental para producir semejanzas de naturaleza
inmaterial, que ponen en didlogo directo el lenguaje con el cuerpo. La danza es entonces un
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lenguaje que todos los seres humanos entienden sin el uso de la palabra, un lenguaje no verbal
en el que la mimética implica una relacién con el otro o los otros mediante los trajes, que a
su vez producen formas de ser vistos y diferenciados. Este juego de diferenciacion ritualista
muestra la propia cultura al otro, lo cual denota modos de existencia particulares y matrices
normativas que definen las caracteristicas de determinado pueblo.

De este modo, la danza incorpora tanto una experiencia colectiva y subjetiva como una
experiencia estética, que produce vivencias mediante la musica y el baile. Vasco y Pineda (2015)
indican que esas experiencias se comprenden cuando asumen una identidad determinada y se
expresan como unidad y caracter de la tribu, del pueblo, de la sociedad, etc. En esa medida,
se reafirma que la danza aparece como reflejo de cada cultura. Por ende, a través de la danza
folclorica se establece una via para el conocimiento de la realidad social que, a su vez, permite
rescatar saberes ancestrales y tradicionales, asi como costumbres especificas de esa cultura
(Castanar, 2000, como se cit6 en Quintana, 2019). Asi, al ser una representacion simbolica de
la realidad social, la danza permite identificar normas y costumbres sociales ancladas en sus
correspondientes matrices normativas.

En tercer lugar, desde el punto de vista artistico, hay una amplia variedad de elementos
atribuidos o puestos en relacion con la danza. Por ejemplo, cuando se la identifica como
expresion, se hace referencia a la danza como una forma de expresion corporal y artistica que
ocurre a través del movimiento y del cambio, acompanados por la musica o el hecho sonoro.
El movimiento dancistico es expresion de un sujeto, de su individualidad y de su coordinacién
con la generalidad de otras individualidades, donde se produce creatividad, expresividad,
fluidez y armonia, al tiempo que se convoca exigencia y disciplina. En esa via, la precisién
de los movimientos no es apenas el efecto de un adiestramiento mecanico del movimiento
(Echeverry & Murcia, 2002), sino una forma de produccion de subjetividad de los individuos
o de sus modos de existencia.

Por su parte, el concepto de movimiento es resaltado con frecuencia. Al llevarse al ambito
corporal individual, Hernandez y Torres (2009) sefialan que se trata de un acto natural,
de desarrollo psicomotor, fisico o intelectual que, al enriquecerse con el ritmo musical y
transformarse en movimiento ritmico, adopta el caracter de canal de expresion de sensaciones
y emociones. Se pasa entonces del movimiento a la danza, que contemplaria tres dimensiones
fundamentales: espacio, tiempo y ritmo. Estas “dirigen el movimiento como accion relacionada
con el deseo (aspecto emocional), pero también con la voluntad, que estd orientada por
el pensamiento reflexivo, es decir, por la razén” (Monroy, 2003, p. 163). La conjuncién del
movimiento corporal y el hecho sonoro convierten al cuerpo humano en un gran oido interno,
guiado por el deseo y la voluntad.

De acuerdo con Le Boulch (1997), autor frecuentemente mencionado en estas
conceptualizaciones, el término danza se aplica solamente cuando las descargas energéticas
son ritmicas y obedecen a una ley de organizacion temporal de movimientos en la evolucion
normal de una motricidad espontdnea, que tiene como caracteristica ser intencionada y
controlada la mayoria del tiempo ritmico, puesto que el movimiento corporal de la danza
es efimero. En tanto expresion artistica, la danza presupone una respuesta vital intensa, un
lenguaje artistico y un medio de expresion que requiere el dominio técnico y el desarrollo
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de la sensibilidad, la emotividad y la expresividad a través del trabajo del cuerpo (Sempere,
2006).

El dominio técnico y el trabajo corporal llevaron a incluir a la danza entre las bellas
artes. A inicios del siglo XV, los textos de Doménico de Piacenza y Guglielmo Ebreo da
Pesaro constituyeron una primera teorizacion de la danza que recogia aspectos como la
ejecucion de pasos de las danzas ensefiadas, las costumbres, las reglas del vestir, los modos
de comportamientos de damas y caballeros, las normas de decoro, asi como la correcciéon y la
moral (Brener, 2007, como se cit6 en Lindo, 2018). El rigor de este tipo de trabajos posibilitd
que la danza fuera considerada un género artistico y luego un oficio profesional, con lo que se
reconocio el estatus de la figura del bailarin y del maestro de danza. A su vez, la danza seria el
unico arte capaz de desarrollar los tres ambitos fundamentales de la conducta humana: pensar,
sentir y hacer (Lindo, 2018).

Ubicar la danza como arte y a este como un campo disciplinar dota a la primera de un
reconocimiento que permite distanciarse de visiones que la consideran solo como un modo de
expresion o autoexpresion. No en vano, la danza ha sido incluida en el ambito educativo, bien
sea dentro de la formacion o educacion artistica, o dentro de la educacion fisica y deportiva.
Sin embargo, esto lleva a la necesidad de establecer otra diferenciacion entre la comprension
de la danza como disciplina y el lugar de la disciplina en la danza. En cuanto a la danza como
disciplina, la emergencia de la danza académica (Mora, 2008) coincidié con la aparicién
histdrica de las disciplinas que, segin lo rastreado por Foucault en su estudio sobre las
disciplinas a través de los cursos que ofrecidon durante los primeros afos de la década de 1970
, ocurre en los albores de la época moderna y supone la constitucion simultanea de corpus
tedricos y de una microfisica de las relaciones de poder. Esta ultima se fue enraizando en
los cuerpos para hacerlos cada vez mads utiles, eficientes y ddciles en un marco de accion
determinado, como la danza. Por su parte, el caracter de la disciplina en la danza es progresivo,
bien sea vista por la via de la ejercitacion de lo que se aprende, se adopta y se practica (Megias,
2009), o por la via que destaca elementos como la preservacion del equilibrio, ritmo, conciencia
del cuerpo y agilidades mentales y fisicas incorporadas (Garcia & Delgado, 2016).

Finalmente, quedan dos asuntos por destacar. Por un lado, estan las clasificaciones de la
danza que operan bajo criterios de funcionalidad y de modalidad (Vasco & Pineda, 2015).
En el caso de la funcionalidad, estin la danza ceremonial, las danzas teatrales, las danzas
académicas y las danzas sociales. En el caso de la modalidad, la clasificaciéon comprende la
danza individual, la danza por parejas, la danza de grupo, la danza abierta, la danza de reguero
y la danza colectiva. Esta diversidad en las clasificaciones de las danzas se comprende bajo
saberes que surgen como formas de veridiccion, pero también de modos de existencia que
configuran formas de subjetivacion, en unas matrices normativas particulares que pueden ser
compartidas desde la experiencia.

Por el otro lado, en los documentos se menciona la distincién entre danza y baile a partir
de su funcion. Para Echeverry y Murcia (2002), el baile opera como medio de creacion para
la danza que depende del deseo interno del individuo por comunicar algo de si mismo. Sin
embargo, el baile no necesariamente requiere de esas intencionalidades, ya que puede que
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se realice mas por una necesidad ludica del ser humano. Hay una relacién de particular
complementariedad entre baile y danza: de una parte, la danza se visibiliza mediante los bailes,
pero no siempre se baila para comunicar algo. Se puede bailar por alegria, diversion o desfogar
energia. De otra parte, el baile participaria del universo de la danza al permitir la expresion
de sentimientos y emociones culturales. No obstante, la danza no equivale a bailar, pues la
danza es, ademds, estudiar y aprender elementos tanto teéricos como précticos, asi como
generar disciplina (Garcia & Delgado, 2016). Esto produciria otras connotaciones sociales y
culturales de la danza, lo cual contribuye a concebirla, por ejemplo, como accién politica o
como herramienta psicosocial, de inclusion o educativa.

Conceptualizaciones relacionadas con la pedagogia

Con respecto a la pedagogia, en las fuentes se identificaron dos grandes agrupamientos. Por
un lado, hay desarrollos en torno a la pedagogia para la ensefianza de la danza, que abarcan
desde comprensiones de la pedagogia —como saber, disciplina o ciencia—, pasando por la
adjetivacion de lo pedagogico, hasta la proliferacion de pedagogias, modelos y metodologias
para la ensefanza de la danza. Por el otro lado, se presentan la danza como una estrategia
pedagdgica —por ejemplo, a la danza se le atribuye un caracter educativo—, las inquietudes por
lo pedagdgico de su ensefianza y las inquietudes frente a las dificultades que pueden afrontarse
en las practicas de ensenanza de la danza.

Pedagogia para la enseinanza de la danza. Un primer asunto es la comprension de
la pedagogia, que da cuenta de formas de veridicciéon y de subjetivacion. Vasco y Pineda
(2015) senalan que la pedagogia es un conjunto de saberes que busca impactar en el proceso
educativo, en tanto la educacion es el objeto de la pedagogia, lo que implica una comprension y
organizacion de la cultura y la construccion del sujeto que pretende formarse en determinado
momento histérico. Asi mismo, Osorio (2014) presenta la pedagogia como saber que se ocupa
dela educacion y la ensefianza, pero que también remite a una concepcion mas amplia dirigida
hacia el estudio histérico y el desarrollo del conocimiento a través de los tiempos y en diferentes
contextos socioculturales. Esta ampliacion de referentes para la pedagogia apunta a que este
saber es fundamento de la actividad docente y debe ir “en coherencia con el saber disciplinar”
(Barco, 2010, p. 63).

Otros asumen la pedagogia como una disciplina. Rodriguez et al. (2014) recurren a
la definiciéon de Zuluaga (1999): “la pedagogia es la disciplina que conceptualiza, aplica y
experimenta los conocimientos referentes a la ensenanza de los saberes especificos, en las
diferentes culturas” (p. 11). Sin embargo, estos autores se centran en como los conceptos de
pedagogia que manejan los docentes de educacion artistica tienen como finalidad educar a los
sujetos desde la experiencia, con formacién en valores mediante metodologias que guien la
enseflanza de determinada drea artistica, en este caso la danza.

También se enuncia a la pedagogia como ciencia, cuyo objeto de estudio es la educacion.
Para Lindo (2020, 2021), desde una perspectiva positivista de la pedagogia, esta es la ciencia
de la educacion por excelencia. Sin embargo, esa cientificidad se conjuga con el caracter de
la pedagogia como teoria —por su valor histéricamente asignado— y como técnica de la
educacion —por el conjunto de normas o prescripciones que supone—. Este ultimo elemento
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ofrece indicios relativos a la dimension de la normatizacion, que incluso se remontan a la
etimologia del vocablo pedagogia para explicar que, como en toda ciencia, primero hay una
accion y luego se recopilan datos sobre ella para su clasificacion, estudio y sistematizacion, de
donde derivan principios normativos.

El segundo asunto resaltado en este agrupamiento es la adjetivacion de la pedagogia —
lo pedagdgico—, vinculada a dimensiones, estrategias, métodos y herramientas claves para la
enseflanza del arte y en particular de la danza. Un ejemplo ilustrativo es la afirmacién de
Farina (2005) sobre la existencia de “una dimensién pedagogica que vive en el arte’, atribuida a
la capacidad de la expresion artistica de afectar o modificar la manera en que nos relacionamos
con el arte.

Desde un punto de vista histdrico, se encuentran otras cuestiones ligadas a esa dimensién
pedagogica del arte. Barco (2010) resalta el valor pedagdgico de las artes y de la experiencia
artistica para el desarrollo humano, asunto que se puede rastrear en pensadores como
Jan Amds Comenio, Friedrich Schiller, Jean Jacques Rousseau y John Dewey. También
Lowenfeld & Brittain (1980) sefald, acerca de las relaciones entre arte y pedagogia, que el
primero se ocupa del desarrollo sensible y expresivo del nifio, lo que torna la experiencia
artistica en una oportunidad de crecimiento, de autoidentificaciéon y de autoexpresion. Por
su parte, Fuentes (2007) plantea que el desarrollo de las pedagogias corporales se produjo a
partir de cambios producidos en el siglo XIX —como el avance de la Revoluciéon Industrial
y el aumento de sentimientos nacionalistas—. Esto llevé a un nuevo conjunto de practicas
de enseflanza y un cambio en el discurso de la pedagogia, cambios que se reflejan tanto en
matrices normativas como formas de subjetivacion que se constituyen dentro de disciplinas
e instituciones.

En el caso contemporaneo, Garcia (2002) hace referencia a un conocimiento pedagégico
general, ligado a un amplio conjunto de principios generales de la ensefianza, al conocimiento
de técnicas didacticas, a la estructura y gestion de las clases, a la planificacion curricular, a la
cultural social y a las influencias del contexto en la ensefianza, entre otros. Entretanto, Pérez
y Cuadrado (2015) identifican multiples perspectivas de ensefianza del profesorado y estilos
de aprendizaje de los estudiantes de danza que contienen principios y variables pedagdgicas
como las teorizadas por Rafael Florez (2005). En cuanto a los estilos de aprendizaje, para la
ensefianza de la danza se reconocen los propuestos por Alonso (2014), mientras que sobre las
perspectivas de enseflanza existen varios perfiles docentes retomados del modelo de Pratt y
Collins (2001).

Ahora bien, en la revision documental se encuentran otros usos de lo pedagdgico como
adjetivo que conviene mencionar:

o actos pedagogicos: actividades en el espacio de clase —casi siempre reducido— de
escuelas de danza e instituciones de educacién formal (Lindo, 2017).

 procesos pedagégico-artisticos: el camino/proceso desarrollado y los productos finales
en danza, cuyo sentido se otorga en tanto son socializados, comunicados y compartidos
(Monroy, 2003).
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o unidad pedagégica: descripcion de la relacion entre ensefianza, aprendizaje y objetivos
desde la que el profesor se comporta y toma decisiones (Pescador, 2015).

o acto pedagégico critico: destaca la estrecha relacion de todo proceso educativo con la
formacion ética y estética.

Ademas de estos ejemplos, hay otras acepciones que forman parte del vocabulario empleado:
concepto pedagégico imaginativo y flexibilidad pedagégica (Olano, 2015); espacios pedagdgicos
(Isaza, 2020); reflexion y accion pedagégicas (Rodriguez et al., 2014); saber pedagégico, aporte
pedagagico, prdctica pedagogica e intencionalidad pedagogica (Tobos, 2021); y nuevas prdcticas
pedagégicas (Bernal, 2016).

El tercer asunto es la clasificacion de las tendencias pedagdgicas para la ensefianza de la
danza, con dos grandes orientaciones: una pretende adecuar las acciones a un modelo prefijado
que ha de aprenderse y suele buscar cierto virtuosismo, complejidad, eficacia o perfeccion
biomecénica (Fuentes, 2007); y la otra se basa en cualidades de caracter reflexivo —como el
autoandlisis del gesto (a partir de un patrén de imitacion o de creacién), la concentracion, la
comprension—, la percepcién de sensaciones y la sensibilizacion. En este marco, Lindo (2017,
2018) ubica otras subtendencias: expresionista, naturalista, ludica, psicokinética, experimental,
ritmica y, por ultimo, psicomotora e instintiva.

Otra clasificacion se relaciona con los estilos de ensefianza de la danza, recogidos por Ferreira
(2009) y Pescador (2015) como convergentes y divergentes. Los primeros se caracterizan por
un mayor énfasis en el papel del profesor a la hora de tomar decisiones sobre la ensefianza,
pero no excluyen la relacién con el grupo de artistas danzarios en formacién como recurso
para orientar esas decisiones. Entre estos estilos se encuentran el mando directo —dirigido a
la repeticion y la imitacion (Lindo, 2017)—, la asignacion de tareas, la ensefianza reciproca, la
ensefianza autoevaluada yla inclusion —apoyada en el juego cooperativo de los participantes—.
Los estilos divergentes, a su vez, se distinguen por la importancia que adquiere el trabajo de
exploracion e indagacion artisticas realizado por el alumno mismo. Entre estos se destacan: la
resolucion de problemas, el programa individualizado, el alumno iniciado, la autoensefianza y
el descubrimiento guiado.

Finalmente, el cuarto aspecto a destacar es la proliferacion de pedagogias, modelos
pedagogicos y estrategias de ensefianza, ligados ala danza y ala educacion fisica, que conforman
una suerte de catalogo de perspectivas para pensar las practicas de ensefianza. En general, en
los criterios que delimitan esta proliferacion, se reconocen elementos ligados a la constitucion
de los sujetos, asi como a las prescripciones de los métodos de ensenanza considerados mas
adecuados.

En cuanto a las pedagogias, se enuncian ideas como las de pedagogia de las afecciones
(Farina, 2005), enfocada en las experiencias que el sujeto vive en el cuerpo y en las que se juegan
tanto los afectos —componente sensitivo— como las afecciones —efectos disruptivos—. Otro
ejemplo es la pedagogia danzaria, que gira en torno al conocimiento y la comprension de los
componentes propios del desarrollo corporal, segtn las edades, asi como a tener presente en la
ensefianza los ambientes familiares y sociales en los cuales se desarrollan o provienen (Lindo,
2017). Por esta via, es posible crear saberes que provienen de la experiencia personal y aparecen
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como fundamentales para la ensefianza del arte o la danza en particular, pero también surgen
preceptos de comportamiento alrededor de los cuales se constituyen matrices normativas. El
ultimo ejemplo es la denominada nueva pedagogia de la danza, cuyo horizonte es el desarrollo
del potencial expresivo y creativo del aprendiz mediante el lenguaje del movimiento, el cual se
convierte en una via que enriquece sus posibilidades corporales y cinéticas de manera paralela
al estudio de las técnicas especificas de danza (Megias, 2009). Estas entradas a una pedagogia
de la danza reconocen elementos de conceptualizaciones de la pedagogia en diferentes
momentos, al adquirir un grado de sistematizacion suficiente. Asi, la pedagogia de la danza
podria establecerse como una disciplina o un saber especializado fundamental en la ensefianza
de la danza.

Con respecto a los modelos pedagogicos y a las estrategias de ensefianza de la danza, el
catdlogo de enunciaciones es también heterogéneo. Para el caso de los modelos, Lindo (2017)
identifica un modelo pedagdgico tecnocratico o dominante —ligado a la pedagogia catélica
o tradicional—, un modelo pedagégico integrado o emergente —que deviene de cierto tipo
de pedagogia instruccional— y un modelo pedagdgico participativo —donde los talleres de
autoinvestigacion contribuyen a desarrollar el pensamiento critico y propositivo—.

En cuanto a las metodologias para la ensefianza de la danza, se encuentran
referencias al método analitico-sintético-analitico (Lindo, 2017), la metodologia
constructivista y el aprendizaje significativo (Lindo, 2021), el método VARK
(Rosch, 2017) yla alfabetizacion visual como parte de un método multimodal de alfabetizacion
(Trevisan et al., 2016).

La danza como estrategia pedagogica o herramienta educativa. La otra cara de la
relacion entre pedagogia y danza se vincula a la comprension de esta tltima como estrategia o
herramienta pedagégica que permite el desarrollo de diferentes destrezas y habilidades fisicas
y psiquicas de manera integral en el marco de una relacion interdisciplinar. Las elaboraciones
en esta linea abarcan desde el papel educativo de la danza hasta sus usos mas concretos y las
dificultades que atraviesa su ensefianza.

La primera via en esta linea corresponde a las teorizaciones sobre la danza educativa,
propuesta traida a Latinoamérica por la coredgrafa y maestra Maria Duschenes como alternativa
a la ensefianza de la danza clasica, basada en propuestas como la de Rudolf Laban (1978),
quien propone tres tareas: fortalecimiento de las facultades espontdneas de los aprendices;
preservacion de la espontaneidad del movimiento; y fomento de la expresion artistica. Segtin
Oliveira (2015) y Morandi (2006), la danza educativa no solo surgi6 en paralelo al movimiento
escolanovista; también posibilitd que cualquier actividad escolar atada al movimiento fuese
considerada danza, lo que incluyd la danza dentro de la educacioén fisica hasta que gané mayor
independencia como materia escolar. Un inconveniente de esta situacion, que relacionamos
con unas formas de subjetivacion, es que fueron profesionales no capacitados quienes se
dedicaron mucho tiempo a la ensefianza de la danza. Por otra parte, muchas veces el artista
danzario estaba lejos de ensefar la danza porque no conocia de metodologia, didactica o
desarrollo infantil o de la adolescencia.
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La segunda via de los abordajes identificados corresponde al valor educativo y pedagogico de
la danza. Dicho valor esta ligado tanto al fomento del sentido artistico, a través de la creacion y
la apreciacion de otras creaciones, como a la posible incidencia en los procesos de socializacién
(Herndndez & Torres, 2009). La socializacion a través de la danza es un elemento reiterativo
en varios textos. Se presenta mediante la adquisicion de patrones de movimiento socialmente
aceptados (Vicente et al., 2010) —invoca elementos propios de una matriz normativa— y de
la expresion que pasa por el habla y el cuerpo de los estudiantes (Vasco & Pineda, 2015). De
manera similar, Hernandez y Torres (2009) destacan la mejoria en la capacidad de socializacion,
la autoestima y autoconfianza infantiles a través de la danza, mientras Fructuoso y Gémez
(2001) indican que en la danza se dan condiciones para promover las relaciones humanas, pues
es un factor de conocimiento cultural e intercultural y favorece la formacion ética y social.

A estos elementos se suman consideraciones sobre el papel de la ensefianza de la danza en
una educacion integrada e integral, correspondiente a una comprensiéon de la complejidad
del ser humano mismo (Fructuoso & Goémez, 2001). También se incorporan otras como la
expresion corporal y la danza como agentes educativos (Esteve & Lopez, 2014) y el papel de
la danza en la mejoria del rendimiento escolar y educativo en general (Canabate et al., 2016).
Tal vez la muestra mas diciente del papel atribuido a la danza son las funciones educativas
recogidas por Vicente et al. (2010), que comprenden:

« funciones de conocimiento de si mismo y del entorno.

+ funcién anatémico-funcional, vinculada a la mejoria e incremento de la capacidad

motriz y la salud.

« funcién ludico-recreativa.

o funciodn estética y expresiva.

« funcioén catartica y hedonista.
o funcién cultural.

Grosso modo, las caracteristicas mas relevantes de la danza educativa se concentran en la
producciéon de una danza para educar cuerpos y mentes, abrir compuertas a la inteligencia
muscular, ampliar la percepcion personal del mundo y de la vida y explorar el potencial del
cuerpo y el arte del lenguaje corporal con gramatica propia y posibilidades de expresar lo
que no dicen las palabras, al vincular la danza con la significaciéon de un lenguaje no verbal
(Moya, 1995). En conclusion, se trata del reflejo de formas de subjetivacion que expresan el
moldeamiento de modos de existencia posibles a partir de esa educacion.

La tercera via de esta linea retine algunas indicaciones puntuales de la danza como estrategia
o herramienta pedagdgica que funcionan como corolario de las dos anteriores. Vasco y Pineda
(2015) destacan el papel de la danza en el marco de la educacion artistica escolar como
herramienta para fomentar los talentos de los estudiantes y estimular la comunicacion y los
hébitos sociales. En esa via, Tobos (2021) y Alvarez (2021) ven en la danza la herramienta precisa
para desarrollar capacidades psicomotrices, sobre todo en edades tempranas, pero también
para fomentar la alta autoestima, las relaciones personales adecuadas y el bienestar emocional.
Al respecto, Lindo (2020) anota que, a partir de una revision de trabajos presentes en diferentes
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repositorios, la danza emerge como recurso pedagogico para el aprendizaje corporal —a partir
de los ejercicios, la conexién con la musica y la interpretacion— y el aumento de la capacidad
de comunicacion no verbal. Este tipo de elementos estdn presentes en innovaciones para la
enseflanza de la danza como las descritas por Rosch (2017) y por Rodriguez et al. (2014), o en
investigaciones pedagoégicas como la de Tobos (2021).

La cuarta y altima via que se expresa en esta seccion es las dificultades en la enseiianza
de la danza. Entre ellas, se destacan: las desarticulaciones entre el campo artistico y el de la
pedagogia, evidenciadas sobre todo en la baja produccidn sobre el tema antes de 2006 (Mejia &
Yarza, 2009) y las carencias puntuales en cuanto al conocimiento del proceso de ensefianza por
parte de los maestros o instructores de danza —escasez de recursos didacticos y metodoldgicos,
desconocimiento del proceso de ensefianza y de aprendizaje de la danza, poca valoracién
respecto a las posibilidades educativas de la danza, superficialidad del trabajo realizado con
los alumnos en términos motrices— y frente al desarrollo mismo de ese proceso —carencia
de espacios de ensayo y de horarios flexibles, poca creatividad y limitaciones del repertorio
de danza— (Cafabate ef al., 2016). Un ultimo ejemplo es el de Avila & Veytia (2019), quien
destaca que es imprescindible pensar en como la danza transita por multiples metodologias
de ensefianza, pero que lamentablemente no muestran sensatez del todo con la realidad actual
de los sujetos.

Conceptualizaciones sobre la didactica

Respecto a la didactica, en la revision documental se destacan dos asuntos: uno comprende
las definiciones de didactica con una serie de rasgos asociados a conceptos y practicas
de ensefianza, los cuales ofrecen elementos relacionados con formas de veridiccion y
matrices normativas; el otro esta ligado al rol y a las tareas atribuidas a quien se ocupa de la
ensefianza, cuyas diferentes denominaciones bien pueden dar muestra de diferentes formas de
subjetivacion.

Con respecto a las definiciones de diddctica, Osorio (2014) marca una diferencia entre
la didactica como el arte de enseniar —que involucra recursos, herramientas y metodologias
empleadas en un proceso de enseflanza y aprendizaje— y lo diddctico —adjetivo— como lo
conveniente para la enseflanza o prepararse para la vida profesional. Por su parte, Vasco y
Pineda (2015) aluden a la didactica desde su funcion: la construccion de teorias, modelos, leyes
o explicaciones del proceso de ensefianza y aprendizaje que son susceptibles de trasladarse a
la accion. En ambos casos, hay un transito —de la didactica a lo didactico, de la teoria a la
practica— que supone un caracter regulativo y normativo en la didactica, lo que refleja una
forma de normatizacion. En parte, ese caracter se relaciona con los alcances de la sociologia
de la educacion —como parte de las ciencias de la educacion— que desde la década de 1960
permitié la ampliacion conceptual de la didactica, pues, ademas de los elementos de estudio
usuales en ese momento —la triada profesor, alumno y materia—, introdujo asuntos de
orden contextual desde lo econémico, lo politico y lo sociocultural, en cuyo marco ocurre la
ensefianza. También advierten los autores que ese cambio le asign6 elementos de legitimacion
a las acciones del maestro, lo que indicaria un factor novedoso en su forma de subjetivacion.
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Otra definicion de didactica es retomada del trabajo de Zuluaga y Echeverri (2003, como se
cit6 en Rodriguez et al., 2014), que la entienden como “el conjunto de conocimientos referentes
a ensefar y aprender que conforman un saber. En la didactica se localizan conceptos tedricos
y conceptos operativos, que impiden una asimilacion de la didactica a meras férmulas” (p. 38).
Esta definicion, por supuesto, se aproxima a la dimension de los saberes o formas de veridiccion
de la practica de ensenanza.

Rodriguez et al. (2014) parten de lo anterior para definir la existencia de prdcticas
diddcticas, entendidas como procedimientos que hacen del aula un ambiente adecuado para
la comprension y aprehension del conocimiento, que son producto de la reflexiéon del docente
sobre su quehacer y sobre el desarrollo integral de los alumnos a su cargo. Ademas, Garcia
(2002) plantea la existencia de un conocimiento diddctico del contenido, que se refiere a la
capacidad del maestro —mas alld del conocimiento metddico y de la materia de ensefianza—
para transformar su conocimiento en contenido de ensenanza, segun formas eficaces desde
el punto de vista pedagdgico y adaptadas a las variaciones de la capacidad y experiencia del
alumnado. En esa misma via, se sefiala que la diddctica es una socia legitima del maestro,
que conoce tanto las técnicas de la danza y las disciplinas complementarias a estas como los
aspectos didacticos y las formas pedagdgicas necesarias para la ensefianza (Lindo, 2018).

Por ultimo, en relacién con las definiciones de diddctica, conviene mencionar otros casos en
los que aparecen referencias a sus elementos caracteristicos. En primer lugar, Quintana (2019)
parte de la asociacion entre danza y educacidn fisica, desde la cual la primera es una estrategia
didactica de la did4ctica de la educacion fisica, en donde se vinculan fundamentos filoséficos,
socioldgicos, psicobioldgicos y pedagdgicos. En segundo lugar, Duarte (2017) también apunta
a entender la danza como estrategia didactica para los procesos de ensefianza y aprendizaje de
estudiantes de cinco a siete aflos, con quienes la danza se convierte en un recurso que aporta
directa e integralmente al aprendizaje cognitivo, lingiiistico y corporal. En tercer lugar, Pastor
(2012) se enfoca en una especie de didactica interdisciplinar para el caso de las artes plasticas
y la danza, cuya mayor preocupacion es asegurar una adecuada transposicion diddctica, en la
que se conjugan diferentes disciplinas y las experiencias docentes. Por ultimo, Monroy (2003)
asocia la didactica a la Iudica y el juego en tanto estos constituyen mecanismos para facilitar la
ensefianza de la danza.

En cuanto alos roles y atributos de quien se ocupa de la ensefianza de la danza, en la literatura
se observan varias denominaciones. Definiciones como maestro, profesor, docente o teacher no
tienen mayor distincion entre si en la practica de ensefianza de la danza. Entrenador, mentor,
facilitador, coach y trainer tienen connotaciones mas diferenciadas en las comprensiones
angloparlantes, mientras que en los textos de hispanohablantes la ensefianza de la danza puede
ser dada indistintamente por un maestro o un entrenador. También, el rol del maestro se
conjuga con el de coredgrafo o choreographer, los cuales tienen los mismos efectos que en las
definiciones mencionadas. Asi, se afirma que el maestro, entrenador o mentor —como se llame
a la persona en varios dominios de la practica deliberada— probablemente serd reconocido
como la persona ideal por el alumno, estudiante, atleta, bailarin... si el comportamiento del
sujeto se basa en una larga trayectoria que, incorporada a las acciones destinadas a la ensefianza,
redunda en mayor calidad en términos de formaciéon. Con base en estas ideas, Carmichael
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(2018) describe las figuras del maestro de danza autoritario y el maestro de danza democratico,
que por sus caracteristicas se relacionarian con modelos pedagogicos tradicionales o activos,
respectivamente. Pese a trazar esa dicotomia, él anota que ambas vias también pueden
mezclarse e incluso es lo preferible. Este autor también menciona algunas diferencias con
respecto al género de quien ensefia danza: es mas frecuente la aparicion de figuras femeninas
que masculinas. Lo anterior sefiala el interes por definir preceptos de comportamiento explicitos
para los maestros danzarios, mientras que simultdneamente se mencionan caracteristicas —
fisicas, emocionales, psicoldgicas, etc.— que se indican como propias de un maestro de danza.

Conclusiones

Para finalizar, es indispensable retomar algunas de las afirmaciones planteadas en las
secciones previas. En primer lugar, aplicar la pedagogia en la danza requiere una indagacion
mas profunda acerca de como esta se consigue a partir de su relacion directa con la disciplina
danzariay en la formacion de los maestros danzarios. En este caso es especialmente importante
hacerlos frente a la demanda de fortalecer elementos como la improvisacion y la creatividad,
pues elementos de la expresion natural del ser humano, perceptibles a través del movimiento. A
partir de ellos se orientan una serie de aspectos pedagogicos que le permiten al maestro exigir
cada vez mas un grado mayor en el desarrollo de la técnica como efecto de las habilidades
surgidas de la formacion artistica. Estos aspectos se dirigen hacia las disciplinas o saberes
especializados que son fundamentales en la ensefianza del arte o la danza en particular, asi
como a las caracteristicas —fisicas, emocionales, psicologicas, etc.— que se indican como
propias de un maestro de arte o de danza, en particular, y se configuran en modos de existencia
o formas de subjetivacion.

Se quiere con ello significar muchos conceptos que se han emitido sobre pedagogia,
la cual es la principal herramienta que los educadores deben tener en cuenta para una
buena enseflanza, en conjunto con la didactica. Con ello se busca lograr los aprendizajes
relacionados con los valores del conocimiento sobre el ser humano no solo desde la nifiez,
sino en las diferentes etapas de conciencia del individuo, la cual se desarrolla a medida que el
educando adquiere la experiencia y los conocimientos a través de los principios, de las reglas
y del estudio sistematico y cientifico, guiados por la disciplina que regula el hecho educativo,
es decir, la pedagogia. Se destaca, por un lado, el cardcter eminentemente disciplinar para
la ensefianza de la danza y, por el otro, la importancia en la produccién de saberes que
provienen de la experiencia personal y que aparecen como fundamentales para la ensefianza
de la danza.

Con respecto a los modelos y métodos de ensefianza, no existe una modalidad de ensefianza
especifica para la danza. Por lo tanto, la pedagogia que se utiliza en estos procesos esta basada
y relacionada constantemente con la experiencia y el caracter practico de la danza. Por ello, la
estructuraciéon de una metodologia y una serie de actividades dindmicas son importantes al
momento del aprendizaje de los estudiantes, sin perder de vista la planeacion desde la didactica
y al conjugar de forma armoniosa y coherente el curriculo y los elementos institucionales. Asi,
se resalta el caracter de normatizacién que se vio muy vinculado al espectro mas amplio de lo
educativo y la educacién. Sin embargo, la mayoria de elementos vinculados a la pedagogia y a
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lo pedagdgico se dirigia hacia las estrategias, herramientas o métodos claves para la ensefianza
del arte o la danza en particular.

En este mismo sentido, en el ambito de la danza, se pudo determinar que la técnica de la
enseflanza estd caracterizada por las tradiciones de cada una de sus modalidades. Se destaca la
utilizacion de dos técnicas de ensefianza: por un lado, la técnica de mando directo y, por el otro,
la improvisacion y la espontaneidad, las cuales provienen de corrientes de pensamiento bien
diferenciadas: escuela tradicional y escuela nueva. Como efecto, cada técnica y método varia
segun la danza que se practique. Por lo tanto, referirse a un modelo tnico e ideal de ensefianza
es utdpico, dado que no existe un nico camino para el “éxito pedagédgico” —llamado asi,
por algunos maestros—, el cual alude a los resultados esperados por medio de los modelos
y métodos de ensefianza aplicados. Tampoco hay una descripciéon de un modo perfecto de
ensefiar para el maestro danzario. En conjunto, muchas investigaciones destacan que la fuerza
de la educacidn artistica y fisica en la danza radica en la utilizacién inteligente por parte del
que ensena de diferentes tendencias y modelos, adaptados a los objetivos y caracteristicas de
los estudiantes, asi como a sus contextos.

Finalmente, las tres dimensiones de la practica de ensefianza empleadas para esta
investigacion —saberes (formas de veridiccion); modos de existencia (formas de subjetivacion)
y matrices normativas (formas de normatizaciéon), conformadas por las disciplinas o
saberes especializados, las estrategias, herramientas o métodos, los saberes que provienen
de la experiencia personal, los preceptos de comportamiento explicitos o no explicitos, las
normas institucionales, legales o de otra naturaleza y las caracteristicas (fisicas, emocionales,
psicolégicas, etc.)— son fundamentales para entender, analizar y leer las practicas de los
maestros danzarios y lo caracteristico de su profesion y su disciplina artistica. Por ultimo, esta
conjuncion de elementos se ilustra en la figura 2.

Figura 2

Aspectos ligados a las prdcticas de ensefianza de la danza desde la revision documental
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