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Resumen

La evolucion del conjunto de las musicas afronorteamericanas en tanto red de estilos
musicales diversos y heterogéneos constituye una perspectiva investigativa objetiva.
Este abordaje se instaura a partir del establecimiento de un conjunto organizado de las
musicas afronorteamericanas estructurado sobre diversos datos de cardcter
etnomusicoldgico y sociohistorico. A nivel metodoldgico, el andlisis de redes sociales
(ARS) es utilizado para la visualizacién y andlisis del fenémeno afrontado,
complementado en un horizonte analitico con la comparaciéon musical de un caso
especifico de evolucién musical afronorteamericano. Los resultados indican una alta
cohesion estilistica entre las diferentes relaciones percibidas en el fendémeno abordado.
A nivel musical, se encuentra el aumento gradual de la complejidad arménica de una
cancion clasica del repertorio afronorteamericano. Ademas, se inicia el abordaje de una
linea de investigacion transdisciplinar en el panorama internacional de la
etnomusicologia y la sociologia de la musica.

Palabras clave
Musica afronorteamericana, analisis de redes sociales, evoluciéon musical,
etnomusicologia, sociologia de la musica.

Abstract

The evolution of the set of African-American music as a network of diverse and
heterogeneous musical styles establishes an objective investigative perspective. This
approach is addressed from the establishment of an organized set of Afro-North
American music structured on several ethnomusicological and sociohistorical data. At
the methodological level, the Social Network Analysis (SNA) is used for the



visualization and analysis of the faced phenomenon, complemented in an analytical
perspective with the musical comparison of a specific case of African-American
musical evolution. The results indicate a high stylistic cohesion between the different
relationships perceived in the phenomenon addressed. At the musical level, there is the
gradual increase in the harmonic complexity of a classic song from the Afro-North
American repertoire. In addition, the approach to a transdisciplinary line of research in
the international panorama of ethnomusicology and the sociology of music begins.

Keywords
Afro-North American Music, Social Network Analysis, Musical Evolution,
Ethnomusicology, Sociology of Music.

1. Introduccion

La mdsica afronorteamericana' conservaba nichos culturales que soportaban
comunidades étnicas enteras antes de la avalancha informativa provocada por las
comunicaciones a gran escala de la segunda globalizaciéon después de la década de
1970. Multiples luchas por los derechos civiles y la ciudadania justa, € innumerables
formas culturales vermiculares se transformaron o, como solia decir Alan Lomax
(2000), engrisaron conforme el paso del tiempo. A lo largo de la historia académica
norteamericana hubo preocupaciéon por la cuestion de las continuidades y
discontinuidades del legado africano en las culturas afronorteamericanas, hoy sabemos
que muchas de las continuidades desde hace medio siglo existian —por lo menos— en
materia musical.

La comprobacién seminal de las continuidades entra Africa y América a partir de lo
musical, fue un hallazgo determinante del proyecto cantométrico dirigido por el
recordado etnomusicélogo y antropdlogo. Después de analizar con rigor los rasgos
distintivos de ambas dreas culturales y los fendmenos musicales de estos grupos
poblacionales —Africa y el mundo afronorteamericano— comparativamente adecuados,
Lomax y su asistente Victor Grauer analizaron cerca de “400 colecciones de discos y
cintas de unas 250 dreas culturales” (Lomax, 2001: 299) y encontraron que los patrones
estilisticos africanos y afronorteamericanos coincidian en gran manera.

Este autor escribia sobre lo que denominada para la época aculturacion —concepto
debatido y hoy en dia obsoleto por la antropologia cultural- a partir de un campo
demostrativo comprobado en el terreno etnografico y etnomusicologico:

“En la mayoria de los items los perfiles de ejecucién africanos y afro-
americanos (propios de la planilla de codificacién del método cantométrico)
son idénticos y forman un par singular en nuestra muestra universal. La
organizacion social del grupo musical, el grado de integracién del mismo, el
plan ritmico, los niveles de ornamentacién y la calidad de las voces se
ajustan a las mismas puntuaciones en ambas (el Africa negra y las
comunidades negras del Nuevo Mundo). (...) Quizds el rasgo maés
prominente y poderoso de la cancion folkldrica europea occidental sea su
apego a la forma melddica estréfica, compuesta por frases de longitud

" Es usual que, quizd por cierto etnocentrismo, se designe el étnonimo afroamericano para designar a los
miembros afro parte de la didspora norteamericana. Sin embargo, el etnénimo afroamericano hace
relaciéon a las personas descendientes de africanos en las Américas, no solo en una latitud de este
continente, por esta razén utilizamos el termino afronorteamericano (Afro-North American), el cual es
una designacion precisa de este grupo étnico.



media. (La cultura afro-americana) (h)a explotado este par de rasgos para
desarrollar un cuerpo de melodias inigualadas en el mundo en cuanto a su
nimero y variedad. Parece, entonces, que los cantores negros, al llegar al
Nuevo Mundo, quedaron impresionados por la forma estréfica europea y la
agregaron a sus recursos musicales, conservando al mismo tiempo su propio
sistema mds o menos intacto en otros aspectos. Como buenos melodistas,
conservaron su interés por la letania, forma de frase breve, pero aprendieron
a usar y crear melodias en el poderoso estilo europeo” (Lomax, 2001: 307).

Los datos derivados de este estudio en la actualidad se encuentran disponibles en el
portal web interactivo administrado por The Association for Cultural Equity fundada
por el propio Lomax en 1983% La fig. 1 presenta la localizacién de los datos
cartométricos y algunas de las comunidades afronorteamericanas estudiadas por el
equipo del proyecto cantométrico. La red presenta diferentes culturas de descendencia
afro conectadas a partir de lo que podemos denominar geografia musical por ejemplo,
en la parte inferior se presenta New Orleans y la cultura de la misica jazz y el ragtime.
La discusion de esta perspectiva aiun goza de amplio interés académico, y fue
precisamente el debate de lo afro (y sus supervivencias) y lo europeo (y sus posibles las
posibles apropiaciones) en la musica afronorteamericana —nada menos— que el inicio del
estudio etnomusicoldgico de la musica popular, como reconoce Nettl (2001: 121).

Fig. 1. Algunas culturas afroamericanas, afro/euro diaspdricas y poblaciones
negras norteamericanas
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Las investigaciones de la musica afro en Norteamérica abordan sus origenes Yy,
ademads, analizan sus transformaciones desde diversos enfoques (Floyd et al., 2017).
Kalam (1995) presenta una tipologia general de lo que denomina la gran musica negra
en la contemporaneidad, encuentra cuatro géneros o tendencias mayores las cuales
cobijan la musica afronorteamericana; el géspel o musica religiosa, el blues, el jazz y el
pop negro o R&B el cual incluye el blues, el doo-wop, el soul, el funk, el new Jack
swing y el rap como una extension del R&B. Segun el mapa etnografico de Maultsby
(1995) la evolucién de la musica afronorteamericana y sus cuatro grandes tendencias

2 https://theglobaljukebox.org/
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descritas por Kalam (1995) provienen en conjunto de las primeras tradiciones africanas
(recordemos la comprobacién de Lomax) traidas al nuevo mundo por los africanos
esclavizados que llegaron a Virginia (EEUU) en el siglo XVII. El géspel derivaria de
una serie de tradiciones sagradas (religiosidades, cosmovisiones, ceremoniales o
sistemas de creencias, entre otros) y el blues y el jazz y el R&B procederian de un
conjunto especifico de tradiciones seculares (por ejemplo, las tradiciones orales afro-
céntricas, entre otros), y también instrumentales (por ejemplo, el banjo o el arco de boca
entre otros).?

La evolucidn de esta serie de musicas es concebida en este espacio como un conjunto
de transformaciones, continuidades o retenciones, p. e., la estructura de la denominada
llamada-respuesta basica en muchas misicas afro; y discontinuidades o innovaciones,
pensemos en la forma melddica estréfica originaria de las musica folkldricas europeas
compuesta por frases de longitud media, también presentes en abundancia en las
musicas afronorteamericanas (Lomax, 2001: 307) a propdsito de una formacion cultural
musical coherente y de cambio, con un trasfondo sociohistérico definido.

Los datos histéricos indican que la génesis de las musicas afronorteamericanas se
gestd en el periodo comprendido entre 1720 y 1865, cuando traficantes de esclavizados
africanos introdujeron a estas personas en Mississippi. Sin embargo, hoy sabemos que
en 1670 ya existian asentamientos de esclavizados en el Sur de Carolina provenientes de
Barbados, la ex-colonia inglesa. En 1724 en esta regién la poblacién blanca sumaba
alrededor de 14.000 colonos y la poblacién afro bordeaba los 32.000 habitantes
(Holloway, 1990: 4). Como demanda al crecimiento demogrifico de este grupo
poblacional nacieron los espirituales a partir de una clara vision religiosa de lo musical
en el contexto de la esclavizacion, manifestacion cultural que continué en su forma pura
hasta el final de la Guerra Civil. “Estas canciones, que incorporan caracteristicas
musicales africanas tradicionales, se conservan y transmiten a través de la tradicién oral
africana” (Caldwell, 2011: xxxvi), y con el advenimiento de la industria musical
norteamericana el aporte afro fue notorio en este desarrollo, contribuyé a la cimentaciéon
de sus bases y posterior consolidacién industrial, entre 1890 y 1919 (Brooks, 2004).

La importancia de la musica afronorteamericana en el mercado musical es evidente.
Desde la década de 1950 hasta el afio 2009 la mayor parte de los los diez mejores de los
Billboard en el mercado musical estuvo dominado por musicas negras y exponentes
ligados a ambientes multiculturales de creacién y colaboracién, musical segliin un
estudio realizado por la agencia DraftFCB (Edwards, 2012). Los datos indican que desde
1950 a 2009 segun la clasificacion etnoracial de los intérpretes en esa posicion —el top
10— la importancia y protagonismo de las musicas afronorteamericanas se percibe con
claridad. Asi, en las ventas de musica popular segin el anélisis del top 10 de Billboard,
a nivel etnoracial la superioridad de la denominada poblacién afroamericana es notoria
desde hace mas de cincuenta afos, lo cual es considerable con relacion a los diversos
grupos étnicos participes y activos en el mercado musical norteamericano, artistas
influyentes en el horizonte cultural no solo de EEUU, también a nivel mundial.

2. Objetivos

“Con el rdpido crecimiento de la etnomusicologia, los estudios de jazz y otras
disciplinas vitales, por no mencionar como el conocimiento dentro de estas
disciplinas se ha diseminado mds convenientemente a través de los avances en
telecomunicaciones, el campo de la investigacion de la miisica negra continda
evolucionando diariamente” Floyd et al. (2017: xxv).

3 Una excelente comparacién del arco de boca (mouth-bow) realizada entre Africa y EEUU es presentada
por Kubik (1999). Sobre la fascinante historia del banjo, ver Epstein (1975).
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El presente trabajo tiene como objetivo realizar un andlisis de la evoluciéon de la
musica afronorteamericana a partir de los trabajos de Maultsby (1995, 2005) y Reed
(1992) donde se aborda la historia de la musica afronorteamericana y se presenta un
diagrama de flujo de su evolucidn. Para este abordaje se modeld con base en estos datos
temporalizados un conjunto de relaciones mediante el andlisis de redes sociales (ARS)
como método eficaz de establecer relaciones en términos de similitudes, distancias, y
correspondencias entre las diversas musicas, con el fin de reconocer a partir de sus
atributos las caracteristicas que cada una guarda a nivel de conjunto. Como resultado se
presenta una serie de indicadores topoldgicos y espaciales propios de la red disefiada, lo
cual ratifica las relaciones fundamentadas a nivel etnomusicolégico en los trabajos de
Maultsby (1995, 2005) y Reed (1992).

La investigacion, ademds, tiene como objetivo evidenciar la evolucién del conjunto
de las diversas musicas africanas o estilos afronorteamericanos, desde las relaciones que
componen su entramado. Por otra parte, de manera incidental se propone mediante la
idea evolutiva de transformacién, evidenciar los transitos del conjunto de musicas
afronorteamericanas en tanto unidad cultural y bastion de las comunidades de la
didspora afro en EEUU. De manera general, los planteamientos asumidos en esta
investigacion explican la importancia de los objetivos que se determinaron, debido a la
necesidad de continuar la investigacion de estas corrientes culturales como un foco de
interés primordial, si considera el monumental impacto de estas miusicas en el mundo
actual (Edwards, 2012; Floyd et al., 2017).

3. Método y diseiio de la investigacion

La implementacion metodoldgica tuvo como eje central el andlisis de redes sociales
(ARS) con el fin de crear la red de la musica afronorteamericana y la visualizacion de
los grafos propios de su posible evolucién. Se empled la aplicaciéon Cytoscape v.3.6.1
(Shannon et al., 2003) para registrar los guarismos derivados de los cdlculos y la
visualizacién de la red. De modo complementario, se utilizaron la aplicaciones Ucinet
v.6.516 y NetDraw v.2.139 (Borgatti, Everett, y Johnson, 2013) para la configuracion y
visualizacién de la evolucién de la red.

El primer abordaje emple6 una perspectiva comparativa entre dos canciones
representativas para evidenciar una posible forma de evoluciéon de una de las dos
emblemadticas canciones, ambas de origen afronorteamericano. Con esta finalidad, se
utilizé la cancién Where Did you Sleep Last Night interpretada por Leadbelly en la
década de los cuarenta, la cual fue ejecutada posteriormente por Nirvana en los noventa.
Para esta implementacion recurrimos a algunas de las prestaciones analiticas del
programa Sonic Visualiser 3.1.1. (Cannam, Landone, y Sandler, 2010).

El uso de redes de tipo social en etnomusicologia fue intuido por Koskoff en su
trabajo inicial donde propuso un modelo para organizar la informacién musical a nivel
cognitivo y empled diagramas para representar conceptos musicales individuales (1982:
355). Aunque en el modelo propuesto por esta autora sus redes carecen de la algoritmica
y aparatos estadisticos, de lo cual disponia la teoria de grafos para la fecha, y, ademads,
no menciona el concepto de redes sociales, el presente estudio contintda explorando este
enfoque al encontrar la pertinencia de esta perspectiva en el estudio de la musica y la
musicalidad humana, y avanza con el uso tecnolégico del cual disponemos en la
actualidad.

El disefio de esta investigacion se basa en un modelo exploratorio a partir de un
enfoque transdisciplinar. Para la realizacién de la red de la musica afronorteamericana
se utilizé el material etnogréfico presentado en los trabajos de Maultsby (1995, 2005) y
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Reed (1992). Hasta donde se pudo constatar, la presente investigacion es una
exploracion inaugural sobre este tipo de abordajes respecto a la musica
afronorteamericana. Basado en un cuerpo tedérico propio de la etnomusicologia y
sociologia de la musica, este estudio articula perspectivas de las ciencias de la
complejidad para realizar una exploracion investigativa.

4. Resultados
4.1. Red 1 basada en su configuracién temporal

Para analizar la evolucion de la red propuesta se procedié a disefiar dos tipos de
redes. La primera red fue delineada sobre los aspectos temporales de la aparicion
documentada de las musicas que conforman el abanico histérico de las musicas
afronorteamericanas. La segunda red propuesta se basé en las relaciones intermusicales
que conforman una organizaciéon conjunta de musicas afronorteamericanas, es decir, se
model6 una red basada en las relaciones de influencia estilistica a nivel musical. Es
importante manifestar que ambas redes fueron tratadas en su andlisis como grafos
dirigidos, debido a que los estilos musicales que hacen parte del proceso evolutivo
considerado se basan en diversos procesos de influencia cultural musical, lo cual
establece abordar el flujo de las relaciones de las redes de manera unidireccional es
decir, ambas redes fueron tratadas y concebidas como redes asimétricas. Esto es debido
a que un estilo influye otro estilo subsecuente, pero el estilo resultante dificilmente
modificard el estilo o los estilos musicales de los cuales proviene.

En ambas redes los tipos de relaciones abordadas se basan en el estudio socioldgico y
etnomusicolégico del nacimiento de las miusicas o estilos afronorteamericanos
procedentes de un claro estilo musical anterior, con todas las complejidades histdricas
que implica la alineaciéon musical de cada estilo considerado (Maultsby, 1995, 2005;
Reed, 1992). En ambas exploraciones se busca presentar dos perspectivas
configuracionales diferentes del anélisis de un mismo fenémeno. Mas alld de establecer
limites en ambos abordajes, se propone comprender estas dos posibilidades analiticas de
la evolucion de las musica afronorteamericana como parte de mismo proceso conjunto.

Figura 2. Visualizacién de la aparicion de las musicas afronorteamericanas

A) Entre 1600-1800
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B) Entre 1800-1900

Fuente: elaboracién propia.

C) Entre 1900-1950
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D) Entre 1950-2000
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La primera red es presentada en la figura 3, y exhibe una categorizacion de cuatro

periodos estipulados por la cronologia elaborada por Maultsby (1995, 2005). Ella
contiene una descripcion temporal de la aparicion de las diferentes musicas que
constituyen lo que denominamos la red de evolucion de las musicas
afronorteamericanas, un conjunto de estilos musicales emanados en el seno de las
comunidades de la didspora afro en EEUU. Esta primera visualizacion establece algunas
distancias entre las diferentes miusicas que se presentan conforme el paso del tiempo y
las condiciones socioculturales cambiantes que permitieron una explosion de estilos,
tendencias, mercados y modos de hacer musica, lo cual trascendi6 las barreras raciales y
etnogeogréficas (Ford, 1971).

4.2. Red 2 basada en las relaciones de influencia estilistica musical

“La tradicién musical africana no es simplemente un ritmo de tambor, sino que
también consiste en una gran cantidad de melodia y, quizds lo mds importante, el
uso de una declaracién por parte de un individuo y la reafirmacién por un coro, o
llamada y respuesta. Este estilo todavia es muy popular en los grupos musicales
negros en la actualidad, por ejemplo, tres o cuatro personas detrds del cantante
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principal. Los gritos de campo (Field hollers) y las canciones también inclufan una
extraia blue note (un intervalo menor donde se esperaria uno mayor), o la tercera y
séptima notas de la escala en cualquier tonalidad, quizds un intento de ajustar la
escala europea a la muisica africana” Ford (1971: 457).

El anterior epigrafe explica de manera incidental la necesidad de estudiar las
influencias estilisticas del conglomerado musical afronorteamericano debido a su
importancia para la miusica contempordnea en general. La red 2 presenta diversos
aspectos interesantes sobre los cuales podemos detectar algunas particularidades de las
propiedades que se encuentran en las redes presentadas.

Figura 3. Visualizacion de la aparicion de las musicas afronorteamericanas y sus
diversos niveles de influencia
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Fuente: elaboracion propia.

La fig. 3 presenta el grafo de la red 2 y sus radios de influencia estilisticas. Se
evidencia una morfologia centralizada que reflejaen la jerarquia que elegimos para su
visualizacidn establecida, de abajo hacia arriba, para identificar el proceso morfoldgico
de crecimiento orgénico de algunos de sus fendmenos complejos. La imagen presenta
las raices musicales africanas y sus diferentes tradiciones situadas en el corazén de la
red. Otras musicas como el soul o el rap/hip-hop, bastante influyentes en el desarrollo
otros estilos, se presentan en la parte izquierda de la red demostrando el gran nimero de
relaciones musicales en las cuales son influyentes y de las cuales fueron influenciadas.

Tabla 1. Estadisticas basicas de la red 1

Parametros topolégicos Indicadores Parametros topolégicos  Indicadores
Coeficiente de clustering: 0.092 Numero de nodos: 60
Componentes conectados: 1 Densidad de red: 0.0
Didmetro de la red: 10 Nodos isolados: 0

Radio de la red: 1 Numero de auto bucles: 0

Pares de nodos de

Caminos mds cortos: 991 (27%) miltiples vinculos:

Longitud de camino caracteristico:  3.699
Numero promedio de vecinos: 3.467

Fuente: elaboracién propia.
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Tabla 2. Estadisticas basicas de la red 2

Parametros topolégicos Indicadores Parametros topolégicos  Indicadores
Coeficiente de clustering: 0.825 Numero de nodos: 61
Componentes conectados: 1 Densidad de red: 0.0
Didmetro de la red: 2 Nodos isolados: 0
Radio de Ia red: 1 Numero de auto bucles: 0

. L 3660 Pares de nodos de
Caminos mds cortos: (100%) multiples vinculos: 330
Longitud de camino caracteristico: 1.817
Nuimero promedio de vecinos: 11.082

Fuente: elaboracién propia.

Figura 4. Indicadores de la red 2
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Fuente: elaboracién propia.
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Las tablas 2 y 3 presentan los datos estadisticos basicos computados. En ambos casos
se presenta la cantidad de nodos que conforman ambas redes. En la primera red figuran
60 y en la segunda 61, debido a que se incluyé el término ‘raices musicales africanas’
como un aspecto determinante que influye en la creacion de las musicas
afronorteamericanas, pero con una periodicidad dificil de explicar de modo directo. Las
tablas también exhiben diferentes indicadores y estadisticas de ambas redes, lo cual se
explica a continuacion.

En las figuras 4 se fij6 una ley de potencia (power law) y = ax’, la cual evidencia una
clara caida con relacion a la distribuciéon media de coeficiente de clustering (average
clustering coeffcient distribution)* y la distribucién de conectividad de vecindario
(neighborhood connectivity distribution).” Este aspecto, tal como ocurre con las redes de
la vida real (Barabdsi y Albert, 1999), significa que posiblemente una gran cantidad de
los nodos (estilos musicales) tienen un bajo grado, y un pequefio nimero tiene un alto
grado del total de la distribucién de la red, es decir, que algunas de estas musicas son
o6rdenes de magnitud mds relevantes y significativas en la historia de musica
norteamericana, como en evidencia ocurre (Maultsby, 1995, 2005; Reed, 1992).

El coeficiente de clustering en una red dirigida es el coeficiente de agrupamiento, en
el cual se establece un valor entre 0 y 1 entre cada nodo. En evidencia, este indicador
explica en una red “el promedio de los coeficientes de agrupacién de todos los nodos de
la red” (Doncheva, et al., 2012: 671). Ademas, permite identificar una organizacién
modular de las redes estudiadas. Observamos que en la red 1 = 0.092 es menor que el
valor de la red 2 = 0.825, lo cual es coherente con ambas redes y sus relaciones, debido
a que en esta ultima se evidencia que hay nodos con mas de dos vecinos. Por lo tanto,
este resultado permite precisar que cada estilo musical tiene como minimo dos
influencias estilisticas precedentes. El segundo indicador, distribucién de conectividad
de vecindario, hace referencia a la conectividad promedio de todos los vecinos de un
nodo (n). Para el caso puntual de las redes dirigidas se dice que existen tres tipos de
conectividad de vecindario (k).° Si la distribucién de conectividad del vecindario es una
funcién decreciente en k (vecinos), entonces —como explican Doncheva, et al., 2012:
671-, los limites entre los nodos conectados y los altamente conectados prevalecen en la
red, tal como ocurre en la segunda red (ver fig. 4), pero no en la primera.

Los resultados indican que el didmetro (Network diameter) de lared 1 = 10 y para red
2 = 2, también es consistente con las relaciones propuestas en este estudio. En la
primera red, este nimero tan alto (10) revela una gran desconexion, pero en el sentido
de las influencias como criterio central de la red 2 la cual presenta un nimero bajo (2),
indica una distancia de dos estilos de distancia entre cada estilo de la red. En el contexto
que nos ocupa, el didmetro es comprendido como la distancia mds grande entre dos
nodos. Lo cual refleja que entre todos los estilos de ambas redes presentadas existirian
como méaximo 10 estilos de distancia entre cada uno, para influenciarse de manera
mutua (el maximo de todos los didmetros de sus componentes conectados), si
comprendemos la red 1 como una red 16gicamente desconectada.

* Lo cual se define para una red dirigida como C, = e, / (k. (ki—1)), donde, C, es el coeficiente de
agrupamiento de un nodo #, k, es su nimero de vecinos, y e, es el niimero de pares conectados entre todos
los vecinos de n. Doncheva, et al. (2012: 671) explican que el coeficiente de clustering tanto para una red
dirigida como no dirigida, “es una relacién N / M, donde N es el nimero de aristas entre los vecinos de n
y M es el nimero maximo de vinculos posibles entre los vecinos de n.”

> “(B)I promedio de las conectividades del vecindario de todos los nodos n con los vecinos por k =
0,1, ....” (Doncheva, et al., 2012: 671).

6 “Solo en (only in), la conectividad media de salida de todos vecinos de n; solo fuera (only out), la
conectividad promedio de todos los vecinos de n; y dentro y fuera (in and out), la conectividad promedio
de todos los vecinos de n (se ignora la direccién del vinculo)” (Doncheva, et al., 2012: 671).
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Por otro lado, en los resultados encontramos que el camino mds corto (shortest
paths)’ establece un indicador de los vinculos que lo forman, para lared 1 =991 (27%),
y para la red 2 = 3660 (100%), pero este indicador se complementa con el resultado de
la longitud de camino caracteristico (average shortest path length, o characteristic path
length), el cual indica la distancia esperada entre dos nodos conectados, para el primer
caso, lared 1 = 3.699, y para el segundo la red 2 = 1.817. Ambos indicadores muestran
de diferentes maneras que la distancia de una posible influencia estilistica puede
encontrarse para el primer caso (a partir de un factor temporal) a 3 estilos de distancia,
y para el segundo a 1.8 estilos de proximidad. Por supuesto, esta estimaciéon de los
vinculos que entrelazan las relaciones entre estilos que conforman la red de la misica
afronorteamericana se debe comprender bajo el rigor del trabajo etnomusicolégico y
sociohistérico de los fenémenos considerados. Por otra parte, el radio establecido para
ambas redes = 1, indica el minimo entre las excentricidades® distintas de cero de los
nodos en la red es decir, estima la longitud minima de la red. Esto nos hace inferir de
manera general, que la distancia entre nodos a nivel topoldgico es de 1.

El nimero promedio de vecinos para la red 1 = 3.467, y para la red 2 = 11.082, es
indicativo de la conectividad’ promedio de un nodo en la red. Esto significa que en el
primer caso el nimero de conexiones o relaciones temporales entre la aparicién de cada
estilo presenta un promedio de 3 estilos entre el total que conforman la red. A
diferencia, el indicador de la segunda red muestra que su conectividad se establece
sobre un ndmero de 11 posibles conexiones (influencias) entre cada estilo. Este
parametro complejo de vecindad es una medida de cohesién entre los nodos que
conforman la red, en nuestro caso, nos hace pensar que la red propuesta estd altamente
influenciada a nivel musico-estilistico.

El dltimo resultado establecido en esta parte del trabajo presenta la cantidad de pares
de nodos de multiples vinculos (multi-edge node pairs), un indicador de la frecuencia
con la que los nodos vecinos estan unidos por mds de un vinculo, y fue encontrado por
el algoritmo empleado sélo para la segunda red = 330. Asi, este atributo revela que 3
estilos asociados a un estilo musical en la red, son pares de nodos con multiples
vinculos.

4.3. Estudio de caso

Para continuar con la investigacion de una posible evoluciéon de la musica
afronorteamericana, presentamos la investigacion comparativa de una pieza musical
cléasica parte de la tradicion folk afronorteamericana cuyo autor es anénimo. La cancién
se titula Where did You Sleep Last Night, de la cual existe una temprana version a cargo
del mitico artista afroamericano Leadbelly, interpretada y grabada para Musicraft
Records en Nueva York en febrero de 1944. Esta pieza fue versionada y presentada en
vivo el 18 de noviembre de 1993 en la misma ciudad por el grupo de rock Nirvana,
quienes realizaron una magistral version de esta pieza en el recordado concierto
Unplugged, ofrecido en este formato para la cadena MTV.

"“La longitud de un camino es el nimero de vinculos que lo forman. La longitud de la ruta mds corta, la
distancia, entre dos nodos n 'y m se denota por L (n, m). La distribucién de longitud de camino més corta
proporciona el nimero de pares de nodos (n, m) con L (n, m) = k para k = 1,2, ...” (Doncheva, et al., 2012:
671).

¥ Por excentricidad (eccentricity) se entiende la longitud méxima no infinita de una ruta mds corta entre n
(un nodo) y otro nodo en la red.

’La conectividad k, es del tamafio del vecindario de n (ver fig. 4).
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Figura 5. Cancion Where did You Sleep Last Night, version de Leadbelly de 8
compases (0:24-0:38, segundos)
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Fuente: elaboracién propia.

Figura 6. Cancion Where did You Sleep Last Night, version de Nirvana de 8
compases (0:20-0:35, segundos)
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Para la comparaciéon desplegada se empled el método de extraccion de acordes
denominado NNLS con el cual funciona el algoritmo de Chordino (Mauch y Dixon,
2010). Este plugin incluido en la consola Sonic Visualiser es un procedimiento que
despliega como resultado el espectro de frecuencia logaritmica procesada de una pieza
musical en formato WAV para transcribirla de manera aproximada, en tanto sefial de
entrada. En las figuras (5 y 6) se presentan 8 compases (tiempo desplazado de derecha a
izquierda) marcados en 3/4, los cuales acompafian la primera frase de la cancion Where
did You Sleep Last Night con la frase My girl, my girl, don’t lie to me, tell me where,
did you sleep, last night —como se dijo—, una cancion folk afroamericana del siglo XIX.
En la version bajo la autoria de Huddie W. Leadbetter mejor conocido como Leadbelly
se presenta una progresion armoénica compuesta por los acordes E, A, G, D, B, F#, Gm,
y E. Pero, a diferencia del arreglo clésico, la version de Nirvana exhibe una progresion
compuesta por los acordes Eb, Ebm7b5, Ab, F#, C#6, Bb, F# y Eb. En evidencia, el
primer cambio se produce entre ambas versiones en el primer acorde E alterado como
Eb, lo cual continda con el segundo acorde A, el cual deviene el complejo acorde
Ebm7b5, el cambio prosigue con el acorde de G por Ab, D por F#, B por C#6, C#6 por
Bb, Gm por F#,y E por Eb.

Este es un ejemplo de modulacién en el cual se cambian las tonalidades anteriores
para ajustarse a otra nueva tonalidad, en este caso seguramente para adaptar la cancion a
la voz de Kurt Cobain y su intencion interpretativa. Este proceso se puede comprender
como un rasgo de evolucibn en el cual la apropiacion de una melodia
afronorteamericana adquiere una nueva categorizacion, una modificaciéon gradual en su
estructura tonal, un nuevo arreglo organolégico debido a que la version de Leadbelly se
basa en una ejecucion de voz y guitarra acustica a diferencia del performance en vivo de
Nirvana el cual se compone de voz (Kurt Cobain) dos guitarras actsticas (Kurt Cobain y
Pat Smear), un bajo acustico (Krist Novoselic), un cello (Lori Goldston), y una bateria
(Dave Grohl).

Lo interesante de este ejemplo radica en que ambas versiones conservan la
profundidad textual de la cancién original, los patrones ritmicos, la estructura de las
frases, los patrones melddicos, una velocidad levemente similar, y una potencia
performadtica la cual precisa una tradicion afronorteamericana en la socializaciéon de
historias, la recreacion de una fuerte oralidad comunal, el feeling de la vida en los
Montes Apalaches —donde se inspira la cancién—, y en este de caso, la transmision de
perspectivas que se tuvieron de la dificil vida en condiciones adversas, sobre lo cual no
escapan las expresiones artisticas.

La version de Nirvana realiza algunos cambios modulatorios donde se presenta un
ordenamiento de los grados tonales diferente a la version de Leadbelly, en efecto ocurre
una desviacion de la tonalidad principal. La historia cuenta que Cobain fue electrizado
por Leadbelly cuando compré un par de discos de este artista. De inmediato se convirtid
en un fandtico de Leadbelly, tal como el mismo Cobain manifesté en una entrevista en
1993 concedida a Romance (2010). Cobain colaboré en la versién de Where did You
Sleep Last Night'" realizada por Mark Lanegan con la guitarra y la voz, versién que
aparece en el album The Winding Sheet propio de 1992, ejercicio que se suma a las
abundantes versiones realizadas de esta pieza entre las cuales figuran las
interpretaciones de diversos artistas como Bob Dylan y Johnny Cash, Bill Monroe, The
Louvin Brothers, Doc Watson, Pete Seeger, Chet Atkins, The Grateful Dead, Connie
Francis, y Dolly Parton, tan s6lo una parte de una lista mas extensa de musicos.

' También conocida como In The Pines, Black Girl y hasta The Longest Train, debido al tragico
accidente que narra.
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La mitica figura de Leadbelly cautivé a personalidades como J. Lomax y A. Lomax,
quienes junto a Leadbelly movilizaron lo que hoy se conoce como folk
afronorteamericano, amistad que inici6 paraddjicamente en la en la Prisién de Angola
en Luisiana. Un interesante trabajo realizado sobre esta relacion con abundantes
materiales etnograficos, registros de archivo, situaciones descritas y encrucijadas
etnomusicoldgicas se encuentra en el detallado articulo escrito por Harold E. and D.
Fleming (s.f).

Figura 7. Perfil tonal de la cancion Where did You Sleep Last Night en la version de
Leadbelly
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Figura 8. Perfil tonal de la cancion Where did You Sleep Last Night en la version de
Nirvana
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Fuente: elaboracién propia.

Las figuras (7 y 8) presentan los perfiles tonales de la pieza Where Did You Sleep
Last Night en las versiones de Leadbelly y Nirvana. Para esta implementacion
recurrimos a la herramienta gréfico de intensidad tonal (Key strength plot), que analiza
una grabacién de audio y estima la clave de la musica comparando el grado en que un
cromagrama'' es presentado bloque por bloque, lo cual se correlaciona con los perfiles
tonales almacenados. Para esto, el algoritmo identifica la frecuencia sintonizada a 440
Hz'" e identifica desde el acorde de C = 1 hasta el B = 12. El resultado es la correlacion
del vector de croma o color —una representaciéon de la circularidad inherente a la
organizacion tonal de una pieza— con el perfil de clave almacenado para cada tono
mayor y menor. Este es un método de probabilidad en el cual una cuadricula representa
la probabilidad tonal en el curso de la pieza analizada. Las especificaciones técnicas de
esta aplicacion se pueden consultar en Noland y Sandler (2007).

En ambos perfiles se puede apreciar la complejidad tonal de cada una de las versiones
estudiadas. En los circulos subrayados en rojo se puede observar como en la version de
Leadbelly figuran hasta el primer minuto de la cancién los acordes de Em, Bm, E, A 'y
D, pero después del primer minuto transcurrido, predominan los acordes de Em y E en
una alta probabilidad. Para el caso de la versién de Nirvana la complejidad tonal

""De manera especifica, un cromagrama “captura la combinacién de notas tocadas en un momento dado y
descarta el timbre de los diversos instrumentos. En la forma mds simplificada, se obtiene un vector
cromdtico de 12 dimensiones al colapsar los componentes espectrales del espectro de potencia de un
marco de audio corto” (Tabus, Tabus y Astola, 2012: 1).

"2 El termino Hz es la abreviatura de Hertz, y se lo puede denominar como Hertz = vibraciones por
segundo.
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aumenta y como se observa en la figura 8 durante toda la interpretacion se presenta de
manera reiterativa los acordes de Bbm, Ebm/D#m, Db, Ab, Eb, y F#/Gb. Este tipo de
cambios tonales o modulaciones se pueden comprender como un rasgo que amalgama
una funcién adaptativa de la cancién, sin desconocer la capacidad de lo tradicional a
nivel musical.

5. Discusion y conclusiones

La red de estilos musicales afronorteamericanos que propusimos es comprendida
como el producto de una serie de redes de una mayor dimensién, resultado de una
cadena de comunidades diversas y heterogéneas. Estas comunidades se basan en la
experiencia de ser afronorteamericano y conectan no solo con diversas estéticas,
expresividades y sensibilidades musicales en medio de la compleja industria del
entretenimiento, sino ademds con multiples problemadticas derivadas del racismo, la
segregacion socioecondmica, la inequidad histérica por el acceso a la salud, el derecho
al trabajo y la desigualdad en términos de la representacion politica.

Las redes consideradas y sus diversas métricas nos indican que la distancia entre
estilos musicales tiene un maximo de 11 tendencias y un minimo de 3 estilos para
establecer conexidn, influenciarse, realizar feedback o retroalimentaciéon y crear
vinculos estilisticos, entre otros mecanismos de influencia cultural en las realizaciones
musicales. De manera andloga, los indicadores mas satisfactorios nos dicen que a nivel
topoldgico las redes contienen una distancia de 1.8 (o 2) estilos musicales entre cada
uno.

El resultado de la evolucién de los estilos musicales propuesto en el estudio de caso,
revela que el proceso de la recombinacion (cross-over) figura como un mecanismo en el
cual desde los progenitores; el inicial blues rural, el posterior blues urbano, y el
resultante rock and roll dan forma a una mutacién posterior mediante un posible
apareamiento entre estas musicas, y presenta como resultado una serie de estilos
creativos e innovadores denominados en ultima instancia, como musica rock. Como
sabemos gracias a un elevado nimero de documentacion historiogréafica (Berlin, 1995;
Burim y Maultsby, 2006; Caldwell, 2011; Epstein, 1975; Floyd, et al., 2017; Ford,
1971; Herskovits, 1941; Kubik, 1999; Reed, 1992; Walser, 1995), las musicas
afronorteamericanas tuvieron como teléon de fondo para su gestacion la experiencia
aborrecible de la esclavizacion moderna en el seno de su gestacion. De este complejo
escenario se desprenden las experiencias vitales que hicieron parte de las cuatro
vertientes fundamentales que constituyen las mdsicas afronorteamericanas y
vernaculares en la Norteamérica negra; el géspel o musica religiosa, el blues, el jazz y el
pop negro o R&B ademads de las extensiones de esta ultima tendencia.

Hoy sabemos que este tipo de apropiaciones y usos de lo afromusical en EEUU
tomaron fuerza desde mediados del siglo XIX, como sefiala Herskovist (1941: 261):

“Desde el 'descubrimiento’ de los espirituales poco después de la Guerra
Civil, y notablemente en los tltimos afios con la difusién del blues y el
desarrollo del jazz y el swing, los musicos han recurrido libremente a las
melodias y ritmos folkldricos negros”.

El panorama musical contempordneo revela que no es coincidencia que se reconozca
el papel preponderante que tuvo la poblacién afronorteamericana en lo que fue la
génesis o configuracion inicial de la industria musical en EEUU, tal como es
documentado de manera extensa y detallada por Brooks (2004). Esto también se puede
comprender como uno de los factores que impulsaron la evolucién de las musicas
afronorteamericanas desde Scott Joplin (Berlin, 1995) a Public Enemy (Walser, 1995).
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La literatura sobre los giros de la miusica afronorteamericana y los desafiantes
materiales etnograficos realizados entre la poblacién afronorteamericana y sus
comunidades es abundante. Por ejemplo, los trabajos audiovisuales —hoy documentales
etnogréficos cldsicos— elaborados por Peter Seeger and Toshi Seeger (1964, 1966), el
primero sobre pobladores de Winneba en la Costa Atlantica de Ghana filmado en 1964,
se unen argumentalmente como soporte a la explicaciéon de la aparicion del fenémeno
de los cantos de prision documentados por ambos investigadores en su posterior
documental realizado en 1966 en Ellis Unit of the Texas Department of Corrections,
trabajo que presenta una conmovedora escenificacion de las canciones de prisién y un
evidencia que correlaciona diversos aspectos musicales como los estilos de canto y las
tradicionales canciones de trabajo (Work songs), lo cual es presentado en el trabajo
cldsico de Jackson (1972)."

En una linea similar se encuentran distintas investigaciones. Courlander (1963)
analiza el grado de criollizacién entre la musica africana y europea. Kubik (1999), en su
destacado libro sobre las conexiones sélidas y la expansiéon del blues hacia ese
continente, igualmente presenta evidencias formidables del fendmeno de las retenciones
afronorteamericanas y el devenir del blues. Joyner (1984) analiza la comunidad
esclavizada del Sur de Carolina y encuentra conexiones lexicograficas y dancisticas de
la tradicién de los Ring shouts of spirituals con la danza del anillo de Africa Occidental,
sobre lo cual llama la atencién que el termino ‘gritar’ (shouting) posiblemente proviene
de la expresion saut un término africano que traduce caminar o correr. En la literatura
de ex-esclavizados, Raboteau (2004: 65) presenta especialmente los testimonios del ex-
esclavo Robert Anderson (1927), quien atestigua que el factor musical fungié como un
determinante religioso inicial traido del viejo mundo: Africa (Cepero, 2013). Epstein
(1975), desde el campo de la organologia, contribuyé con la elaboracion de una
sistemdtica historia del banjo o banza (mbanza en lengua kimbundu) el popular
instrumento que aparece una y otra vez en manos de pobladores afroamericanos en las
antiguas iconografias norteamericanas.
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7. Anexo

Where Did You Sleep Last Night
New Words and New Music Adaptation by Huddie W. Leadbetter
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