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Cultura autdctona: curaduria como
proceso etnogrifico en la escena del arte
cubano actual

Local Culture: Curation as an Ethnographic Process in the
Contemporary Cuban Art Scene

Cultura autdctone: curadoria como processo etnografico na
cena de arte cubana atual

Celia Irina Gonzalez ' celia.yunior@gmail.com
Universidad de las Artes-ISA, Cuba

Resumen: Esta investigacién participa de la discusion sobre la urgencia de la
problematizacién del trabajo de campo para la produccién de conocimiento
antropoldgico a través de nociones provenientes de las artes visuales como disefio,
instalacién y curaduria. El trabajo de campo fue realizado en La Habana bajo la nocién
de practica curatorial como practica etnografica, método y modo de produccién tedrica.
La préctica curatorial se concreté en una exhibicién nombrada Cultura auntéctona, con
el objetivo de comprender la escena actual del arte cubano y su repercusién en la
produccién de practicas involucradas con su contexto social potencialmente criticas. El
disefio de la operacién de encuentro como parte del proceso de la practica curatorial
aportd elementos a la actual discusion de la antropologia visual, al entender la imagen
como parte de procesos de relacionamiento, mas que de descripcién.

Palabras clave: etnografia, trabajo de campo, arte contempordneo cubano, prictica
curatorial, instalacién, antropologia visual.

Abstract: This study contributes to the discussion on the production of anthropological
knowledge and the visual arts in particular fields such as design, installation and curation.
The fieldwork was conducted in La Habana under the guise of the practice of curation as
asite of ethnographic practice, method and theory building, In concrete terms, the study
centres on an exhibition called Cultura Autdctona, with the objective of understanding
the contemporary Cuban art scene and its repercussions for the production of practices
involved in its politically critical social context. The design of the exhibition and curation
process has contributed elements to the current debate within visual anthropology:
understanding of the image as a process of inter-relation, more than of description.
Keywords: ethnography, fieldwork, contemporary Cuban art, curation, installation,
visual anthropology.

Resumo: Esta pesquisa participa da discussiao sobre a urgéncia da problematizagao
do trabalho de campo para a produgio de conhecimento antropoldgico através de
conceitos que provém das artes visuais como desenho, instalagio e curadoria. O trabalho
de campo foi realizado em Havana sob a no¢ao da pratica curatorial como pratica
etnografica, método e modo de producio tedrica. A prética curatorial materializou-se
numa exibicao chamada Cultura Autdctone, a fim de compreender a cena atual de arte
cubana e sua repercussio na producio de préticas envolvidas com seu contexto social
potencialmente criticas. O desenho da operagio do encontro como parte do processo
da pratica curatorial contribuiu com elementos para a discussao atual da antropologia
visual, a0 compreender a imagem como parte de processos de relacionamento mais do
que de descrigio.

Palavras-chave: etnografia, trabalho de campo, arte contemporineo cubano, pritica
curatorial, instalagio, antropologia visual.
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Desde la década de 1980, el arte cubano ha sido reconocido por su alto
nivel de involucramiento con el contexto social y politico de la isla,
llegando a ser caracterizado como antropoldgico por la critica de arte
en diferentes momentos —~Gerardo Mosquera (2002), Magaly Espinosa
(2007)-. Este trabajo etnogrifico es una oportunidad para comprender
la situacién del arte cubano contemporaneo en el presente panorama
politico y social de Cuba, y su repercusién en la produccién de un arte
involucrado con su contexto.

Con el fin de entender el estado actual de la escena del arte, asumi
la préctica curatorial como practica etnografica, es decir, la practica
curatorial como estética, tecnologia y conocimiento productivo durante
el trabajo de campo (Marcus y Elhaik 2012). La curadurfa no fue una
oportunidad para presentar los resultados del trabajo de campo sino que
fue parte esencial del proceso de compresion de la escena contemporanea
del arte cubano.

Las condiciones actuales de la practica curatorial han configurado sus
formas de trabajo y su protagonismo. Hoy y ya desde la década de 1990,
es habitual que se recuerde, mas que los nombres de los artistas de una
exhibicién, el nombre de su curador. La prictica curatorial ha pasado
de la eleccion de un grupo de obras a ser emplazadas en una galeria a la
oportunidad de desarrollar una tesis a través de la propuesta de conexiones
conceptuales no solo entre obras terminadas sino con la inclusién
de eventos inaugurales, charlas, textos sobre curaduria en catélogos o
despliegue promocional. La curaduria entendida como préctica implica
un antes y un después del propio momento inaugural; mas que un evento
cerrado, es un proceso de larga duracién —por ejemplo para una bienal la
investigacién curatorial comienza, por lo regular, dos afios antes de que
el evento se realice y la exhibicién puede estar abierta al publico hasta
cinco meses— y de relacionamiento en el que necesariamente se trabaja
en equipo con productores, coordinadores, divulgadores y sobre todo con
artistas —en el caso de megaexhibiciones y bienales pueden estar invitados
més de 40 artistas solo a la muestra principal-. !

Este fenémeno de exceso de protagonismo del curador en la escena
del arte se ha denominado giro curatorial: “Indicativo de un giro en el
rol primario del curador es el cambio de percepcién del curador como
cuidador, a un curador que tiene un papel que jugar mucho mds creativo
y activo en la produccién del arte en si mimo”* (O’Neill 2007, 243).
El mundo del arte, con cada vez mas presencia de megaexhibiciones y
bienales, apela al curador como la estrella del especticulo, un actor que
agrega valor cultural y legitima la practica de los artistas.

Desde esta condiciéon, la curadurfa ha promovido conexiones
conceptuales entre sus propuestas y la antropologia como productores
de conocimiento y significado. Dos ejemplos paradigmaticos son la
exposicién  Magiciens de la terre 3 (1989) curada por Jean-
Hubert Martin en Parfs como un primer intento por concebir el
espacio expositivo como productor cultural tomando en cuenta no solo
artistas sino sujetos no denominados bajo dicha etiqueta, ¢ incluyendo
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continentes con menos visibilidad en el mundo del arte en aquel
momento. Recientemente, otro ejemplo esla tercera edicion de La Trienal
de Paris (2012) curada por Okwui Enwezor —curador nigeriano de

reconocimiento internacional- con Intense Proximity 4 como propuesta
conceptual central. Enwesor hizo atin més evidente la relacién de su
propuesta curatorial con la antropologia, mas que modelos de la historia
del arte mira a la etnografia como paradigma para conceptualizar su

curadurfa a partir de distancia y cercanfa, afuera y adentro, proponiendo

la proximidad intensa. >

Sin embargo, me interesa llamar la atencién no solo acerca de lo
que pudieran parecer conexiones temdticas sino sobre todo la relacién
metodoldgica entre la prictica curatorial y la etnografica, entendiendo la
préctica curatorial como proceso, expandida antes y después del momento
expositivo. En el texto curatorial de la edicién 56 de La Bienal de Venecia,
Enwezor argumenta que mientras “El arte no tiene obligacién” (2015,
17), es decir mientras no necesariamente debe involucrarse, comentar
o criticar las condiciones sociales de su tiempo, las exhibiciones de arte
tienen otra condicién: “Una exhibicién como espacio de discurso publico,
como escena de practicas anticipatorias y como declaracion de intencién
no puede sostener una distancia con su contexto cultural que puede frenar
la condicidn social que la lleva a un didlogo con su publico diverso” (2015,
18). Enwezor posiciona la exhibicién como prictica de relacionamiento
y por tanto con responsabilidades ante el publico no solo artisticas
sino politicas y sociales, y al curador como el principal responsable del
funcionamiento de la misma. Estas condiciones de la prictica curatorial
la hacen susceptible de situarse como prictica etnogrifica, en cuanto
proceso colaborativo disefiado para un lugar especifico en funcidn,
primordialmente, de la relacion con un publico particular.

En este sentido es que el giro curatorial en el arte contemporaneo se
hace productivo para mi investigacién. No asumo el curar como una
actividad excéntrica y espectacularizada sino como una oportunidad para
proponer formas de relacionamiento que activen cierto espacio social a
la vez que permitan su comprensién; un proceso que no termina con la
inauguracion, sino que se expande antes y después de ésta para producir
significado y conocimiento.

Tarek Elhaik ha propuesto explicitamente la prictica curatorial como
practica etnogréfica (Elhaik en Marcus y Elhaik 2012) intentando
responder a problemas metodoldgicos surgidos después del giro
etnografico, ahora desde nuevas condiciones conceptuales. Para este
autor, la practica curatorial ha sido la tecnologia y estética para su
investigaciéon etnografica sobre modernismo cosmopolita en México
desde una doble agencia: antropélogo y curador, al encuentro con un otro
homologoy teniendo el trabajo curatorial como un espacio de produccién
y recepcion de conocimiento en el que los niveles de representacion y
descripcion son reconfigurados.

Si para Elhaik la préctica curatorial es una tecnologia adecuada para su
investigacién etnogrifica sobre modernismo cosmopolita en México, para
mihasido unaoportunidad de comprender, durante mi trabajo de campo,
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las nuevas condiciones de la escena actual del arte cubano y su repercusion
en la producciéon de una préctica artistica involucrada con su contexto
social.

Desde la posicién de un actor mas de la escena del arte en Cuba
—una artista joven aunque ya ubicada en el engranaje social de este
campo especifico— investigo y me involucro en la prictica curatorial como
préctica etnogréfica con una agencia doble —incluso triple—: la de artista,
curadoray antropdloga. Trabajo en un campo en el que no me introduzco
sino que opero desde una ubicacién previa en la que me relaciono con
homologos, colegas intelectuales y profesionales, con la tarea de proponer
operaciones de descripcién y representaciéon productivas para ambos
campos como generadoras de significado y conocimiento. La curaduria
propicia un espacio de encuentro entre colegas en funcién de sistematizar
y problematizar las condiciones de una escena intelectual influida por
cambios politicos y sociales mds amplios.

Debido al protagonismo que tiene para mi investigacién tanto la
escena del arte como la actual escena politica y social cubana, considero
productivo introducirlas como situacidn etnografica en la que se ubica el
proceso curatorial antes de comenzar su andlisis.

La Habana, en una situacién de cambio

El 17 de diciembre de 2014 ha pasado a la historia de Cuba como el diaen
que comenzd el “cambio”. Ese dia se anuncié el reinicio de las relaciones
diplomaticas entre Cuba y Estados Unidos por los presidentes de ambos
paises. Como en casi toda transicidn, las fechas son mds simbdlicas que
efectivamente radicales marcando un antes y un después.

La reconfiguracién del discurso y las estrategias gubernamentales han
sido lentas y moderadas desde antes de 2014 —los primeros sintomas
de reforma comenzaron con el mandato de Radl Castro en 2008-. El
discurso oficial ha mutado de la resistencia ideoldgica ante el capitalismo
hacia la productividad como meta principal bajo la aclaracién de la
permanencia del sistema socialista. Sin dejar de presentarse como un
Gobierno centralizado, ideologizado y totalitario, el reformismo de
Raul Castro ha priorizado los pactos econémicos, la productividad y la
eficiencia.

Por primera vez, las dos orillas ideoldgicas —quienes disienten y los
seguidores del proyecto gubernamental— estan de acuerdo en algo: no
aprueban esta amistad. La “disidencia” ~denominacién utilizada durante
décadas como insulto peligroso, aqui la utilizo apelando a su definicién:
disentir— no queria un pacto con el Gobierno comunista y los llamados
revolucionarios no querian un pacto con el Gobierno estadounidense.
Con esta decision reformista moderada, se ha perdido la oportunidad de
un cierre épico del conflicto para ambos bandos, una declaracién del fin
de la Revolucién cubana y, por tanto, de la contrarrevolucién sin que sea
declarado un vencedor absoluto.

Ha habido una descentralizacién a pequena escala y controlada,
permitida por el Estado, que ante su nuevo objetivo de productividad
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econdémica comprende que la administracién absoluta de todos los
sectores de la economia, incluyendo el pequefio negocio, era eficiente para
la guerra ideoldgica pero se convertia en un peso para el nuevo panorama
en el que, por primera vez, la economia tenfa prioridad; un paso que
fue empujado por décadas de presion silenciosa de una poblacién que se
insubordiné progresivamente a las rigidas reglas gubernamentales que no
respondian a sus intereses.

Fotografia 1
Las banderas cubana y estadounidense izadas juntas en La Plaza de La Catedral, La Habana Vieja.
© Celia Gonzalez, marzo de 2016.

Segtin el andlisis del critico de arte cubano Ivén de la Nuez (2015),
Cuba transita por un proceso de normalizacién. Se refiere a la inclusion
del pais en las légicas de la globalizacién que lo hard perder su condicién
de singularidad, heredada de la Revolucién como proceso social y politico
que eman6 mas alla de la isla:

Aquel diciembre 17 quiz4 serd recordado por la historia como el dia en que Cuba
oficialmente comenzé a operar en minuscula. Fue el grado cero desde que una isla
quedd atrapada —para bien o para mal— en su excepcionalidad, enfrenté el dia que
la posicionarfa ms cerca de la vida normal que de la historia épica (De la Nuez

2015, 1-2).

El Presidente estadounidense Barak Obama en visita a Cuba catalogd
la restauracién de las relaciones diplométicas entre ambos paises como
el fin de la Guerra Fria. Efectivamente es avizorado el fin de una etapa
politica no solo en las relaciones entre ambos paises, sino sobre todo, en las
estructuras internas de la isla. Después de este nuevo boomz en el que Cuba
vuelve a ser noticia, posiblemente la isla caribenia haya perdido su cardcter
épico. Pero todavia hoy las estructuras estatizadas y su presencia en la
propaganda politica no han desaparecido: sigue en los carteles, medios de
comunicacion y discursos, propiciando una situacién oportunista en la
convivencia del reformismo moderado y el radicalismo ideoldgico.
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No es posible percatarse de las velocidades y matices de este proceso
de normalizacién mencionado por De la Nuez desde la posiciéon de
un ciudadano mas, sin acceso a los movimientos de la administraciéon
gubernamental —los cuales no son informados de manera transparente—.
En este punto del proceso en que parece predominar la superposiciéon
de un afén ideologizante y empresarial, ha sido reconfigurada también la
escena del arte en su produccién, administracién y comercializacion.

La escena del arte cubano

La Bienal de La Habana surgida en 1984 se fundd como la bienal
del “tercer mundo” que incluirfa en sus eventos —y con suerte en el
sistema del arte internacional— a los artistas de Africa, Asia, el Caribe
y América Latina. La voz oficial ha sido la del arte de izquierda,
antihegemonico, anticapitalista y solidario. Crecimos escuchdndola
mientras las instituciones culturales estatales censuraban el arte que
consideraban contestatario. En esta situacidn, el enfrentamiento a
la escena del especticulo capitalista ha sido el discurso estatal; el
enfrentamiento a la escena del especticulo ideoldgico, autoritario y
totalitario ha sido el reclamo del mundo intelectual. Esta situacién ha
creado un panorama singular para el arte cubano involucrado con el
contexto politico y social en el que se encuentran nuevos matices: la
oficializacidn del enfrentamiento con la escena del especticulo capitalista
sustituido por el espectdculo ideoldgico, a su vez enfrentado por el arte.

ORGANO OFICIAL DEL CDMITE . CENTRAL DEL PARTIDO COMUNISTA’ DECUBA
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Fragmento del Informe central al 7mo. Congreso del Partido Comunista de

Cuba refiriéndose a la cultura en la primera plana del peridédico Granma, 6rgano
oficial del Comité Central del Partido Comunista de Cuba, 12 de julio de 2016.

El giro no solo de discurso sino que de légica gubernamental ha
transformado también las condiciones descritas sobre las que se ha
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configurado el panorama intelectual cubano. La Bienal de la Habana
més reciente (2015) ha sido denominada la bienal del deshielo. En su
doceava edicién, la bienal propuso como tema la transdisciplina y el
espacio social como escenario de los eventos artisticos. Sin embargo,
fueron protagdnicos eventos colaterales, con financiamiento estatal, que
presentaban una produccién diversa aunque mayoritariamente dirigida
al mercado. ¢ En una primera y ripida mirada, pudiera afirmarse que
en la escena del arte ha habido un paso de la obra contestataria a
la obra comercializable, de la actitud irreverente a la empresarial. No
obstante, esta declaracidon necesita ser matizada en una situacién de mayor
complejidad. Los grados de permisibilidad de las instituciones estatales
contintan con limites ante lo que consideran subversivo, disidente, frente
alo cual se reactivan los viejos mecanismos de censura.

Elafin de centralizacién estd presente. Lo que parece una apertura para
la comercializacidn es solo unaactividad precariay doméstica, sin permitir
la instauracién de galerias privadas de forma legal. El mercado del arte
que intenta ser manejado de manera oficial a través de la empresa estatal
queda, sin embargo, en su mayoria en manos de los propios artistas, con
quienes curadores y coleccionistas prefieren dialogar directamente en sus
estudios. De hecho, los estudios se han convertido en recintos habitualesy
exigidos a los artistas, quienes si no cuentan con uno, dificilmente logran
promocién y comercializacion. Reciente excepcion de este panorama es
la Galeria Continua, tnica galeria internacional que ha logrado abrir sus
puertas en La Habana.’

Por su lado, la promocién en manos de instituciones estatales ha
perdido fuerza —por ejemplo, el Centro de Desarrollo de las Artes
Visuales; el Centro Provincial de Artes Plasticas y Disefio (Luz y Oficio);
y la Galerfa Habana— con excepcion del Centro de Arte Contempordneo
Wifredo Lam con la tarea principal de organizar La Bienal de La Habana,
atin visto como lugar de legitimacién. Los nuevos espacios creados por
los propios artistas o por gestores independientes han asumido esta tarea
con mayor eficiencia. Los mds activos en estos momentos son: Artista x
Artista, coordinado por Carlos Garaicoa como espacio de exhibicién y
residencia para artistas extranjeros y gestor de residencias internacionales
paraartistas cubanos; y El Apartamento, espacio de exhibicién llevado por
el gestor Cristian Gunding. También comienza la Galeria Taller Gorria,
llevada por el gestor Addm Perugorria y el espacio de exhibicién en la
residencia del fotdgrafo Juan Carlos Alom, asi como otros sitios que
ocasionalmente son activados. La gestién parece pasar paulatinamente
de ser una tarea estatal a una autofinanciada, sin recursos publicos para
ello y sin la posibilidad legal de declarar estos espacios como galerias
comerciales.

Por otra parte, el arte cubano, atin priorizado por su singularidad,
continua teniendo promocidn internacional a través de residencias de
artes internacionales como: KulturKontakt, Viena; el programa de la
Fundacién CIFO-Miami, de la coleccionista Ella Cisnero; el premio para
arte cubano de la fundacién Patricia y Howard Farber, con su primera
edicion en 2015. Tampoco es extraino que curadores internacionales se
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interesen en realizar exhibiciones de arte cubano, la mas reciente en julio
de 2016 titulada Cuba: tatuar la historia en el museo PAC de Milan,
Italia. Por su parte, el Ministerio de Cultura junto con la editorial italiana
Maretti han creado el pabellén de arte cubano en La Bienal de Venecia. A
pesar de este importante esfuerzo por tener presencia cubana en Venecia,
la promocién internacional de arte cubano, en su mayoria, es iniciativa
externa a Cuba.

Aunque en este panorama del arte no es posible generalizar los intereses
de la produccién artistica, se evidencia una mayor preocupacién por la
gestion y la comercializacién en busca de aprovechar la coyuntura de un
nuevo boom de Cuba como singularidad politica, atrayendo la visita del
coleccionismo y turismo cultural. Sin dudas esta situacién ha llevado a
un giro de la produccién artistica cubana. Si en algin momento hubo un
fuerte protagonismo del arte involucrado con su contexto social, ahora es
fundamental una produccién que se pueda ofertar a un mercado cercano,
regular aunque disperso y desestructurado. Esta no es una situacién
favorable para pensar el arte como espacio de produccién intelectual
potencialmente critico: sin el apoyo de instituciones publicas y con el
empuje de una fuerte presencia de coleccionismo privado no anclada
en territorio cubano, de pequena escala, y sin una intencion estética o
conceptual clara.

Cultura autéctona

En esta situacidon social, politica y artistica, desarrollé un proceso
curatorial con un afan de comprensién de la escena del arte cubano actual.
La operacién consistié en atender tres niveles de relacionamiento que
conforman la escena del arte a partir de mi participacién en ella: ambitos
de exhibicién, politica cultural y dmbito pedagdgico. Con una mirada
etnogréfica, es posible comprender que el proceso de relacionamiento con
otros actores en la escena del arte no es inocente ni aleatorio, sino que cada
uno conoce y estd atento al resto. Por lo tanto, la informacién a la que
cada actor accede a través de conversaciones privadas en dmbitos publicos
como una inauguracion esta siempre determinada por qué representa en
el juego de la escena del arte.

Una descripcién etnografica exhaustiva de las estrategias de
relacionamiento en la escena del arte se puede encontrar en el Manual
de estilo del arte contempordneo (2006) de Pablo Helguera. Sin embargo,
miés que describir modos de relacionamiento generales en la escena del
arte contempordneo internacional, me interesa comprender y analizar
las particularidades de la situacién especifica —en cuanto lugar y tiempo
particular— de la escena cubana actual.

Desde mi condicién de artista con una ubicacién especifica en este
engranaje social del que soy parte desde hace mdis de doce afios,
participé en eventos, charlas, exhibiciones bajo los cédigos y etiquetas
habituales en este dmbito. Mi participacién en la escena del arte no solo
como artista sino como antropdloga implic6 atender las relaciones y
opiniones de la escena del arte. En este proceso de atencién intencional
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fue fundamental el diario de campo como herramienta de reflexion,
recopilacién y sistematizacién de informacién vivencial medular que
conforma el proceso curatorial.

Dicho proceso de atencién desembocéd en el emplazamiento de la
informacién en la escena del arte y ante sus actores, ahora también
publico, lo que propicié una escena de encuentro entre aquellos y
la informacién procesada. Cubriendo los tres niveles de interés —
ambito expositivo, politica cultural y ambito pedagdgico—, se instalé la
informacién para un dia de exhibicién bajo el nombre Cultura autéctona.
El titulo de la exhibicidn hace referencia a una cita de las declaraciones del
VIII Congreso de la Unién de Escritores y Artistas de Cuba (UNEAC)

8 en la que se enfatiza la cultura en su relacién con la identidad nacional.
La cita fue parte de la exhibicidn para abordar la politica cultural cubana
actual y serd analizada préximamente como parte de la préctica curatorial.

El 8 de abril de 2016 en La Habana fue la inauguracién de Cultura
autdctona —entendida como proceso de encuentro en la escena del arte—
en el estudio del artista Renier Quer. La exhibicién/encuentro conté con
la participacién de artistas como Yunior Aguiar y la autora de este texto,
presentados como el dio Celia-Yunior.

En Cultura autéctona, Yunior Aguiar como artista y Renier Quer como
organizador fueron colaboradores y cémplices de la doble agenda de la
exhibicién como préctica curatorial a la vez que etnografica. La obra de
ambos artistas, junto con la de otros colegas, habia sido caracterizada

como antropoldgica por la critica de arte. % Para Cultura autéctona, ambos

artistas se implicaron con mis premisas, motivindose a contribuir en la
.y .~ . . . /o /

concepcion del disefio curatorial como significado y préctica etnogréfica.
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Fotografia 2
Emplazamiento de los elementos en el estudio del artista

Renier Quer momentos antes de que llegara el publico.
© Celia Gonzilez, 8 de abril de 2016.

La eleccion del estudio de Quer, un espacio privado antes que uno de
exhibicién estatal, es una decisién que aporta al disefio de la operacién
en Cultura autdctona. Los estudios de artistas son zonas de promocién
que logran escurrirse del mecanismo institucional estatal, logrando una
programacién de actividades independiente y mucho més dindmica. Este
espacio privado pasaa ser, en mi préctica curatorial, la escena de encuentro
alavez que del arte.

La informacién fue emplazada en formato instalativo en tres bloques
que correspondian a cada nivel: la politica cultural dictada en el VIII
Congreso dela UNEAC; la presencia del mercado en la Facultad de Artes
Plésticas de la Universidad de las Artes / Instituto Superior del Arte (ISA)
—principal y prestigioso centro pedagdgico para la formacién de artistas
visuales en el pais—; y los comentarios, posibles caminos, pareceres y sentir
de la escena del arte sobre las condiciones del mundo del arte desde los
nuevos espacios y en didlogos privados.

El formato instalativo permitié la yuxtaposicion de datos conocidos
y comentados por todos pero dispersos y, mds importante, atin no
sistematizados, ante los cuales fue emplazado el publico, no solo como
actor de la escena del arte sino como ciudadania, utilizando el espacio
como elemento coordinador, de recorrido y lectura. El volante entregado
al publico en la exposicion Cultura autéctona incluia la siguiente
declaracién:

Yuxtaposiciones para la compresion, en medio del camino, de una escena
especifica, la del arte cubano, desde una posicién particular, la de artistas y
ciudadanos. Sin la pretension de certezas concluyentes sino que de atencién a
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dudas y afirmaciones, a trozos de informacién que configuran los posibles trillos
a tomar.

Fotografia 3

Artistas, curadores y criticos asistentes a Cultura autdctona ante sus comentarios.
© Yunior Aguiar, 8 de abril de 2016.

Dispusimos los tres niveles de manera que fuera posible observar a la
vez cada bloque de informacién y que existiera un espacio que pudiera ser
recorrido entre ellos. Asi que en una columna de la primera habitacién
ubicamos los datos recogidos en conversaciones en los nuevos espacios
privados con artistas, curadores, criticos, y en una segunda columna
colocamos una cita sobre la politica cultural discutida en el VIII Congreso
de la UNEAC. El nivel dirigido al dmbito pedagdgico fue instalado en la
habitacién que separaba las dos columnas mencionadas. El espacio no fue
modificado en funcién de crear condiciones similares a las de una galeria
—el llamado cubo blanco-, sino que seleccionar el estudio de un artista
como drea de exhibicién fue un elemento que aporté significado al evento.

Los sujetos con los que sostuve constantes encuentros, ahora como
publico, fueron emplazados ante sus comentarios, instalados en una
situacion especifica como significado en conexién comparable con otros
datos. Las preguntas, afirmaciones, dudas casi siempre declaradas en
privado por criticos, artistas, curadores, gestores sobre la situacién de
la escena del arte actual en Cuba fueron proyectadas entre objetos
que ya habitaban el espacio. Aparecieron como rumores sin seguir un
hilo narrativo, el siguiente parlamento podria incluso haber contradicho
el anterior, siguiendo la légica de los encuentros sostenidos durante
el trabajo de campo. Este bloque de informacién fue construido
expresamente a través de notas de mi diario de campo, tomadas hasta
abril de 2016, momento de la exposicién. Durante ese tiempo, escuchar
comentarios sobre la actual escena del arte no fue dificil en cuanto era
un tema de didlogo constante, una preocupacion latente para la mayoria
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de los sujetos con los que interactuaba en galerias, conferencias, museos y
encuentros privados. Algunas de las frases recogidas fueron:

- La situacién no es del mundo del arte, es mas grande, es un cambio
del pais.

- Yo no creo que haya mis diversidad sino que se han privatizado los
espacios, son grupos individuales.

- A las galerias de arte estatales yo le doy unos anitos mds, desaparecen.

- La gente en Cuba no sabe realmente lo que es mercado.

- ELISA es el espacio académico mis iletrado que hay.

- Es inevitable, llegamos muy tarde al mercado, no hay tradicién que
nos permita estabilizar la mirada.

- La simplicidad no es un problema solo del mercado sino de la
institucion arte.

- La institucién ha desvirtuado los ochenta de tal modo que hoy a los
jovenes no les interesa, eso es politica de la institucién.

- Ella Cisneros [coleccionista de arte cubano] decide hoy mas que
el Ministerio de Cultura, porque el mercado dirige el contexto y su
produccidn.

- Hay una desesperacién miserable.

- Los nacidos en el 94 somos la generacidn del plastico, sin interés por
el arte, perdida.

- Cuba no es singular, no hay ni peor arte ni peor situacién para
los artistas, no es ni el peor lugar ni el mis singular ni en el arte ni
en el mercado, es solo un nuevo boom y éste se terminard, las cosas se
normalizaran y Cuba entrard en la légica del mundo.

- Seguimos el modelo chino, un mercado sin democracia, lo peor del
comunismo y del capitalismo.

- ¢Para qué decir algo en Cuba? ;Qué es pertinente decir?

- Me siento mal, no me siento parte de lo que sucede, estuve trabajando
un tiempo como asistente y gané dinero pero eso no es lo mio.

- Es mejor ser el raro, el otro y no el subversivo, por eso se ha preferido lo
antropoldgico para describirnos ¢ Ahora provocar a quién? ; Quién quiere
escuchar esto hoy?

Fotografias 4y 5

Criticos de arte ante la proyeccién de las frases recogidas

en mi diario de campo de enero a abril de 2016.
© Yunior Aguiar, 8 de abril de 2016.
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Es posible distinguir varias posiciones en estas frases, definidas
casi siempre a partir de la relacién con el mercado. La pérdida
de protagonismo de las instituciones estatales ante el mercado; la
informacién y la visibilizacién manejadas por agentes privados aunque de
manera muy incipiente y restringida; el desconocimiento de un mercado
del arte internacional mas complejo y que mueve grandes cantidades
de capital; la pérdida de un arte critico, que priorice el espacio de
produccion intelectual “serio” como consecuencia de la entrada de un
mercado desestructurado; el entendimiento de que la politica cultural
ha contribuido convenientemente a una situacién de precarizacién de la
comercializaciény delas posibilidades criticas del arte, funcionando como
agente censor. En particular, se destaca para esta investigacion la tltima
frase en la que aparece lo antropoldgico como elemento que desvirtua lo
subversivo hacia lo otro cultural, para referirse a una produccién critica
en la que se ha perdido interés en la situacion de la escena cubana actual:
“+Ahora provocar a quién? ;Quién quiere escuchar esto hoy?”

Algunos encuentran en esta nueva situacién la oportunidad de
la diversidad en la produccién artistica; otros, la individualizacién
y dispersién, priorizindose el didlogo privado. Cada uno observa y
reflexiona sobre diferentes aristas vivenciadas desde sus posiciones como
artistas, curadores estatales, gestores privados, criticos. En este ejercicio de
comprensién no se trata de encontrar certezas, juzgar o aliarse a alguna
posicion, sino de atender los matices y giros del panorama actual de la
escena del arte cubana.

En un segundo espacio de proyeccién, el publico es emplazado frente al
ambito pedagégico; esta vez no son sus propios comentarios sino que un
video elaborado por Yunior Aguiar y la autora de este texto —en nuestro
dudo de trabajo identificado como Celia-Yunior—, en el que se aborda
la comercializacién de la produccién artistica en la Facultad de Artes

Visuales de la Universidad de las Artes / ISA,'° acontecimiento que
constituye el panorama del arte cubano actual, en cuanto esta instituciéon
es la mayor responsable de la formacién de artistas en el pafs. El video
yuxtapone dos informaciones: los paisajes del ISA, antiguos campos de
golf, dreas de césped vacias y apacibles sobre las que aparecen en forma
de texto contactos de galerias norteamericanas. El paisaje, ese género del
arte tradicionalmente poco problemético apaciguado por un mercado que
promueve la produccién de un arte “sano” deja ver una situacién muy
especifica pero reconocida por quienes participan de la escena cubana.
Desde 2009 aproximadamente, se ha hecho habitual la visita de turismo
cultural a los talleres de la universidad: buses de estadounidenses arriban
a la Facultad para apreciar su arquitectura —las construcciones del ISA
han sido declaradas Monumento Nacional en 2013— y comprar obras
de estudiantes y profesores; situacion que ha sedimentado un espacio
pedagogico girado ala produccién de lo que se puede ofertar. La Facultad
de Artes Visuales del ISA ha sido responsable de la formacién de la
mayorfa de los artistas del pafs, identificada por un predomino de la
obra construida desde su propuesta conceptual. El video condensaba
esta situaciéon actual con la utilizacién de dos elementos: el paisaje
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del ISA —ampliamente reconocible por el publico del arte en Cuba y
que cumple con elementos del esperado paisaje cubano, soleado, verde
y con palmeras— como simbolo de lo autdctono, de la cultura como
espacio inocente, amigable, sobre el que se informa del segundo dato: los
contactos de las galerfas norteamericanas que lo visitan y condicionan.

Fotografia 6
Pantalla emplazada en el suelo reproduciendo el segundo

bloque de informacién correspondiente al dmbito pedagdgico.
© Celia Gonzilez, 8 de abril de 2016.

El video de cuatro minutos de duracién funciond como condensacién
de significados para la compresion de una situacién particular localizada
en un aqui y ahora especificos, frente a la que el publico, también
como sujeto implicado, fue emplazado. La inauguracién como escena
de encuentro era un momento de recopilacidn, condensacién y
emplazamiento parala comprensién etnogréfica de la informacién que en
formato instalativo habia sido yuxtapuesta.

El tercer dato instalado fue el fragmento de un reporte sobre los
acuerdos del VIII Congreso de la UNEAC. La cita fue seleccionada
producto de la investigaciéon sobre los nuevos matices de la politica
cultural cubana, tomado en cuenta para la compresiéon del actual
panorama de la escena cubana. En el recorrido coordinado con el resto
de la informacién, el publico del arte es emplazado no frente a un texto
desconectado sino contextualizado en un lugar especifico y en relaciéon
con otros datos cuyo significado completa su sentido.

La cita sobre las discusiones del VIII Congreso de la UNEAC (2014)

figuré como un texto impreso y adherido a la pared:

Los intelectuales de la mayor de las Antillas también abogaron por que la cultura
acompaiie el esfuerzo por desplegar las fuerzas de creacién material y las reservas
morales, a fin de actualizar el modelo econdmico y aumentar la productividad del
trabajo. Ahora bien, cualquier esfuerzo loable por una economia préspera serfa
incompleto si NO se preserva la cultura autdctona. (Morején 2014)
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El texto explicitaba un objetivo estatal —“la actualizacién del
modelo econdémico y aumentar la productividad del trabajo”- repetido
constantemente en discursos oficiales desde la entrada de Raudl Castro
al poder en 2008. A pesar de que la UNEAC es una organizacién no
gubernamental, se sabe seguidora de la politica estatal, ahora puesta en
voz de los intelectuales cubanos de manera genérica. El objetivo estatal
y de los intelectuales debe entrar en sintonia: producir y aportar a la
economia como fin tltimo pero con un llamado de atencién en mayuscula
a “preservar la cultura aut6ctona”, un aviso conservador de centralizacién
y unificacién intelectual en nombre de la cultura. Es el concepto culturael
adecuado para legitimar como irrevocablemente positiva la tradicién, en
una combinacién de objetivos paralelos que implican la mercantilizacién
conservadora del arte. Ademds, la cita apela a la identidad cubana y su
singularidad “autéctona”, un argumento insostenible en el que se regresa
a la relacion de identidad como ideologia explicitada desde el comienzo
del proyecto revolucionario cubano.

Fotografia 7
Asistente a la inauguracién de Cultura autdctona sefalando a

la cita de las declaraciones del VIII Congreso de la UNEAC.
© Yunior Aguiar, 8 de abril de 2016.

La cultura aparece aqui como una definicién conservadora, a la que se
apela como un espacio protegido de todo mal; lo correcto se encuentra
ahi, lo naturalizado, lo “nuestro”, lo autdéctono y solo lo que quepa alli
serd legitimo. En la cita, ha sido resignificada como concepto hasta ser
volcada a los intereses mas conservadores y convenientes. Segiin Michel-
Rolph Trouillot, antropdlogo social haitiano, la cultura ha sido utilizada
de manera abusiva para explicar conflictos econémicos y politicos fuera
del mundo académico que le dio origen como concepto —el campo
de la antropologia—: “Una palabra destinada a promover el pluralismo
usualmente se vuelve un tropo en los programas conservadores o en las
tltimas versiones liberales del proyecto civilizador” (2003, 188).
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En este caso especifico, la cultura es utilizada como elemento salvador
que previene alos intelectuales de la disidencia, de lo contestatario, en una
estrategia para el acercamiento hacia la comercializacién como objetivo
primero. La seleccién de esta denominacién, Cultura autéctona, como
nombre de la propia préctica curatorial, fue un modo de comentar desde
la ironia el panorama en que el arte cubano se relaciona con Cuba.

Cultura autdctona logréd convocar a aquellos interesados en zonas
alternativas del mundo del arte, movilizados més que por la oportunidad
de contactos o mercado, por la posibilidad de un espacio momenténeo
para la reflexién. En la inauguracién de la exhibicién, en principio, las
relaciones producidas fueron las habituales en este tipo de eventos: las
personas se retinen en pequenos grupos, conversan entre ellas paraen poco
tiempo dirigirse a otros presentes en la sala. Sin embargo, esta vez entre los
participantes no se encontraban coleccionistas, galeristas o productores
—protagonistas codiciados del mundo del arte- sino artistas, profesores,
historiadores motivados por la curiosidad de la propuesta de la exhibicion.
La relacién entre los actores alli generada estuvo dirigida a preguntar,
opinar en privado, sobre los significados y evidencias que alli eran
coordinados. La exhibicién como escena de encuentro produjo nuevos
comentarios sobre la escena del arte, funcionando como extensién de la
informacién presentada por nosotros como artistas. Cultura autdctona
aport6 a la escena del arte cubano un momento y espacio de reflexién
sobre si misma en un proceso actual de descentralizacion de la gestién y
promocion de la produccién artistica.

Como prictica curatorial dirigida al mundo del arte, los creadores
de esta exposicion vigildbamos los niveles de efectividad de Cultura
autdctona como generadora de significados, a la vez que en una doble
agencia exigida por el propio evento, viviamos la prictica etnografica
atenta a la situacién de la escena del arte cubano actual y su repercusién
en la produccién de un arte involucrado con su contexto social.

Fotografias 8 y 9

Participantes de la escena del arte cubano, publico asistente a la inauguracién de Cultura autéctona.
© Yunior Aguiar, 8 de abril de 2016.

Como resultado de la inauguracién de Cultura autictona, la critica de
arte Magaly Espinosa produjo un articulo publicado en la revista digital
Artoncuba. "' En su texto, “Celia y Yunior: cuando el documento se
convierte en arte” (2016), Espinosa analiza la utilizacién del dato y el
documento en la préctica artistica no como documentacién de la obra,
sino como nucleo fundamental de la misma, surgido de un periodo de
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investigacion, haciendo referencia a la sociologia y la antropologia en
particular: “En sus manos nada queda oculto y todo se supedita a la
metafora, por ello, aun sabiendo su vocacion socioldgica, su apariencia de
antropdlogos urbanos, no nos engafiemos, son artistas que hacen peligrar
al més constante investigador social (Espinosa 2016, 2).”

Para nosotros como artistas no fue una sorpresa la relacién establecida
por la autora, quien en 2007 habia utilizado el concepto etnoestética
para explicar précticas artisticas involucradas con su contexto social,
incluyendo en dicho andlisis obras nuestras. Esta vez, la antropologia y la
sociologia regresan como campos apuntaladores de un caracter detectado
en las obras pero no profundizado. Como resultado, aparece nuevamente
la batalla territorial entre arte y ciencia, en la que el artista parece traficar
con herramientas de disciplinas con las que no se compromete o de las que
no estd suficientemente informado.

Sin embargo, también es descrita una prictica en la que son
fundamentales el trabajo de campo y los procesos de relacionamiento.
La autora destaca lo valioso del encuentro con la gente y la atencién
a la vivencia como fuentes principales de la prictica artistica, haciendo
referencia a las frases presentadas en Cultura autéctona: “Tiene de
particular, que mientras otras piezas se basan fundamentalmente en la
investigacién en fuentes primarias, esta surgié de un didlogo con la
propia vida. (...) Es como tejer todo lo que rodea a ese mundo: artistas,
institucidn, arte, mercado del arte, estética, ética e ideologia, pasado y
presente (2016, 3).”

En su articulo, Espinosa sefala Cultura autdctona como obra mds
que como evento; no son advertidas las posibilidades etnograficas de la
curaduria como prictica. En su andlisis proveniente de las artes visuales,
las relaciones generadas en el propio evento inaugural no necesariamente
aportan significado o conforman la préctica artistica. A pesar de la
mencion de lo antropolégico, la relacidon entre campos que establece ubica
a cada disciplina en su territorio sin llegar a cruzamientos metodoldgicos
productivos para ambos.

Ademds del evento inaugural como parte de la préictica curatorial,
convocamos a una charla en el mismo estudio de Quer, en la que el tema
principal era la operatoria de la propia exposicién. Fue el momento para
advertir mi doble agencia como artista/curadoray antropdloga de Cultura
autdctona como practica curatorial y etnogréfica agregando un nuevo
valor al evento. Sin embargo, no fueron las decisiones como operacién y
las posibilidades del intercambio metodoldgico entre arte y antropologia
lo que sostuvo un debate de casi tres horas, sino la situacién del arte
cubano. En contraste con la inauguracién que contd con la presencia
de aproximadamente 50 personas, la charla tuvo ocho asistentes: dos
estudiantes del ISA, cuatro artistas, una curadora y una académica.

Reafirmando lo latente de la atencién a la reconfiguracion de la escena
del arte ante un nuevo panorama politico y social, entraron en debate
diferentes aristas del tema. El dmbito pedagdgico de la Facultad de Artes
Visuales del ISA como un espacio vacio de intereses, incluso comercial
y con una débil formacién académica atribuida a una desidia intelectual
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tanto por parte de profesores como de los propios estudiantes. Los
estudios de artistas fueron descritos como un espacio no del todo negativo
en relacién con la produccién artistica que en ellos se puede encontrar,
pero si de los mecanismos de comercializacion disgregadores a los que se
enfrenta. Fue apuntado por uno de los artistas que no se debe esperar
por los grandes espacios de debate publico a los que se acostumbraba
en el ambito del arte cubano sino que cada vez més serdn encontrados
pequenos nichos de interés, en una oportunidad de diversificacion de los
modos de entender y consumir el arte. Sin embargo, en este espacio de
conversacion fue undnime el criterio de un vacio intelectual que comienza
con la ausencia de una mirada critica, no solo a su produccién sino que a
sucesos de censura silenciados en las tltimas décadas, lo cual no permite
una mayor compresion de futuros caminos para los intelectuales cubanos.
La charla en Cultura autéctona fue una oportunidad para concretar
los didlogos surgidos en la inauguracién, completando las relaciones
motivadas en aquel primer evento. Este segundo encuentro fue un espacio
para la reflexién que contribuyé a la comprension de los dilemas que
configuran una escena alejada del arte como practica involucrada con su
contexto social y politico.

Fotografia 10

Conversatorio en el estudio del artista Renier Quer.
© Renier Quer, 10 de abril de 2016.

Dado lo reciente de la situacién antes descrita, mi andlisis compresivo
ha descansado en la prictica etnogrifica, en este caso a través de la
préctica curatorial mds que en investigaciones anteriores. El registro
fotogrifico de la misma fue fundamental para alimentar el presente
andlisis textual, como constancia visual de evento/encuentro/exhibicién
y de las relaciones que alli se sostuvieron. La documentacién fue realizada
por Yunior Aguiar, Renier Quer y la autora del presente articulo, artistas
participantes en la curaduria y sujetos advertidos de la doble agenda de la
misma como espacio de reflexién.
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Cultura autdctona como experiencia implicé dos mundos que hoy me
conforman como sujeto: mi carrera como artista —a la que le he dedicado
toda mi vida profesional— y mi nueva posicién como antropéloga visual.
La préctica curatorial entendida como practica etnografica fue una
oportunidad para engranar ambos mundos en una situacién productiva
como significado y conocimiento. En la propuesta de Elhaik y Marcus
(2012) asi como en la etnografia del antropélogo visual X. Andrade
(2017), encontré planteamientos y posicionamientos que sirvieron como
guia para mi propia vivencia en Cultura autdctona. Tal como para estos
autores, la practica curatorial/etnografica implicé un proceso de atencion,
seleccién y emplazamiento a través de protocolos de relacionamiento
esperados, en mi caso, la inauguracién y el conversatorio.

Ademds, en estos momentos de encuentro no fui un agente ajeno,
sino que se esperaba mi presencia como coordinadora y movilizadora
de significados y/o conocimientos a través de la investigacion y la
produccion visual. Finalmente mi previa participacién en el engranaje
social del mundo del arte cubano fue fundamental para lograr un proceso
etnogréfico en el que el encuentro no fue con la otredad cultural, sino
con el colega intelectual en una situacién de afinidad. Como Elhaik —en
su investigacion sobre modernismo cosmopolita en México— y Andrade
—en su investigacion sobre la escena del arte ecuatoriano— he asumido
la practica curatorial como metodologia ante un campo en el que dicha
préictica era orgdnica y la presencia del investigador como curador no
era forzada. Cultura autdctona contribuyé al proceso de compresion
etnogréfica de la reconfiguracién de la escena del arte cubano en una
situacion politica y social en reordenamiento de la que participo.

Esta experiencia no solo ha contribuido a situarme en mi nueva
dualidad de artista y antropdloga, con una mirada atenta en ambos
campos, sino que aporta a la busqueda de nuevas metodologias para la
produccién de conocimiento antropoldgico. Es el tipo de experimento
que George Marcus, antropdlogo enfocado en ampliar las posibilidades
de la etnografia, encuentra productivo en el intercambio con el arte
contemporineo. En ellos se ha pensado el diseno de la practica etnogréfica
paraunainvestigacién especifica que permite repensar el trabajo de campo
clasico: “El pensamiento sobre el disefio enfatiza una practica colaborativa
sumamente reflexiva; permite una suerte de mimesis de los métodos de los
sujetos y disenos como una fuente propia, y persiguiendo fines particulares
etnograficos” (Marcus en Marcus y Elhaik 2012, 103). Se trata de la
reflexividad como posicionamiento ético aunque no frente a la alteridad
cultural sino frente y como evidencia de la conciencia de una posiciéon
colaborativa.

Cultura autéctona fue una oportunidad para activar en Cuba una zona
de la relacién entre arte contemporineo y antropologia visual distinta
a la definida desde la alteridad cultural, para acercarse a preocupaciones
actuales y apremiantes. Una contribucién para continuar incorporado a
la regién latinoamericana y caribefia estas metodologias alternativas para
la produccién de conocimiento antropolédgico.
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Celia Irina Gonzdlez. Cultura antéctona: curaduria como proceso etnogrdfico en la escena del arte cubano actual
Notas

1 Ejemplos de exhibiciones con estas caracteristicas son: La 56 Bienal de Venecia 2015;
La 13 Bienal de Lyon 2015; o La 12 Bienal de La Habana 2015.

2 Traduccién propia de esta cita y siguientes.
3 Los magos de la tierra.
4 Proximidad intensa.

S Los magos de la tierra, realizada en Georges Pompidou y en la Grande Halle de
la Villette en Paris, se reconoce como la primera exposicién que incluyd, en la escena
internacional del arte, la produccién cultural de zonas del mundo que no participaban
de los debates tedricos y estéticos del arte, en una pretension de cuestionar la posicién
hegemoénica del arte contemporaneo. La tercera ediciéon de La Trienal de Paris, por
su parte, exploraba los puntos de encuentro entre etnograffa y arte que convergfan
apuntando a la fascinacién de ambas por el extrafiamiento. Su disefio curatorial tenfa
como referencia antropdlogos franceses como Claude Levi-Strauss, Marcel Mauss,
Michel Leiris y Marcel Griaule.

6 El mayor evento colateral a La Bienal de La Habana fue la megaexposicién Zona
franca, financiada con fondos publicos y presentada en la Fortaleza de la Cabaria,
espacio expositivo donde tradicionalmente se ha realizado La Bienal de la Habana.
Como su nombre lo indica, no contaba con una linea curatorial sino que funcioné por
convocatoria abierta.

7 Galerfa Continua tiene alcance internacional con sedes en China, Italia y desde 2015,
en La Habana.

8 LaUNEAC, fundadaen 1961, es una organizaciéon no gubernamental que sin embargo
sigue la politica gubernamental y que alberga importantes debates sobre las directrices
de la politica de cultura durante la Revolucién cubana.

9 Entre 2007 y 2008, los criticos de arte Maylin Machado (2007), Magaly Espinosa
(2007) y Rufo Caballero (2009) caracterizaron como antropolégica la produccién de
una zona del arte cubano involucrada con su contexto social.

10 La Universidad de las Artes / ISA ha sido, desde su fundacién en 1976, la
responsable de la formacién de artistas visuales, dramaturgos, actores, bailarines y
musicos, aglutinando estudiantes de todo el pais. De la Facultad de Artes Visuales de esta
universidad egresan los artistas mas importantes del pafs, cobijando momentos cumbres
del arte cubano.

11 Artoncuba es una revista digital e impresa especializada en arte cubano.
Notas de autor

1 Magister en Antropologia Visual por FLACSO Ecuador.
Profesora en la Universidad de las Artes-ISA, La Habana, Cuba.
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