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LOS EFECTOS SONOROS EN LAS SERIES
RADIOFONICAS: EL CASO DE LA SERIE
POLICIACA TAXI KEY

Sound Effects in Radio Series: The Case of the Taxi Key Police Series

Os efeitos sonoros nas séries radiofonicas: o caso da série policial Taxi Key

Elisa Arias Garcia, Universidad Pontificia de Salamanca (Esparia)
eariasga@upsa.es

Recibido: 15 de enero de 2018
Aprobado: 11 de mayo de 2018

RESUMEN

Los efectos sonoros en las series radiofonicas cumplen una funcién esencial en la recreacién de los escenarios y
acciones, contribuyen a otorgar verosimilitud a las escenas representadas y favorecen la generacién de imagenes
mentales en el oyente, tanto desde una perspectiva denotativa como connotativa. En el presente articulo se plantea
el analisis de un caso concreto, el correspondiente a la serie policiaca Taxi Key. Entre los objetivos del estudio se
encuentran: identificar y describir las principales funciones que desempefian los efectos sonoros en los guiones
de la serie, asi como su vinculacion con el género policiaco y la ambientacion de misterio; establecer si existe evo-
lucion en cuanto al nimero de efectos empleados en funcidn de las diversas etapas del seriado; determinar cuales
son los efectos de sonido mas frecuentes en los capitulos analizados. Los resultados ponen de manifiesto que en
la serie Taxi Key prevalece la funcion descriptivo-ambiental, aunque estén presentes la narrativa y la expresiva.
La primera etapa de la serie es la que registra una mayor diversidad de efectos sonoros.

Palabras clave: ficcion, serie radiofonica, efectos sonoros, Taxi Key, policiaco.
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ABSTRACT

The sound effects in the radio series fulfill an essential function in the recreation of scenarios and actions. They
also contribute to grant credibility to the scenes represented and favor the generation of mental images for the
listener, from both denotative and connotative perspectives. In the present article, the analysis of a specific case is
presented: the one corresponding to the Taxi Key police series. Among the objectives of the study we find the
following: to identify and describe the main functions played by sound effects in the scripts of the series, as well
as its connection with the detective genre and mystery setting; to establish the existence (if that is the case) of
any evolution in terms of the number of effects used depending on the various stages of the series, as well as to
determine which are the most frequent sound effects in the chapters analyzed. The results show that in the Taxi
Key series the descriptive-environmental function prevails, although narrative and expressive functions are also
present. The first stage of the series is the one that registers a greater diversity of sound effects.

Keywords: Fiction, radio series, sound effects, Taxi Key, detective genre.

RESUMO

Os efeitos sonoros nas séries radiofénicas cumprem uma func¢éo essencial na recreacao dos cenarios e agdes, con-
tribuem a outorgar verossimilitude as cenas representadas e favorecem a geracdo de imagens mentais no ouvinte,
tanto desde uma perspectiva denotativa quanto conotativa. No presente artigo apresenta-se a analise de um caso
concreto, o correspondente a série policial Taxi Key. Entre os objetivos do estudo encontram-se: identificar e descre-
ver as principais fungdes que desempenham os efeitos sonoros nos roteiros da série, assim como sua vinculacao
com o género policial e a ambientacdo de mistério; estabelecer se existe evolu¢cdo em quanto ao nimero de efeitos
empregados em funcao das diversas etapas do seriado; determinar quais sao os efeitos de som mais frequentes nos
capitulos analisados. Os resultados pdem de manifesto que na série Taxi Key prevalece a funcdo descritivo-ambi-
ental, ainda que estejam presentes a narrativa e a expressiva. A primeira etapa da série é a que registra uma maior
diversidade de efeitos sonoros.

Palavras-chave: ficcdo, série radiofdnica, efeitos sonoros, Taxi Key, policial.

Introduccién
Como afirman Pousa y Yaguana (2013), “la vida estd compuesta por sonidos” (p. 13). De esta forma, “los efectos

sonoros forman parte de la composicion escénica de cada actividad que realizamos” (Pousa y Yaguana, 2013,
p. 71). El hecho de que estos sean una constante en nuestro dia a dia explica, en gran medida, la relevancia que
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adquiere su presencia en los relatos sonoros, pues proporcionan al oyente una herramienta idénea para ima-
ginar lo narrado: “Los resultados de diversas investigaciones constatan que un mensaje radiofénico complejo,
que emplee varios recursos sonoros, presenta mas probabilidades de generar imagenes mentales, especialmente
cuando se emplean efectos de sonido y planos sonoros” (Rodero, 2011, p. 1).

A pesar de que, por lo general, el empleo de la palabra radiofénica sea el elemento prioritario en la cons-
truccion del guion de una serie en radio, los efectos sonoros y la musica se erigen como sistemas expresivos de
relevancia, pues contribuyen a que el oyente se sumerja en el universo creado para cada episodio, al otorgar
verosimilitud a las escenas, provocar sensaciones, facilitar las transiciones, dinamizar el ritmo del relato... “Todo
va encaminado a conseguir que, al cerrar los ojos, el oyente consiga trasladarse a ese mundo y se mueva por él del
modo en que los personajes de la historia lo hacen; que se sienta dentro de ella y rodeado por el sonido. Porello, la
ficcion sonora es una sinfonia de sonidos que deben estar perfectamente coreografiados: palabra, ambientacion
musical, efectos sonoros, ritmo, tonos y planos sonoros” (Aguilera & Arquero, 2017, pp. 119-120).

El poder evocador del sonido a través de las ondas otorga al emisor el privilegio de indagar en la imaginacion
de su audiencia. Es en este ambito en el que la ficcién sonora ocupa un lugar de excepcién al explotar los multiples
recursos de los que dispone la radio, entre los que se encuentran los efectos sonoros.

En el presente articulo nos centraremos en un género especifico: la serie radiofénica. En un elemento del
lenguaje radiofonico concreto: los efectos sonoros. Y en un caso: Taxi Key.

Los efectos sonoros en las series radiofonicas

Si nos detenemos en el objeto de estudio que nos ocupa, los efectos sonoros de la radio, podemos concebirlo
como el “conjunto de formas sonoras representadas por sonidos inarticulados o de estructura musical, de fuentes
sonoras naturales y/o artificiales, que restituyen objetiva y subjetivamente la realidad construyendo una imagen”
(Balsebre, 2007, p. 125). Por lo tanto, cada tipo de efecto puede ser clasificado seglin su naturaleza sonora y la
funcion que desempefnia.

Encontramos diversas tipologias a través de las que poder catalogar y caracterizar los efectos sonoros. En
primer lugar, aquellas en las que se establece un vinculo entre el efecto de sonido y aquello que representa, ya
que “la congruencia en la asociacion de la forma sonora con la imagen que representa sera el parametro basico que
regulara la definicion de las dimensiones del efecto sonoro” (Balsebre, 2007, p. 123). Desde un punto de vista
semiotico, Merayo y Pérez (2001) definen los efectos como “secuencias sonoras que designan una realidad reco-
nocible por cualquier oyente, actuando bien como sustitutos o simuladores de realidades fisicas, o bien con un
caracter convencional o arbitrario” (p. 52). Aparece en este contexto el binomio de efectos reales/irreales (Guarinos,
2009; Martinez-Costa y Diez Unzueta, 2005), en funcién de si el sonido que se produce representa algo que existe,
0 no, en la realidad —a lo que podriamos llegar a afiadir: si existe, o no, en la realidad con unas caracteristicas
sonoras similares—.

1 “[...] Cualquier forma de audiodrama debe, en la medida de lo posible, dar a la audiencia, al publico, la
sensacion de que asiste a los hechos que se refieren” (Ortiz Sobrino & Volpini, 2017, p. 19).
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Desde esta perspectiva, Soengas (2010) establece una distincién entre los efectos sonoros diegéticos, a los
que define, igualmente, como “aquellos que representan algo que existe en la realidad, por ejemplo el ladrido
de un perro” (p. 176), de los efectos extradiegéticos, que conceptualiza como “todos los que representan algo
que no existe en la realidad. Se trata de sonidos para los cuales el ser humano no tiene referente en la realidad”
(Soengas, 2010, p. 177). La denominacién utilizada por este autor, diegético/extradiegético, podria ser empleada
a su vez para determinar la relacion que existe entre el efecto sonoro y la historia representada en cada episodio
de una serie. En este caso podriamos considerar efectos de sonido diegéticos a aquellos que forman parte de la
historia narrada (timbre de la vivienda de uno los protagonistas, tic-tac del reloj de un personaje, sonido del mar
en una playa desierta...) y extradiegéticos a los sonidos que no pertenecen al universo narrado, pero cumplen una
funcién determinada en el capitulo (efecto de cierre del episodio semanal, efecto sonoro que indique el paso del
tiempo y favorezca la transicion entre escenas...).

En funcién del tipo de género al que pertenezca una serie radiofénica (ciencia-ficcion, policiaca, comedia,
drama...) puede resultar mas o menos frecuente la presencia de efectos sonoros que designen una realidad
reconocible para el oyente o de sonidos que se adentran en el terreno de lo irreal. Este Ultimo aspecto propicia la
experimentacién sonora, en la que la tecnologia y la imaginacién juegan un papel importante.

Del mismo modo, la tematica de la serie condiciona el perfil de los efectos empleados, no solo en su vertiente
‘real’ o ‘imaginaria’, sino también en lo referente a su vinculacién con el tipo de escenarios, acciones o patrones
narrativos del propio género. Asi, en una serie policiaca puede resultar frecuente la presencia de disparos, ambien-
tes relacionados con comisarias, persecuciones, sirenas de policia, etc.;? en una serie de misterio pueden aparecer
sonidos como truenos, campanadas, pasos sigilosos...; mientras que en una comedia de situacién es habitual el
empleo de recursos sonoros vinculados a espacios interiores y a la vida de los personajes. Ello no impide que una
serie de caracter policiaco, por ejemplo, pueda contener a su vez efectos de caracter general (ambiente de calle,
sonido de tren...), como los aparecidos en otros formatos. Del mismo modo, determinados géneros tematicos son
mas proclives a la dimensidn descriptiva y objetiva de los efectos, mientras que en otros cobra especial relevancia
su vertiente expresiva y subjetiva, cuestién que se aprecia también en el empleo de las musicas.

En este contexto, resultan de especial interés las funciones que los efectos sonoros desempefan en el trans-
curso de la historia, cuestion clave en la seleccion de estos. Para ello tomaremos como referencia la tipologia y
conceptos propuestos por Balsebre (2007, pp. 126-133) y Gutiérrez y Perona (2002, pp. 60-61):3

«  Funcion ambiental o descriptiva (o descriptivo-ambiental): el efecto restituye la realidad objetiva, deno-

tandola semanticamente, forma parte del ambiente en el que se desarrolla la accién y tiene caracter
naturalista. Existe congruencia entre los contornos sonoros del objeto o accién representados y laimagen
gue expresan.

«  Funcion expresiva (o descriptivo-expresiva): el efecto refuerza los sentimientos, los estados de animo de

los protagonistas. El efecto connota la descripcion realista suscitando una relacion afectiva. Se basa en
los distintos codigos particulares de significacion simbélica.

2 Enrelacién con la ambientacién sonora de las series policiacas de los afios cuarenta-sesenta se recomienda
consultar Barea (1994, pp. 155-157).
3 Resulta deinterés a su vez la clasificacion y ejemplos aportados por Kaplun (1978, pp. 175-178).
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< Funcion narrativa: los efectos que se ubican en esta modalidad pueden desempefiar a su vez diversos
tipos de funciones: marcar la transicién espacio/temporal entre una secuencia y otra (actiian de nexo
entre secuencias), reconstruir una accion que no precisa ni de palabra ni de musica, representar a un
personaje o resaltar una caracteristica importante de él.

«  Funcion ornamental: esta funcién no define un mensaje semantico, sino estético. Es un efecto sonoro
subsidiario, accesorio de la palabra radiofénica, que puede reforzar el ambiente en el que transcurre la
accién. No es imprescindible en la historia, ni necesario para otorgar verosimilitud a la misma. Acentuta el
valor estético del mensaje.

En un elevado porcentaje de series radiofénicas, la funcion de los efectos sonoros que predomina es la
ambiental o descriptiva, aspecto comprensible al recurrir los autores de forma mayoritaria a sonidos que tienen
un referente directo en el mundo real, lo que otorga, en gran medida, verosimilitud a las escenas. En esta funcién
podemos aludir a efectos como los que ejemplifican Gutiérrezy Perona (2002): sonido de teléfono, pasos, el viento
que acentua la frialdad del ambiente en invierno...

No obstante, junto a la vertiente descriptivo-ambiental, en las series también se emplea de forma habitual la
dimension narrativa de los efectos. ActGan frecuentemente como nexo o transicion espacio-temporal entre escenas:
concatenacion de efectos que simbolizan el paso de un escenario interior (ambiente de restaurante) a uno exterior
(ruido de trafico), el paso del tiempo (tic-tac reloj), etc. Este tipo de transiciones suelen estar reforzadas y complementa-
das por otros elementos del lenguaje radiofénico como la musica (recurso frecuente) o la palabra (los propios didlogos
pueden anticipar el cierre de una escena o el paso a otro escenario, también favorece la transicion la entrada y
salida de personajes). Como se ha podido observar en la tipologia citada, los efectos sonoros en su dimensién
narrativa pueden cumplir también la funcion de identificar a un personaje (ej.: a través de sus pasos) o de repre-
sentar una accién sin la necesidad de ser complementada con la palabra (explosién, abrir una puerta...) —no nos
detendremos en la funcion ornamental—.

Es una practica habitual en las series que el guionista seleccione efectos sonoros que desempefien mas de una
funcién simultdaneamente, como podremos comprobar en los resultados de este estudio. Por ejemplo, en un epi-
sodio en el que un trueno ha desencadenado el inicio de una tormenta, el sonido describe un efecto ambiental de
la historia, pero puede cumplir a su vez una funcion expresiva, al generar un ambiente proclive al misterio (miedo,
incertidumbre...), y desempefar una funcién narrativa, si se ubica como nexo entre escenas. La dimension subjetiva
en el empleo de los efectos sonoros pone de relieve el poder evocador del sonido (Chion, 1999).

Ademas, se podria hacer alusion a la vinculacion que pueden presentar los efectos con los escenarios fijos o
episodicos de una seriey a la reiteracion de un mismo tipo de efectos en los episodios de un seriado.

Por otra parte, en relacion con el guion técnico de cada episodio, el autor al escribir la historia otorga a los efectos
sonoros distintos niveles de protagonismo y funciones: primer plano, plano de fondo,* sonido Unico representado de
forma autonoma, efectos superpuestos, concatenacion de sonidos, etc. Del mismo modo, el guionista puede introducir
los efectos con un propésito de redundancia o de complemento, respecto a otros elementos del lenguaje radiofonico
presentes en el relato (Merayo & Pérez, 2001), o bien que sea el resto de los elementos que rodean al efecto los que

4 Segln Ortiz y Volpini, los efectos “conforman, principalmente, el Fonpo, el acompafiamienTO, el amBiENTE donde
la accion se desarrolla” (1998, p. 50).
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concedan un protagonismo especial a dicho sonido. Por lo tanto, es importante la eleccidn, descripcion y ubicacion
de los efectos sonoros de cara al montaje posterior o a la propia recreacion en directo.

El perfil de estos efectos ha ido evolucionando con el tiempo y también su modo de produccion. Los especialistas
en efectos sonoros de las emisoras, cuyas manos “estimulaban con virtuosismo la imaginacién del oyente” (Afuera,
2011),> han dado paso a laboratorios sonoros cada vez mas sofisticados (Soengas, 2010). Ello no impide que sigamos
indagando en los guiones que han formado parte de nuestra historia de la radio. Adentrémonos en Taxi Key.

La serie radiofénica Taxi Key

El sdbado 2 de octubre de 1948 a las 22.30 h nace Taxi Key en las ondas de Radio Barcelona. Creada por Luis G.
de Blain, esta serie policiaca, ubicada en el programa-concurso ¢Es usted buen detective?, se erigié como ficcién
clave entre la audiencia barcelonesa. Su particular formato, en el que se entremezclaba el suspense con el humor
y se concedia un lugar prioritario a la participacion de los oyentes, los enigmas episodicos y las aventuras del
carismatico Taxi Key, concedieron a Taxi Key el privilegio de convertirse en una serie radiofénica de referencia que
se mantuvo en antena durante casi 20 afos.

Cada emision del programa-concurso se difundia semanalmente® y constaba de una duracién de 30 minutos.
Se mantenian constantes fundamentalmente dos elementos. En primer lugar, el planteamiento de un enigma
vinculado a la comision de un hecho delictivo, en el que el protagonista de la serie, el abogado, taxista y detec-
tive/investigador privado norteamericano Taxi Key, y/o sus acompafiantes, se encontraban involucrados de algin
modo. En segundo lugar, la participacién de los oyentes que debian averiguar quién era el culpable del caso,
demostrando su faceta de detectives. Una vez que se habian aportado las pistas suficientes en cada episodio, y
que el perspicaz Taxi Key disponia de la informacién necesaria para descubrir la identidad del criminal, se interrumpia
la emision de la historia con un ‘golpe de gong’ y se retomaba el programa-concurso, dando paso al ‘interrogatorio’,
taly como revelan los guiones radiofénicos de la serie. Finalmente, el protagonista aportaba las claves del enigma
y resolvia el misterio (guiones de la serie Taxi Key & Balsebre, 2002).

En relacion con los efectos de sonido, como relata Cortés (2010), los propios actores contribuian en la repro-
duccion de la ambientacion sonora del episodio en determinados efectos. Destaca Cortés que en Taxi Key habia
la famosa puerta-ventana, que era un artilugio de madera que constaba de diferentes partes y servia para realizar
distintos efectos sonoros.” Junto a este instrumento disponian de otros artilugios. Sin embargo, Cortés puntualiza
que en Taxi Key eran los minimos, pues ya era “un programa de concepcién mas moderna”, en palabras del actor.
“El Taxi Key era un programa moderno, coches que llegaban, que tenian efectos, efectos que ya no haciamos, a
los que se unian otros que a nosotros nos marcaban: Cortés timbre, ring. [...] Cuando llegabas lo tenias marcado
y lo hacias td. Por ejemplo, habia un timbre al lado para poder hacerlo. Habia timbres de ring y otros de mecc,
teléfono... Esto lo haciamos los actores de Radio Barcelona” (S. Cortés, entrevista personal, julio de 2010). En este

5 Serecomiendaescuchar Elarmario de los ruidos —artilugio “lleno de aldabas, cajones, puertasy cerrojos...”—

(Afuera, 2011): Recuperado de http://cadenaser.com/emisora/2011/06/29/audios/1309303039_660215.html
6 Enalgunos momentos puntuales de la serie se llegaron a emitir mas de dos episodios en una misma semana.
7 Recordemos ‘el armario de los ruidos’ citado anteriormente.
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contexto en determinados guiones de la serie aparecen especificaciones tales como Trueno FuerTe (Bomeo), Disparo
LeJano (En Disco), Disco De Pasos... Descubramos mas cuestiones sobre la ambientacion acUstica de Taxi Key en las
paginas siguientes.

Objetivos

Como se ha puesto de manifiesto en paginas previas, en el presente articulo haremos referencia a uno de los ele-
mentos del lenguaje radiofénico que da forma a la expresion sonora de los episodios de la serie Taxi Key: los efectos
sonoros. Se plantea como objetivo prioritario:
« Identificar y describir qué funciones de los efectos sonoros prevalecen en los guiones radiofénicos de la
serie Taxi Key, asi como su vinculacién con el género policiaco y la ambientacion de misterio.
Del mismo modo, se persiguen a su vez los siguientes objetivos:
«  Establecer si existe evolucién en cuanto al nimero de efectos empleados en funcion de las diversas etapas
del seriado.
«  Determinar cudles son los efectos de sonido mas frecuentes en los capitulos analizados.

Metodologia

El que se presenta a continuacion es un estudio de caracter exploratorio en el que se plantean analisis descriptivos
einferenciales. Se han aplicado tanto técnicas cuantitativas como cualitativas, al ser ambas iddneas para el objeto
de estudio que nos ocupa (Casetti & Di Chio, 1999; Igartua, 2006; Garcia & Berganza, 2005; Hernandez Sampieri,
Fernandez Collado & Baptista Lucio, 2010).

El estudio cuantitativo se realiza con el propoésito de poder determinar el grado de prevalencia de cada elemento
y su evolucién en las distintas etapas de la serie. El andlisis cualitativo parte, por un lado, de los datos obtenidos a
través del analisis estadistico, pues estos actian como punto de referencia de la descripcion e interpretacion. Sin
embargo, en el estudio cualitativo se han establecido a su vez categorias especificas y se han recopilado datos no
numéricos, como los referentes a la descripcion de los efectos sonoros.

El analisis que se plantea a continuacion forma parte de una investigacion mas amplia dedicada al estudio de
la serie radiofénica Taxi Key.

Muestra de estudio

Para la elaboracién de este estudio, se han seleccionado como unidades de anélisis los guiones radiofénicos origi-
nales de la serie policiaca Taxi Key. La muestra esta constituida por 40 guiones, seleccionados a partir de criterios
cronologicos y narrativos. Como se ha especificado anteriormente, los resultados que se incluyen a continuacién
forman parte de una investigacion mas amplia, por lo tanto, el perfil de la muestra se adscribe a esta circunstancia.

En cuanto a los criterios de seleccion muestral, y en relacién con el criterio cronolégico, en la muestra se
encuentran representados todos los afios de emision de la serie, excepto aquellos en los que se interrumpe la
transmisién de Taxi Key (1959-1961).
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Se han definido tres épocas de estudio: época |. 1948-1950, afios iniciales de la serie (el 30% de la muestra);
época ll. 1951 a 1958 (el 40 % de la muestra); época lll. Desde 1962 hasta la finalizacidn de la serie, en 1967 (30 %).
Con esta distribucién se puede afirmar que las tres épocas estdn homogéneamente representadas con p >0,05
(Chi?=0,800; 2 gl; p = 0,670).

En lo relativo al método de seleccién de la muestra, y debido a las caracteristicas de nuestro estudio, nos
decantamos por una muestra de caracter no probabilistico, puesto que se persigue inferir, con caracter exploratorio,
tendencias de la muestra seleccionada.

Instrumento de analisis

La ultima parte relacionada con el ambito metodolégico del estudio es la dedicada al instrumento de analisis. Asi,
se hadisefiado uninstrumento que permitiera registrar lainformacion cuantitativay cualitativa de la investigacion.
Para ello, se han integrado en una misma herramienta elementos de analisis de caracter cuantitativo y cuali-
tativo, para que de ese modo el procedimiento de recogida y analisis de datos correspondientes a cada guion se
pudiera efectuar de forma simultanea y conjunta. El analisis estadistico de los datos ha requerido la codificacion a
través del programa iem spss Statistics 20.
Se incluyen, a continuacién, las distintas dimensiones de analisis (ver tabla 1):

Tabla 1. Analisis de los efectos sonoros

Efectos sonoros

Numero total
Ambiental - descriptiva Registro numérico (0-3) Descripcion/datos
Funciones Expresiva Registro numérico (0-3)
Narrativa Registro numérico (0-3)
No (0) Observaciones
Motor auto -
Si(1)
No (0)
Frenazo -
Si(1)
No (0
Efecto§ sonoros Puerta - (0)
habituales Si(1)
No (0)
Pasos -
Si(1)
) No (0)
Disparo .
Si(1)
No (0)
Trueno -
Si(1)
- . No (0)
Reloj (incluye reloj-campanada) -
Si(1)
Otros datos Descripcion de efectos sonoros Observguone;i (espec[flca(.:lon(.es dle.efectos, genero .pol|C|aco/
ambientacién de misterio, diegéticos/extradiegéticos...).

Fuente: elaboracién de la autora.
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1. Efectos sonoros

1.1. Numero total: se han registrado solamente aquellos efectos que identifiquen diferentes tipos de referentes (sonido
de campana, trueno, pasos, etc.), sin contabilizar sus diversas variantes (ej.: no se ha contabilizado el efecto puerta
como siete efectos en el caso de que aparezca en siete ocasiones, a pesar de que se materialice como puerta que se
abre, puerta que se cierra, chirriar de puerta, etc.). Al formar parte de una investigacion mas extensa no se ha seleccio-
nado como objeto de estudio dicho aspecto. Por lo tanto, el nUmero de modalidades de efecto no se corresponde con
el nimero total de efectos que aparecen en un episodio (cifra superior), en el que se puede llegar a emplear incluso
un mismo efecto en numerosas ocasiones en el transcurso del capitulo.
1.2. Funciones de los efectos sonoros: se ha tomado como referencia la tipologia y definiciones especificadas en el
epigrafe dedicado a los efectos sonoros en las series radiofénicas basada en: Balsebre (2007, pp. 126-133) y Gutiérrez
y Perona (2002, pp. 60-61) —se ha prescindido de la funciéon ornamental—:

«  Ambiental o descriptiva

«  Expresiva

« Narrativa

Las funciones de los efectos sonoros se han registrado a través de una variable de caracter ordinal que se
materializard en el andlisis de cada capitulo del siguiente modo:

0 = ausencia de la funcién

1 =funcion de mayor relevancia en el episodio, mayor porcentaje de presencia (1°).

2 =segunda funcién en porcentaje de presencia o importancia en capitulo (2°).

3 =tercera funcion en porcentaje de presencia o importancia en capitulo (3°).
1.3. Efectos sonoros habituales: se establecieron tomando como referencia la lectura previa de guiones de Taxi Key.
1.4. Otros datos.

A continuacién se incluyen los resultados del estudio.

Resultados

En el andlisis de las caracteristicas narrativas de la serie Taxi Key, no podemos obviar el estudio de los efectos
sonoros empleados por el guionista, pues debemos considerarlos ingredientes fundamentales en la representacién
acustica de cada relato episddico. Resulta de interés subrayar que en determinados capitulos la dimensién sonora
de la historia se destaca ya en el propio titulo del episodio: “Un reloj suena en la casa vacia”, “El organista fantasma”,
“El tanido de la muerte”, “La aventura del sonido que no se oy6”..

En las paginas siguientes detallaremos las dimensiones de analisis indicadas anteriormente.

Funciones de los efectos sonoros

Si nos detenemos, en primer lugar, en las funciones de los efectos sonoros en la serie Taxi Key, los resultados revelan
que, como era de prever, la funcion que aparece en todos los capitulos analizados es la descriptivo-ambiental. En
el 100 % de los episodios, el guionista emplea efectos que cumplen la funcién de restituir la realidad objetiva. Existe,
por lo tanto, una correspondencia directa entre la realidad u objeto representado y el recurso sonoro a través del
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que se expresa en el guion. Prevalece el caracter diegético de los efectos sonoros, puesto que en casi la totalidad
de las ocasiones forman parte de la historia narrada. El evocar sonidos que existen en la realidad facilita al oyente
la asociacion de cada efecto con su referente.

Efectos sonoros. Funcion descriptivo-ambiental

MUSICA DE FONDO = ENCADENA CON TIMBRE INSISTENTE
TAXI: jYa va, ya val... ;(Quién demonios puede ser a estas horas de la madrugada?
TIMBRE

Guion: 6 de noviembre de 1948, 22.30 h. Episodio: “Se busca medio millon de délares”.

En este contexto, aparecen tanto sonidos que recrean objetos, mobiliario... (teléfono, puerta...) como efectos
que representan realidades mas amplias (ej.: escenario exterior calle - ambientado a través de ruido de trdfico,
canto de grillos en la noche - escenario exterior campo).

Efectos sonoros. Funcion ambiental

TAXI: La acompaniaré... Vamos!
LOCAL ENCADENA CON RUIDO TRAFICO = SE APIANA
STELLA: Mire, sefior Key, le agradeceria que no me acompafiase. Es un poco tarde ya y voy a tomar un taxi...

Guion: 24 de marzo de 1951, 21.05 h. Episodio: “Crimen en la biblioteca publica”.

Los sonidos que cumplen la funcién descriptivo-ambiental juegan un papel fundamental en los guiones al
otorgar verosimilitud a la escena representada y erigirse como recurso prioritario en la recreacion de los escena-
rios en los que se desarrolla la historia.

Junto a la funcion ambiental y descriptiva, que esta presente en la totalidad de los guiones y ha sido registrada
como la mas frecuente en todos ellos, la funcién narrativa aparece en segundo lugar, en el 75% de los episodios.
Destaca en su vertiente de nexo espacio-temporal entre escenas.

Efectos sonoros. Funcidn narrativa. Transicion espacial y temporal

TAXI.- Mira, lo Gnico que puedo decirte es que tendré mi dinero antes de llegar a Nueva York.
GLOSS.- {Si?... Bueno, pues yo te acompafio... para mayor seguridad. jAndando!
SONIDO. RESTAURANTE FUNDE Y ENCADENA CON RUIDO DE TREN EN MARCHA. A FONDO.

TAXI.- Lo primero que hice, después de instalarme en mi compartimento, fue iniciar una busqueda sistematica de Larsen a
todo lo largo del tren.

Guion: 19 de noviembre de 1964, 20.00 h. Episodio: “La aventura del hombre que huia”.
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Los resultados revelan que los efectos sonoros aparecen como recurso que favorece las transiciones temporales
un 48,6 % de las veces (17 de 35 episodios).® Al comparar entre épocas, no se perciben diferencias estadisticamente
significativas con p >0,05. En este contexto, en la serie se utilizan diversos tipos de efectos y estrategias para materia-
lizar las elipsis funcionales:® efectos sonoros diegéticos o extradiegéticos que evidencian el paso del tiempo —el tic-tac
de un reloj, el sonido de un metrénomo, las campanadas...— y a menudo aparecen acompafados de otros recursos
—intervencion de alguno de los personajes que redunda en la informacion aportada por el efecto o proporciona nue-
vos datos que permiten clarificar determinados aspectos...—, elipsis construidas a través del encadenado o fundido
de dos o mas efectos sonoros, que, junto a la transicién temporal, facilitan la transicién espacial...

Efectos sonoros. Funcion narrativa. Transicion entre escenas

TAXI: (FURIOSO Y ENTRE DIENTES) {Vaya, y ahora me dejan aqui, solo, mirando las musarafas y con el taxi inactivo.....,
pues si que voy a hacer esta noche un bonito negocio (LA VOZ SE EXTINGUE). La gasolina para regresar al centro de
Hollywood me va a costar mas de...

LAVOZ ENCADENA CON TIC-TAC RELOJ
UN RELOJ DA EL CUARTO (DISCO)
SIGUE TIC-TAC, QUE ENCADENA CON VOZ...

TAXI: {Y ya va un cuarto de hora que me tienen aqui como un bobo... y nadie aparece por ningtn lado y toda la casa esta
silenciosa como una tumbal... Se diria que todo el mundo se ha muerto, jcarambal!

BOLTON Y FAY LLEGAN HABLANDO ENTRE S INENTILIGIBLEMENTE.

Guion: 12 de febrero de 1949, 23.10 h. Episodio: “Taxi Key, otra vez taxista”.

No obstante, los efectos registrados en esta categoria (funcién narrativa) se emplean también para reconstruir
acciones que no precisan ni de palabra ni de musica. Del mismo modo, pero en menor medida, se han identificado
efectos empleados para identificar un personaje o resaltar una caracteristica importante de él, por ejemplo, los
pasos del asesino.

Por su parte, en el 42,5 % de los episodios la funcién expresiva ocupa la tercera posicion, debido a la frecuen-
cia con la que se emplean efectos ligados a las otras dos funciones. Ello no supone que sea menos significativa,
puesto que resulta indispensable en la recreacion de la sensacién de suspense, intriga y misterio, al aportar una
dimensién connotativa de los efectos sonoros. En algunos casos esta funcion llega a alcanzar la segunda posicion
en grado de relevancia en el capitulo, por delante de la narrativa. Sin embargo, la funcién ambiental siempre se
encuentra en primer lugar, puesto que, por lo general, todos los efectos que aparecen en los episodios son diegéticos
y restituyen denotativamente la realidad.

8 No se encuentran incluidos los capitulos en los que se ha registrado diégesis pura (= el tiempo de la historia
desarrollada a lo largo de un capitulo es idéntico al tiempo de su emision).

9 Elipsis funcional: se concebird como funcional al tipo de elipsis en la que se omite una parte insustancial
del relato —por ejemplo, cuando se produce un avance en el tiempo en el que no sucede ninguna situacién
relevante para el oyente— (Rodero, 2005, p. 245).
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La funcion expresiva de los efectos sonoros aparece de forma mas marcada en unos episodios que en otros. De
hecho, en algunos de los capitulos alcanza un elevado protagonismo, mientras que en otros su presencia es muy
limitada. Desempefia un papel prioritario el efecto trueno y otros clasicos en el género vinculados a la noche, la
tormenta, etc., como viento lugubre, lluvia, campanadas, aldabonazos a la puerta durante la noche... Debido a las
propias caracteristicas de esta funcién, adquiere especial relevancia el lugar en que se encuentre ubicado el efecto
(después de un didlogo en el que se intuye que algo intrigante va a suceder, sonido inesperado que se introduce
para generar sorpresa en los personajes y oyentes, etc.).

Efectos sonoros. Funcion expresiva (+ funcion descriptivo-ambiental + funcién narrativa)

(11)
TRUENO
BASIL: Llamaré a la policia, es lo mas prudente (RUIDO MARCADOR TELEFONO)... Vaya, menos mal que la tormenta no
ha averiado también la linea telefonica.... Oiga, ¢la Jefatura de Policia de Bay City?... Aqui la mansién Ferris... Envien
enseguida a un par de agentes. Estamos aislados a causa de la tormenta y un loco homicida se ha introducido en la casa.
iDense prisa, es urgente!... Muy bien.

TiA: ;Qué te han dicho?
BASIL: Que enseguida vendran. Ahora es cuestion de armarse de paciencia y esperar. Aconsejo que permanezcamos todos
reunidos con objeto de no dar ocasién de repetir el atentado a ese maldito loco.

TRUENO = ENCADENA CON MUSICA DE FONDO, QUE FUNDE EN TIC-TAC METRONOMO, QUE ENCADENA CON TRUENO

Guion: 2 de octubre de 1948, 22.30 h. Episodio: “Taxi Key interviene”,

Como se puede observar en algunos de los ejemplos anteriores, los efectos empleados pueden desempefar
mas de una funcién simultdneamente (e].: descriptivo-ambiental + narrativa). Este procedimiento de combinacién
de funciones a partir de unos mismos efectos resulta ser una estrategia frecuente en la serie. Incluso, los sonidos
registran en determinadas escenas una triple funcion (descriptivo-ambiental + expresiva + narrativa). Por ejemplo,
en el fragmento anterior el trueno es un efecto diegético que cumple una funcién ambiental y descriptiva (noche
de tormenta), favorece la transicién temporal entre escenas, junto con la musica y el metrénomo, y desempefia
una funcién expresiva al intensificar el ambiente de misterio y suspense en unos instantes de tensién. Detallamos
otro ejemplo a continuacion.
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Efectos sonoros. Funcion expresiva + funcion descriptivo-ambiental + funcion narrativa

(5)
TRUENO FUERTE

GER. Y DANNY: jA-a-ay!
BAXTER: Bueno, no se asusten, ha sido un trueno, nada mas que un trueno. Aqui llega Hildegarda...... Con el permiso de
ustedes. Buenas noches.

GER., DANNY Y TAXI: jBuenas noches!
DANNY: (VOZ QUE SE EXTINGUE) jO-ojaléa sea bue-buena!
MUSICA DE FONDO = SE APIANA
SUENA RELOJ CARRILLON DANDO LAS DOCE
GOLPES CON LOS NUDILLOS EN PUERTA
GER.: (en voz baja) jTaxil... {Taxi Key!
CHIRRIDO DE PUERTA AL ABRIRSE

Guion: 18 de diciembre de 1948, 22.30 h. Episodio: “La casa del terror”.

En el siguiente fragmento también se puede observar una combinacién de funciones, entre las que se
encuentran la descriptivo-ambiental y narrativa (explosion, detonaciones...) y la expresiva (viento lugubre).

Funciones de los efectos sonoros

4)
SONIDO: VIENTO LUGUBRE

(5)
NORAH- (NARRA) Pasaron lentamente los minutos hasta que, de pronto, todas las luces de la casa se apagaronpy....
SONIDO: LEJOS EXPLOSION
GLOSS.- ;Qué ha sido esa explosion?
NORAH- No lo sé. Ha sonado en la parte baja de la isla.
GLOSS.- Por la ventana no se ve nada.
NORAH- Nada, ni siquiera las luces del pueblo. jEso significa que toda la isla se ha quedado a oscuras!
(...)
SONIDO: LEJOS TRES DETONACIONES
HEND.- jDios mio, son detonaciones!

Guion: 10 de agosto de 1967, 21.30 h. Episodio: “La aventura de la isla en peligro”.

NUmero de efectos sonoros

Junto a la identificacion de funciones, también es preciso detenerse en la diversidad de efectos sonoros empleados.
Los datos revelan que el nimero de efectos por episodio, que representan una determinada modalidad de referente
(puerta, campanadas, viento...), independientemente de los matices que manifieste cada efecto, se encuentra en un
rango de valores entre 1 efecto (2,5%, 1 vez) y 21 (2,5%, 1 vez). Los resultados revelan que la media se sitla en
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8,65 +d.t. 4,01 (IC 95 %: 7,37-9,93) y el caso mas frecuente corresponde a la presencia de 8 clases de efectos, cifra que
aparece en un 17,5% de los episodios.

Los guiones de la muestra evidencian como en los primeros afios de la serie existe una gama mas variada de
efectos sonoros y una mayor presencia de estos que en el resto. Asi lo demuestra el segundo episodio, titulado “Un
reloj suena en la casa vacia”. De los estudiados, este es el capitulo que registra una mayor diversidad de efectos
sonoros. Asi, al comparar por épocas (ver tabla 2), se han observado diferencias claramente significativas con
p <0,001 (F=11,528;2y 37 gl; p = 0,000). Dichas diferencias se establecen entre la primera época y las otras dos, pero
no entre ellas, al comparar los pares de medias con los tests multiples Hsp y oms. Por lo tanto, resulta necesario subra-
yar que la utilizacién de efectos sonoros es significativamente mayor en la primera etapa respecto a las otras dos.*
Al ser esta la etapa que supone el punto de partida de la serie, puede llegar a concebirse como un periodo inicial, en
el que, de la misma manera que personajes y tramas van evolucionando y tienden hacia su consolidacién, el empleo
de los efectos sonoros, en cuanto a tipologia y uso, puede haber experimentado un proceso similar.

Tabla 2. Namero de efectos sonoros
Test de diferencia de medias, comparacion por época

Anova de 1 factor

Test post hoc pms y Hsp

Factores D.T. S
Pares significativos Valor F gl
Muestra total 40 8,65 4,01
Numero de .
efectos SONoros Epocal 12 12,254 4,27
utilizados por 2 8 (A;B) p=,001** -
C Epoca ll 16 7,81 3,17 EEroeen 11,528 | 2y37 | ,000
capitulo P (A;C) p=,000 y

Epocalil 12 6,17¢ 1,80

Ns = no significativo (p >,050). * Significativo al 5%. ** Altamente significativo al 1%.

Tipo de efectos sonoros

En cuanto al tipo de efectos sonoros empleados en la serie Taxi Key, los resultados del estudio demuestran que en
los episodios objeto de analisis el guionista recurre a efectos sonoros de caracter general (timbre, teléfono, motor
de auto, portazo, ruido de trdfico...), a sonidos que se hallan vinculados a los escenarios episédicos (campanadas
de niebla, chapoteo de agua, para representar un puerto/muelle, rugidos de tigres, para identificar el circo, croar de
ranasy canto de pdjaros, para ambientar un parque con un estanque...), pertenecientes tanto a espacios exteriores
como interiores, y a efectos especificos del género policiaco y la ambientacién de misterio (trueno, campanadas
lugubres, disparo...). Ademas, en los guiones suele aparecer detallado Gnicamente el nombre del efecto sonoro,
sin embargo, en algunos de ellos se especifica también la procedencia de la fuente sonora: Disparo Lesano (En Disco),

10 Enalgun guion concreto llama la atencion la escasez de recursos sonoros utilizados en la ambientacion
de determinadas escenas para identificar los espacios y la transicion entre escenarios, ya que no suele
ser lo habitual.
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Disco Disparos: TRES DisPAROS TAL COMO SALEN EN EL Disco, TRUENO FUERTE (BomBo), Disco DE PASOS QUE SE UNEN A LOS DE

GLossoP, etc.

Asi mismo, el propio instrumento recogia ya un listado de efectos, de los que se pretendia examinar la fre-
cuencia con la que aparecian en los diversos episodios. De estos efectos sonoros, que se habian tipificado como
frecuentes, el estudio proporciona los siguientes resultados:

Porcentaje

Puerta Motor/8uto  Pasos Disparo  Trueno  Frenazo Reloj

Efectos sonoros habituales

Figura 1. Frecuencia de efectos sonoros habituales

Fuente: elaborada por la autora mediante i8u spss Statistics 20.

Tabla 3. Efectos sonoros habituales. Comparacion por época

Descriptivos Test de contraste
Variable
No Valor gl
Motor auto (N =40) 62,5% (25) 37,5% (15) Chi?=2,500 1 ,114N8
Epocal (n=12) 83,3% (10) 16,7% (2)
Epocall (n=16) 56,2% (9) 43,8% (7) Chi?2=3,546 2 , 170N
Epoca lll (n=12) 50,0 % (6) 50,0% (6)
Frenazo (N = 40) 27,5% (11) 72,5% (29) Chi?=8,100 1 ,004**
Epocal (n=12) 33,3% (4) 66,7 % (8)
Epocall (n=16) 37,5% (6) 62,5% (10) Chi2=3,723 2 ,155NS
Epocalll (n=12) 8,3% (1) 91,7% (11)
Puerta (N =40) 82,5% (33) 17,5% (7) Chi?=16,900 1 ,000**
Epocal(n=12) 91,7% (11) 8,3% (1)
Epoca Il (n=16) 87,5% (14) 12,5% (2) Chi2=2,881 2 ,237NS
Epoca lll (n=12) 66,7% (8) 33,3% (4)
Continda
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Descriptivos Test de contraste
Variable
Valor gl
Pasos (N =40) 57,5% (23) 42,5% (17) Chi?2=0,900 1 ,343NS
Epoca | (n =12) 100% (12) 0% (-)
Epoca Il (n = 16) 50,0% (8) 50,0% (8) Chi?=14,425 2 ,000**
Epocalll (n=12) 25,0% (3) 75,0% (9)
Disparo (N =40) 37,5% (15) 62,5% (25) Chi2=2,500 1 ,114N8
Epoca | (n=12) 33,3% (4) 66,7% (8)
Epoca Il (n=16) 50,0% (8) 50,0% (8) Chi2=1,972 2 L3731
Epocalll (n=12) 25,0% (3) 75,0% (9)
Trueno (N = 40) 35,0% (14) 65,0% (26) Chi?=3,600 1 ,058%s
Epoca | (n=12) 25,0% (3) 75,0% (9)
Epoca Il (n=16) 43,8% (7) 56,2% (9) Chi?=1,093 2 ,5T9NS
Epoca lll (n=12) 33,3% (4) 66,7% (8)
Reloj (N = 40) 25,0% (10) 75,0% (30) Chi?=10,000 1 ,002**
Epoca | (n=12) 66,7% (8) 33,3% (4)
Epocall (n=16) 12,5% (2) 87,5% (14) Chi?=17,654 2 ,000**
Epocalll (n=12) 0% (-) 100% (12)
Ns = no significativo (p >,050). * Significativo al 5%. ** Altamente significativo al 1%.

Como reflejan la figura 1y la tabla 3, de los efectos sonoros registrados el sonido que mas aparece es el de
puerta, en sus diversas modalidades (efecto puerta, portazo, abrir puerta, cerrar puerta, chirrido puerta, portazo
suave...), que esta presente en el 82,5% de los episodios, por lo que alcanza la mayoria significativa con p <0,001
(Chi? =16,900; 1 gl; p = 0,000).

En segundo lugar, el efecto motor de auto aparece en el 62,5% de los guiones, sin que existan cambios signi-
ficativos con p >0,05 entre las épocas, a pesar de que se pueda apreciar una mayor presencia en la primera etapa
(83,3%) respecto a las otras dos (en torno al 50%). En consecuencia, podemos aludir al protagonismo de este
medio de transporte en la serie, bien sea identificando al taxi del personaje protagonista o a otro automovil particular
(de personaje principal, secundario o episdédico) o de caracter profesional (coche de policia, taxi diferente al de
Taxi Key...). Representando también esta misma realidad aparece el sonido de frenazo, que esta presente en el 27,5%
de los capitulos, lo que supone minoria significativa con p <0,01 (Chi? = 8,100; 1 gl; p = 0,004).

Asi mismo, el efecto pasos, en sus diversas modalidades, esta presente en mas de la mitad de los capitu-
los analizados (57,5%). En este caso, aparece un claro cambio significativo entre las épocas con p <0,001 (Chi2 =
14,425; 2 gl; p = 0,000), puesto que mientras que se encuentra representado en todos los episodios de la primera
etapa, su presencia se reduce al 50% en la segunda época y al 25% en la tercera. El efecto pasos desempenia
diferentes funciones entre las que destacan la expresiva, vinculada a las situaciones de misterio, y la narrativa,
relacionada con la identificacion de un determinado personaje (ver anexo).
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Por su parte, el efecto disparo aparece en el 37,5% de los guiones. Ademas de por ser uno de los proce-
dimientos habituales en el género policiaco, la presencia del efecto disparo/detonacion cobra aun mas valor en el
medio radiofénico debido a la naturaleza sonora de este tipo de crimen. El efecto disparo contribuye a recrear la
dimension acustica del delito con la aparicion de los que podriamos denominar ‘crimenes sonoros’.

De hecho, el Gnico tipo de asesinato que cumple de forma evidente la premisa de poder ser identificado como
crimen sonoro en los episodios analizados es el provocado por disparo o detonacién (a través de efecto sonoro). No
obstante, en algunas ocasiones, ante otra clase de asesinatos, o en la propia muerte que el criminal consuma a través
de disparo, se hace uso de otros recursos sonoros, como el grito de la victima, sonido de cuerpo que cae, etc., aunque
no en todos los episodios en los que la victima muere por causa de arma de fuego existe recreacién sonora del delito.

Efecto sonoro disparo. Crimen sonoro

(7)
SONIDO: PASOS. VIENTO. SE APIANA

ELISA.- Bueno, a ver si consiguen arreglar las cosas para que podamos seguir el viaje. Siete personas, viajaremos un poco
mas incomodos en un auto corriente, pero siempre es preferible pasar un rato de incomodidad, que pasarnos toda la noche
aqui.

SONIDO: DISPARO LEJANO
ELISA.- jAy! ;Qué ha sido eso?
NORAH.- Un tiro. Alguien ha disparado aqui cerca.
ELISA.- Dios mio, ;qué habra pasado?

Guion: 7 de junio de 1958, 20.00 h. Episodio: “Un tiro en la noche”.

Una de las estrategias empleadas por el guionista es disefiar crimenes que se producen en el transcurso del epi-
sodio. En algunos casos, el autor introduce de forma explicita el sonido del disparo que provoca la muerte de la victima,
de manera que el oyente, y el resto de personajes que se encuentran en un escenario contiguo, puedan escuchar la
ejecucién del crimen, como se puede apreciar en el ejemplo anterior. De hecho, es poco habitual que los personajes
presencien el asesinato en el momento en que se comete, aunque en determinados episodios sucede.

Efecto sonoro disparo. Crimen sonoro

DISPARO DE REVOLVER
BANISTER: (GEMIDO)
RUIDO DE CAIDA POR LA ESCALERA
KIRKWOOD: jCorten!.... ;Todo ha ido bien, Sanders?
SANDERS: Lo siento, sefior Kirkwood, pero sera necesario rodar de nuevo la escena.
(...)

TAXI: Me temo, sefior Kirkwood, que el pobre Banister no podra volver a levantarse nunca mas... jEsta muerto!

EXCLAMACION GENERAL DE SORPRESA

Guion: 10 de enero de 1953, 21.05 h. Episodio: “Crimen en el plato”.
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Resulta habitual a su vez que la muerte por disparo se introduzca y describa por medio de los didlogos de los per-
sonajes —que pueden ser complementados por la intervencion del narrador—, en lugar de a través de efecto sonoro.

Muerte por disparo sin efecto sonoro

(5)
INS.: Bueno, continto: si hemos de juzgar por la posicion de la victima y el angulo de tiro, el disparo fue hecho desde la
puerta de esta oficina. El asesino dejé aqui el arma, un revélver provisto de silenciador. ;Esta claro?

TAXI: Clarisimo, sefior Inspector. Ha resumido usted muy bien los hechos.

Guion: 24 de marzo de 1951, 21.05 h. Episodio: “Crimen en la biblioteca publica”.

Por otra parte, también el intento de asesinato puede estar ambientado con efectos sonoros, asi como otro
tipo de hechos delictivos que no llegan a causar muertes. Esta clase de técnicas contribuyen a potenciar la vertiente
sonora del género e incrementar el suspense, la sensacion de intriga y amenaza.

Efectos sonoros de hechos delictivos

(7
SONIDO: RAFAGA DE VIENTO

NORAH.- (NARRA) Al cabo de un momento llegamos a la calle principal del pueblo.... Y vimos bajar por ella una camioneta
de la que surgian fogonazos....

SONIDO: RAFAGA DE AMETRALLADORA ESPACIADAS
GLOSS.- jHan instalado una ametralladora en la camioneta de la lavanderia!
SONIDO: SE ACERCAN LAS RAFAGAS DE AMETRALLADORA
NORAH.- jPongédmonos a cubierto.... en aquel portal!
SONIDO: RAFAGAS AMETRALLADORA

Guion: 10 de agosto de 1967, 21.30 h. Episodio: “La aventura de la isla en peligro”.

Junto al disparo (y el resto de efectos vinculados al hecho delictivo), no podemos obviar mencionar la presen-
cia de otro efecto sonoro clasico en la ambientacion de misterio, al que ya hemos hecho alusion en paginas previas
(también con ejemplos): el trueno. Este efecto sonoro aparece en un 35% de los capitulos analizados. En aquellos
episodios en los que esta presente el trueno, este recurso cumple una doble o triple funcion. Por una parte, una
funcion descriptivo-ambiental, puesto que recrea la tormenta que envuelve a los personajes y es de caracter die-
gético. Aparece generalmente cuando ya ha comenzado la noche o en el intervalo tarde-noche. La presencia de
este tipo de efecto, al que suelen acompafiar otros, como la lluvia o el viento, desempefia sin duda una funcién
eminentemente expresiva, pues lo que se pretende es generar un clima de suspense y misterio en el que desarro-
llar el relato y sugestionar tanto a los personajes como a los oyentes. En tercer lugar, el trueno puede cumplir una
funcion narrativa (transicion entre escenas), lo hemos podido observar en los distintos ejemplos aportados. Asi
mismo, en los casos en los que el efecto trueno ejerce el papel de capper, revela un caracter diegético, puesto que
forma parte de la historia.
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Finalmente, el efecto sonoro reloj aparece en un 25% de guiones. Se encuentra en minoria significativa con p
<0,01 (Chi*=10,000; 1 gl; p = 0,002). Al comparar su presencia entre las épocas se observa una evidente disminucion,
significativa con p < 0,001 (Chi? = 17,654; 2 gl; p = 0,000). Si en la primera etapa se emplea en dos tercios de los epi-
sodios, en la segunda la cifra desciende al 12,5%y en la tercera el uso de este efecto ha desaparecido por completo.

Por otra parte, y desde un punto de vista formal, los efectos sonoros aparecen tanto de forma auténoma como com-
binados con otros elementos del lenguaje radiofénico, a través de fundidos, encadenados o superposicion de varios
elementos (con otros efectos, musica, palabra...). En determinados instantes del relato aparecen en primer plano
(transicidn entre escenas, aparicion de un nuevo escenario, efecto de importancia por su fuerza expresiva, ambiental
o narrativa...). Dichos efectos pueden desaparecer o mantenerse en la escena de fondo. También puede suceder que
desde el inicio el efecto se encuentre en un plano de fondo. Del mismo modo, los efectos o bien redundan con infor-
macioén sonora lo explicitado por la palabra (contribuyendo a otorgar verosimilitud a la escena), o aportan nueva
informacion a través de la representacion sonora de un determinado objeto, accion, realidad, personaje o ambiente.

Debido a que en esta investigacion presentdabamos un interés especial por aquellos efectos que nos permitie-
ran identificar el universo policiaco de la serie, cerraremos los resultados detallando un listado de algunos de los
efectos mas representativos registrados en el andlisis que se encuentran relacionados con el género policiacoy la
ambientacion de misterio (ver tabla 4 y tabla 5).

Tabla 4. Efectos sonoros género policiaco en la serie Taxi Key

Efectos sonoros género policiaco

Disparo

Ruido de tiroteo; tiros

Detonaciones

Réafaga de ametralladora (tableteo ametralladora)
Ruido pistola al caer al suelo

Pufietazo

Ruido de lucha
Ruido pelea
Ruido de bofetada

Explosién; explosiéon ahogada
Ruido fuerte y lejano de coche que vuelca

Ruido de un cuchillo al clavarse en madera
Silbido de lanza (y golpe al clavarse esta)

Golpe de cuerpo al caer al suelo; ruido de cuerpo que cae; estruendo cuerpo cae; ruido de derrumbarse cuerpo
Ruido de caida lejana; ruido caida por las escaleras

Porrazo fuerte

Golpe

Batacazo

(Efectos identificados con cadaver, en alglin caso con desmayo, tropezar...)

Sirena policia; silbato policia

Ruido de forcejear con una puerta
Ruido arrastrarse por el suelo

Teclear de maquina de escribir (Comisaria/investigacion)

Fuente: elaboracién de la autora.
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Tabla 5. Efectos sonoros ambientacion misterio en la serie Taxi Key

Efectos sonoros ambientacion misterio

Trueno
Trueno fuerte

Viento lugubre
Viento lejano
Viento fuerte
Viento tormentoso
Silbar del viento
Lluvia

Ruidos de la noche

Campanadas ldgubres
Campanadas del Big Ben
Campanadas de niebla

Chirrido puerta
Chirrido prolongado y ligubre
Aldabonazos a la puerta; aldabonazos bruscos y fuertes

Tic-tac metrénomo

Tic-tacreloj

Suena reloj carrillén dando las doce
Reloj de salén dando la hora

Pasos lejanos que se acercan

Pasos impresionantes

Pasos que se acercan corriendo

Pasos precipitados sobre madera

Pasos que se alejan

Pasos sigilosos

Rastrear de pies

Pasos de subir escalera (en situacion de misterio)
Pasos precitados de bajar (en situacion de misterio)
Pasos-crujido

Maullido fuerte

Ruido cristales rotos

Alarido fuerte

Golpes sobre madera
Crujido lejano
Crujidos de madera

Fuente: elaboracién de la autora.

Conclusiones

El estudio demuestra que en Taxi Key se emplean tanto efectos sonoros de cardcter general como sonidos vincu-
lados al género policiaco y la ambientacién de misterio. Prevalece el uso naturalista y caracter diegético de los
efectos. En la primera etapa, la diversidad y utilizacién de efectos sonoros es significativamente mayor respecto
a las otras dos.
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«  Prevalece la funcion ambiental o descriptiva (o descriptivo-ambiental) de los efectos sonoros en todos los
episodios. Resulta especialmente significativa en la construccién y recreacién de los escenarios.

« La funcién narrativa de los efectos es la segunda modalidad mas presente en los guiones de la serie y
aparece representada de forma mayoritaria en su vertiente de transicién espacio-temporal entre escenas.
También se registra el empleo de esta funcion en su variante de reconstruir acciones o identificar personajes,
aunque en menor medida en este Ultimo caso.

«  Lafuncién expresiva de los efectos sonoros aparece en tercer lugar. Se le otorga mayor grado de protago-
nismo en determinados guionesy resulta indispensable en la creacidén de suspense, intriga y misterio. Los
sonidos que desempefian esta funcidn ejercen de forma simultanea una funcién descriptivo-ambiental,
a la que se puede adicionar la narrativa. Destaca en este contexto la utilizacién de efectos vinculados a
la tormenta.

+  Losefectos sonoros aparecen tanto de forma auténoma como junto a otros elementos del lenguaje radio-
fénico, en primer plano o de fondo. Se ha detectado como técnica frecuente que un mismo efecto sonoro
cumpla en la historia mas de una funcién simultdneamente.

«  Entre los tipos de efectos mas frecuentes, de los tipificados en el instrumento, se situan el efecto puerta,
pasos y motor de auto. Otros efectos habituales en la serie que representan sonidos clasicos del género
policiaco y la ambientacion de misterio son el disparo y el trueno. Como sonidos recurrentes, de caracter
general, aparecen a su vez el teléfono, el timbre y el frenazo.

« La presencia del efecto disparo/detonacién fomenta la aparicion de crimenes sonoros y contribuye a
recrear la dimension acustica del delito. Aparecen a su vez otros recursos que favorecen la representacion
sonora de los hechos delictivos.

«  Existen diversos factores de caracter narrativo que pueden limitar la presencia de efectos sonoros vincula-
dos al delito. Entre estos condicionantes se encuentra el punto de vista desde el que el oyente percibe el
relato, la omision de la escena del crimen perpetrado durante el episodio o el disefio de hechos delictivos
consumados de forma previa al inicio de la historia que no se retoman a través de flashback.
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Anexo

Ejemplos de efectos sonoros en muestra de guion radiofénico de la serie Taxi Key (Programa: ;Es usted buen
detective?). Fecha: 7 de octubre de 1950. Hora de emision: 21.00 h. Titulo del episodio: “La presencia invisible” (se
adjunta: p. 2y p. 8). Episodio nimero 111. Emisora: Radio Barcelona. Sociedad Espariola de Radiodifusién. Guion:
Luis G. de Blain.

Fuente: Coleccion de guiones de la programacion diaria de Radio Barcelona (1925-1958). [Manuscrito]. Biblioteca
de Comunicacién y Hemeroteca General de la Universidad Auténoma de Barcelona.
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4 ., CrMofieey Es

g i MOTOR TAXI = S APLANA

T CALPATAS D&% DIG.BEN = 58 APLANAN
GLOSSOF: Rgtas camupsuadss de la Torre de Londres tiemen un sonide si-
TAXI: partieulsrmeite cuando suenan en una noche de niebla. -

NORAIL: Afortunademente, hoy tenemos luna llena .
TiXI: Bueno, Glossop,iiuisres explicsxrmos & donde now llevas?

GT0S,: A cosa de una tie mis, una sefiors sige enirada en sfos y un
'~ pwco excentricm.

LORME: jCarambal

GLOS,: Vive en uno de los barrics més antoguos de Londres, Su casa es
ﬁ'di simn. i : i :

CTHXI: Wo me gﬁs‘tn.

GLOS,; 1que es lo que no te gusta?

T Tse cese. _

GLOS,; Pues te sdvierto , Taxi, que es casi un monumento historico.

TAXI: Nunea he sentido dehllidad por los menumentos historicos,...iQue
te parece, Morsh, sl noc mﬂm-s a aguel csbsret de Pleeadylly?

WORAN e wm lugsr muy divertido,

GTOS,; §Th...Fo podeis hacerme eso, Le prometf a mi tia que os lleve-
4_1;“ ;'ﬁmgaa 2 euaa....lizieiumemu, ya hemos llegado!

MOTOR = GESA
GLOS,; Ee moui. ) Deja, deje, “i‘wri.rya pegaréd yo el tamd!
RUIDO TR APICO BET ANO
HORAL: ¥o me gusts ni&a. el aspecto do esta casa.
14T 5 por dentre es igual gue por fuera.

- GLOS,; Lo ee,..Ul mobilisrip proviene de les tiempos de le Reina
Victoris....,ly ®e¢ slumbran con luz de gasl :

HOREH: mrerrel
TAXI: Ye veo que tu tia es una originsl,

éma,, 81, pero es immenemmente rien,
HORAH: | #h, ecarambal
GLOS,; T.) smaré

ALDSBOH
IAXY: 3w tie vive sola?
ey T o s R LR ST
mi tia protege. : .
HORAL jOhist, que vienen s XEIE sbrir!
BLORE: Puenas noches, sefior Glo sup....wnu ustedss!
PORL M0= CESA TRAFICO
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4
GIOS. g0l

TAXT: {3ubs la Bﬂﬂalug te di ; : L ‘ . ;
pacar nadel £0, ¥ no seas jriedose, cue mo te va a

GLOE,; & no nay pelign..‘,apur qﬂe ne 1s mbex tw wiemo?
LHI: porque tenge que vigilar Yo
gue pasa en la amﬂu&tm Oomprende=
rae que no wvueds %:Lr & pru:p ma fenomenc
. de les pm?umr “y‘ T -
G, Feth blem, por €80 M0 e preocupcs, T subes v yo eptudiarél

HORMY: jPrrece wentirs que seas tan Ty o
que subs yo. q %aaﬁa, les.mpl”,m, pretendersc

@LUSy jdn, pues mo es uue mala ideal..,.TV subes y nmsotires vigilmos,
TAKL: yGloseon!,ino te d4 verguenza?

oo 8,2 Yo,

HOR Az yGlowsop! .

GLOS,: Bsbh biem..m e® necesario que tnai-tais...t'u‘bire vo!

HOREL psfl e hublas

GLOB, (iﬁ%:fmm T ASUSIAD) yPero me dejeis de mirswme wn s0lo imse

T ART: {Vemoer, sibe de una veszl

0% Yo yay
i PAEDS BB UBIR XGCALERA

TART: (W2 A0 LA VOZ) 4Te sigue algulen?
um»,; {462 LEJOS) Todsvia no.
DISCO D2 ¥ AGCS QUA 8K UNEN & LO§ Dx GLOS,

GLOS,: (LEJOS Y ORITAID) GON YOI LEAELORO i
li.nti-ngun! ! Ml‘l&-a—a-..-wl que me gi

T&L 1 e demas, slgue subiendo!
OLOSs (TTRH) j¥e si-siegueni
WOR A Ppues en la escalers no hey nedie,

CHSAN PASIS Y DIsg0
TAXD: (M2 D0 LA VOI) ;Mes llegado ye srribat
GLO® (LEJOS 1) Bles,.iQue,.,que hogo shore?
T#XI: Bnja,
GLOS,: ton mucha gusto

PAZS PRECIPITADCE DE BATAR = CUBH

GL '8, gﬂgfﬁﬂl 108 digo que slzuien ha eubide las egoaleéras detras

TAL ;¥ctne seguro?

GL0S,: § Segurisimot,,,0i perfectaaemte el ruide de low pasos sublendo
las escalerasa,

HWORAL yPues nosotros no hemoe viste o nadiel
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