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Letras

Un Nisio, un retrato de la miniatura"

A Child, a portrait of the miniature

Amparo Reyes Veldzquez amprey@uqroo.edu.mx
Universidad de Quintana Roo, México

Resumen: En el universo textual de Ur Nizio, Juan Bosch esboza, bajo la dialéctica de
la soledad, el arquetipo de la miniatura. En Un Nisio, la miseria inmoviliza y margina a
estos pobres seres desdichados. Inermes, que bajo la nostalgia de un rincén, les depara un
oscuro destino. En el cuento, la condicién deshumana del nifio, no es més que “el gran
vacio de la eternidad” como anulacién de la individualidad. Juan Bosch, en un escenario
adverso, retrata la miniatura del ser de honda sensibilidad humana como desgarrado
dramatismo.

Palabras clave: Narrativa, Fenomenologia, Miniatura, Soledad, Miseria.

Abstract: In the textual universe of Un Nijio, Juan Bosch sketches, under the dialectic
of solitude, the archetype of the miniature. In Un Nifio, the misery immobilizes and
marginalizes these poor unhappy human beings. Unarmed, under the nostalgia corner,
a dark destiny awaits them. In the story tale, the child's inhuman condition is nothing
more than "the great emptiness of eternity” as the annulment of individuality. Juan
Bosch, in an adverse scene, portrays the miniature of the human being of deep human
sensitivity as a torn drama.

Keywords: Narrative, Phenomenology, Miniature, Solitude, Misery.

El objetivo de este trabajo pretende abordar, desde una fenomenologia

de la imaginaci6n, la dialéctica (2l de la miniatura en el cuento Un
Nizio de Juan Bosch (1997). En el relato, la aplicacién del método
fenomenoldgico se considera determinante para la concepcidén del
simbolo en la cuentistica de Juan Bosch. De ahi que, “en el ¢je de una
filosofia que acepta la imaginacién como facultad basica, puede decirse
al modo schopenhaueriano: el mundo es mi representacién” (Bachelard,
1975, p. 186).

Por lo demids, los estudios de G. Bachelard servirdn de apoyo
metodoldgico, y como soporte tedrico los de Terry Eagleton, Una
Introduccion a la teoria literaria (1998), sobre todo, el apartado
“Fenomenologia B3] hermenéutica, teoria de la recepcion”; no menos, de
otros autores que en buena dosis apoyen esta investigacion.

Ahora bien, plantearse un problema de caricter fenomenolégico con
relacién a las miniaturas literarias resulta de gran interés; empero, ¢el
cuento Un Nifo en la fenomenologia de la imaginacion, lo miniaturizado
es susceptible de evocar una verosimil realidad?

La fenomenologia de la miniatura, no solo parece obedecer a los
cuentos de hadas, por ejemplo, estamos pensando en “Pulgarcito”, sino
también a los realistas (psicosocial), como es el caso del relato Un Niio.
Aqui, el problema fenomenoldgico de la miniatura, parece responder
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al contexto sociopolitico de la Republica Dominicana. Asi, pues, en el
cuento, serd necesario escudrinar ya sea el caracter objetivo, ya el subjetivo,
para demostrar que en la imagen de la miniatura se esconden realidades
dolorosas cargadas de lamentos humanos.

Porlo demis, en el contexto histérico-social y politico del cuento, habrd
de decir que, Un Nifio se publica (en la primera mitad del siglo XX),
durante el exilio de Juan Bosch (1938-1961). Asi, pues, Un Nisio, en
su cabal expresion, parece ser un reflejo del fenémeno socioldgico y del
problema socioecondmico de la regién caribena de aquella época, en otras
palabras, de la pobreza del campo ! rural del Cibao,

Ahora bien, en el terreno que nos ocupa este estudio, a saber, Ur Nizzo
(5] &5 otra narracién que en los derroteros de la simetria canonizala obrade
Juan Bosch. El autor de La Vega, en este relato breve, no ha de sorprender
allector con sulenguaje sencillo o aparentemente sencillo, la construccion
de oraciones cortas, palabras que soslayan todo barroquismo conceptual
y nos ofrecen un estilo sobrio y refinado:

Bosch es uno de los grandes maestros del cuento hispanoamericano. Su cuentistica
revela una depurada técnica, es preciso en cada uno de los pasos estructurales del
cuento. El cuento de Bosch es profundamente humano, nos presenta al hombre
virtuoso o al mezquino; a la sociedad y sus vicios, la lucha por la supervivencia o la
muerte misma. Trajo ala luz el drama del campesino dominicano; la lucha de éste
contra la naturaleza y su enfrentamiento con la civilizacién. (Pifa, 1982, p. 56)

A propésito, el binarismo civilizacién y barbarie (6] vuelve al escenario
boschiano en este cuento. Asi como el paisajismo cténico y hostil que
evoca el relato “La mujer”. Pero mas alla del inhéspito del lugar de Un
Nifio, esta el bohio viejo y doblegado que, por si mismo, “hace dafio a la
vista”; més all4, en su interior, en un rincén, sobre sacos viejos hay un
negrito, bajo la imagen de la miseria que vuelca la mirada al cuento de José
Luis Gonzélez”!, “En el fondo del cano hay un negrito”, silencioso, en un
rincdn, “chupandose un dedo porque tiene hambre”.

A saber, en Un Nifo, laanécdota es muy simple. Trasla averiade unade
las ruedas de un auto donde viajan tres hombres. Uno de ellos, al escuchar
una débil ®®! tos se asoma a un bohio casi cayéndose de viejo en aquel lugar
desolado. Alli descubre a un nifio solo, huérfano de madre y enfermo de
fiebre, pues su padre ha salido a trabajar al campo desde muy temprano y
no regresard hastala noche. Elhombre, atraido por el nino, le ofrece ayuda
y desea llevarlo a la ciudad para que lo curen. El nifio se niega porque alli
sufri6 un accidente automovilistico que lo dej6 paralitico.

En Unr Nio, el nudo en la garganta del personaje de segundo plano,
es el mismo que provoca al lector. No menos, crujir de dientes y de
estdmago tras encontrarlo tembloroso y en condiciones infrahumanas.
Evidentemente, el cuento refleja la desgracia de la miseria de aquel nino.
La miseria, que margina y paraliza a nuestro pequeno personaje, es el eje
nodal del relato. Un Nisio, por su temética de extrema pobreza, converge
con los cuentos: “En un bohio”, “Los amos”, “La mujer”, “Luis Pie”, y otros
del autor dominicano:
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En el extenso niimero de cuentos escritos por Juan Bosch hay varios en cuyo tema
aparecen ninos y niflas como personajes que encarnan sufrimiento y desamparo
social y familiar. Estas son narraciones como “En un bohio”, “La Nochebuena de
Encarnacién Mendoza”, “La desgracia” y “La mujer”, que denuncian situaciones
dificiles, complejas. Casi todas éstas, a veces carentes de atencidn o afecto suficiente
y, sobre todo, son las primeras victimas de la desigualdad y abandono social que
padecen sus padres. Bajo el marco de esta ficcidn estdn ausentes la sonrisa, los juegos
y travesuras tan caracteristicos de esta etapa de vida. Esta situacién se repite en el
cuento de estilo realista Un Nizio. (Emeterio, 2012, p. 163)

En Juan Bosch, la desmedida sensibilidad social y humana,
innegablemente, es como la de su personaje. Ese hombre de cefio dspero
que de pronto se ve encantado por la dulzura y la sonrisa de aquel nino
enfermo hecho casi huesos, “el negrito Melodia”, pero no de José Luis
Gonzélez, sino de Juan Bosch. En el hombre, en extrafia expresion, la
dureza de su rostro ha sido suavizada. El nifio lo ha conmocionado,
petrificado en hondo dolor. Mientras que la indiferencia de uno de los
viajeros, descansa en la conquista del imperialismo yanqui: “fumaba un

cigarrillo americano (%1~ (Bosch, 1997, p.50).
A juzgar por la estructura narrativa, Uz Niso es un cuento mas de

descripcién que de narracién (19} Esuna imagen pictdrica de la miniatura.
En el relato, llama, poderosamente, la atencién que ninglin personaje
tiene nombre, todos son referidos por sus rasgos fisicos. Viven en la
anonimia.

Por lo demds, Juan Bosch, con dimensién artistica de quien sabe contar
historias, nos presenta, en una serie de contrastes y paralelismos, el tejido
narrativo de este relato cargado de dramatismo. De suyo que, Rodrigo
Carazo se refiera al autor como jel Dostoievski dominicano!

En la diégesis, la unidad de accién inicia, precisamente, con el paso
estridente de un auto: “Pasé un automdvil con horrible estrépito y

levantando nubes de polvo (1> (Bosch, 1997, p. 50). En la secuencia
de accidn: “el conductor del averiado vehiculo sudaba y se mordia los
labios” (Bosch, 1997, p. 50). En el cuento, la rueda averiada del auto de
los viajeros, ocurre, justamente, frente al bohio donde habita el nifio. Juan
Bosch, con este extraordinario recurso narrativo, marca una precision
de acciones en el presente continuo vy, a la vez, evoca la imagen del
golpe recibido del nifio por el auto, la desgracia (la doble) que lo deja

inmovilizado. A titulo de ejemplo:

Se ofan los golpes que daba el conductor afuera.

-¢Qué pasé?- preguntd la criatura.

-Un goma [12] que se reventd, pero estdn arreglandola. Asi que hay que
arreglarte a ti también. Hay que curarte. ¢Qué te parece si te llevo a la Capital para
que te sanes? ¢Dénde estd tu papa? ¢Lejos?

-Unju...Viene de noche y se va amaneciendo [...]

Estaba levantando al enfermito y le sorprendid sentirlo tan liviano, como si
fuera un muieco de paja. El nifio le mir6 con ojos de terror, que se abrian mis,
mucho mis de lo posible. Entonces cay6 al suelo el saco de pita que lo cubria. El
hombre se held, materialmente se helé. Iba a decir algo y se le hizo un nudo en la

garganta [...]

-¢Y c6mo fue eso? —atiné a preguntar.
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-Alld- explic6 la criatura mientras sefialaba con un gesto hacia la distante
ciudad-. All4... un auto.

Justamente en ese momento soné la bocina. Alguien llamaba al hombre y ¢l
puso al nino de nuevo en el suelo, sobre los sacos que servian de cama, y salié como

un autémata aturdido. (Bosch, 1997, pp. 52-53)

Ahora bien, para Bachelard (1975), en la fenomenologia de la
imaginacidn, el espacio poético de la choza, bajo la perspectiva de la
mirada que muchas veces resulta enganosa a la vista, el sofiador queda
suspendido para anclarse en ese espacio mintsculo, rodeado de soledad.
De suyo que:

Las aldeas perdidas en el horizonte son entonces patrias de la mirada. Lo lejano
no dispersa nada. Al contrario, retine en una miniatura un pais donde nos gustaria
vivir. En las miniaturas de lo lejano vienen a “componerse” las cosas dispares.
Se ofrecen entonces a nuestra posesion, negando la distancia que las ha creado.
iPoseemos de lejos, y con cudnta tranquilidad! (p. 209)

Y, en Un Nizo: “el bohio estaba justamente en el mas alto de aquellos
chatos cerros [...] Uno de ellos corrié la vista hacia las remotas manchas
(13] verdes que se esparcfan por los declives de los cerros” (Bosch, 1997,
p- 49). En el cuento, curiosamente, el bohio es una aldea perdida en lo
inhdspito de la geografia cibacna.

A saber, en la fenomenologia de la imagen miniaturizada, el bohio
no es otra cosa que la inmensa soledad del nifio enfermo. Cabe anadir
que su madre ha muerto desde que ¢l era muy pequeno. Y gqué leccion
de soledad!” para aquellos hombres, los viajeros quienes se han quedado
varados por un instante frente aquel bohio y sienten odiar la soledad de ese
lugar. A renglén seguido se lee: “¢Crees que alguien pueda no odiar esto,
tan solo, tan abatido, sin alegria, sin musica, sin mujeres? (Bosch, 1997,
p-50) {Qué paradoja! El lugar llamado Matahambre no ocupa la geografia
en la que los hombres deseen vivir, mas bien lo aborrecen, mientras que
el nifo siente lo mismo por la ciudad. Pero pongamos dos referencias de
esto:

Los viajeros no pueden adaptarse a la soledad del campo al igual que el nifio
no puede adaptarse a la vida de la ciudad. La imposibilidad de establecer una
diferenciacién entre lo bdrbaro/ lo civilizado, por la ambigiiedad que supone, hay
que entenderlo, desde la mirada de Bosch, dentro de un cédigo de incomunicacién
[...]. (Pichardo, 2009, p. 321)

Lo interesante aqui es el contraste ciudad (modernidad, civilizacién, progreso)
versus campo (desolacién atraso y abandono), presentado en esta antologia
tnicamente en este cuento. Esa exposicion de contrastes recuerda que la
modernidad crea una visién engafiosa de la realidad al querer presentar el progreso
como algo global y uniforme mientras se oculta la cara de la pobreza y la miseria.
Al final de esta historia aparece como punto de vista del narrador una reflexién:
la civilizacién, ademds de ser cine, periddicos, luz, autos...también es dolor.
(Emeterio, 2012, p- 165)

En la dialéctica de lo miniaturizado, en Un Nino, la imagen del bohio
que se halla en lo maés alto de los cerros, aqui encontrarfa, quiza, su mejor
expresion, pues segiin Bachelard (1975): “en las miniaturas de lo lejano
vienen a componerse las cosas dispares” (p.209) (Ibidem). Pero “;cémo
resistia esa criatura la vida?”, quiza esta pregunta retdrica nos lleve a otras.
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Sabemos que a pesar de las circunstancias adversas en las que vive, ¢l
prefiere la triste soledad de ese lugar que la estridente ciudad.

Por otra parte, para el llamado “filésofo de la imaginacién”, Bachelard
(1975) todo rincén de una casa de un cuarto o el espacio reducido donde
nos gusta acurrucarnos, agazaparnos sobre nosotros mismos es, en la
dialéctica de la soledad, el origen de un cuarto, de una casa. Asi, pues, en
muchos aspectos el rincén “vivido” se niega a la vida. El rincén es una
negacion del universo. En el rincén no se habla consigo mismo, sino con
el silencio de voces, el silencio de los pensamientos (p. 171). Al respecto,
sirva de ejemplo esta imagen literaria:

La choza estaba dividida en dos habitaciones. El piso de tierra, disparejo y
cuarteado, daba la impresién de la miseria aguda. Habfa suciedad, papeles,

telaranas [14] y una mugrosa mesa en un rincén, con un viejo sombrero de fibras

encima. Ellugar era claro a pedazos [...] En la tinica portezuela de la otra habitacién

(15]

se detuvo y vio un bulto en un rincén. Sobre sacos vigjos, cubierto hasta los

hombros, un nifio temblaba. Era negro, con la piel fina, los dientes blancos, los ojos
grandes, y su escasa carne dejaba adivinar los huesos. (Bosch, 1997, p.51)

De acuerdo con Bachelard (1975) en la dialéctica de la soledad
encerrada (y que es, precisamente, la que vive nuestro pequefio personaje),
ésta negaria el mundo de otro modo. No tendria para dominarlo una
imagen concreta. Segtin el fenomendlogo, muchas veces el sofiador se
convierte en el ser de su imagen, es decir, éste absorbe todo el espacio de
su imagen miniaturizada hasta llegar a fundirse en una miniatura de ser:

Desde lo alto de su torre, el fildsofo de la dominacién miniaturiza el universo. Todo
es pequenio porque ¢l estd en lo alto. Es alto, por tanto es grande. La altura de su

albergue es una prueba de su propia grandeza”. (p. 210)

En el cuento, recordemos que el nino se niega a la vida de la ciudad, alo
“civilizado”. El narrador omnisciente nos dice: “Pero los nifios no saben
lo que quieren” (Bosch, 1997, p. 53). Evidentemente, ¢l no tiene una
imagen concreta del mundo, antes bien, en la dialéctica de los contrarios:
“ott. les enfants regardent grand [donde los nifos ven grande] (Bachelard,
1975, p. 191). Ipso facto lo domina “el reino de la ingenuidad” y ¢l quiz4
no alcanza a ver la puerta estrecha de su pobre bohio que se abre al
mundo: “el detalle de una cosa puede ser el signo de un mundo nuevo,
de un mundo, que como todos los mundos, contiene los atributos de la
grandeza” (Bachelard, 1975, p. 192). No obstante, la altura de su espacio
(de su choza) es la grandeza de su alma, es la altura en la dialéctica de lo
dentroydelodefuera, y por eso el nifio con su cdndida dulzuray su sonrisa
melddica, ha de encantar a ese hombre de rostro severo y triste: “|...] La
miniatura adopta las dimensiones del universo. Lo grande estd una vez
més contenido en lo pequefio [...] la miniatura es uno de los albergues de
la grandeza” (Bachelard, 1975, pp. 192-194).

En el rincén, ese rincén de sacos viejos donde tiembla el nifio, es su
pobre refugio que, segtin Bachelard (1975), “nos asegura su primer valor
del ser: la inmovilidad [...] La conciencia de estar en paz en su rincén”,
esa inmovilidad donde las sombras se convierten, en la dialéctica de la
imagen, en muros, un mueble, en una barrera [...] En sintesis, el espacio
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de lainmovilidad se convierte en el espacio del ser: Je suis [ ‘espace oi je suis
[Yo soy el espacio donde estoy] (p. 172).

En el cuento, el nifo en el espacio del ser, en el arquetipo de la
miniatura, es visto “como si fuera un mufieco de paja” (Bosch, 1997, p.
53), un bulto, una cosa, un saco mas. Para colmo de males, el nifio no
sabe leer ni escribir, menos tiene idea que significan esas palabras. Esta
reducido a la espera del oscuro destino: “Pensé en la noche: llegaria con
sus sombras, y ese nifio enfermo, con fiebre, tal vez sefialado por la muerte,
estarfa ahi solo, esperando al padre, sin hablar palabra, sin oir musica, sin
ver gentes” (Bosch, 1997, p. 52).

En Un Niro, la choza, ese parvulo lugar descrito a pedazos, donde el
sol entra por los agujeros del techo, donde “irradia la inmovilidad”. Ese
nido de polvo donde el nino estd literalmente inmovilizado, olvidado en la
nostalgia del rincén tal si fuera un mufieco de paja; ese estremecimiento
del hombre extrano ante la condicidn inerme y deshumana del nifio, no
es mas que, “el gran vacio de la eternidad” M4s atin, nosotros, lectores,
“lectores del rincén” somos albergue del olvido y de la soledad”, anade
Bachelard (1975, pp. 176-177).

Empero, en Un Nifio, “:cémo decir mejor que el rincén es el
casillero del ser?” En la dialéctica de la soledad encerrada del nifo, la
fenomenologia de la imagen miniaturizada, no solo niega al mundo, sino
que anula la individuacion.

Conclusiones

El cuadro descriptivo de la miniatura de Un Nisio esboza la redondez
literaria de este maravilloso cuento, pero también doloroso. Juan Bosch
sabe dar el salto asesino y herir al lector més adusto.

En Juan Bosch resulta una constante, en su narrativa, la presencia de
los ninos, cuyos rasgos mas comunes de estos seres desdichados que, bajo
el filo de la pobreza que rasga ¢ indigna, asoman enfermos de fiebre,
enfermos, flacos, huérfanos, hambrientos, analfabetas e inermes; sobrada
condicién inhumana y de la injusticia social de la realidad de América
Latina.

Pero en Un Nisio como en otros cuentos de Bosch, la ignominia social,
la minimizacién de estos pobres seres llevan, literariamente, en el rostro,
la insignia oficial dominicana trujillista, y si nos quedara algtin resquicio
de la duda, léase lo siguiente:

En 1930, Santo Domingo era latierraideal para un empresario sin conciencia pero
con energfa y capacidad, que empleara la energfa sélo en aumentar sus caudales
sin tomaren en cuenta el valor de la vida, la dignidad humana, el derecho de los

dominicanos a la libertad de bienestar. (Bosch, 1998, pp. 26-27)

Un dominicano que tenga coraje para luchar por su independencia
tendrd que desafiar el hambre, la suya y la de sus familiares; y sila desafia y
se niega a someterse al amo de la empresa nacional, tendrd que enfrentar
las leyes de gobierno, instrumento de la empresa, y esas leyes son hechas y
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rehechas cada dia, a la medida de las necesidades de la empresa, para que

nadie pueda rebelarse contra el amo. (Bosch, 1998, pp.34-35).
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Notas

[1] El presente estudio forma parte de mi investigacién doctoral.

[2] Cabe dilucidar que, en este estudio literario, la concepcidn dialéctica, sigue la postura
platénica, “como un método de ascenso de lo sensible a lo inteligible”; pero ademas, la
corriente de pensamiento de Hegel. En el sentido de que: “Dialéctica no sea la forma
de toda la realidad, sino aquello que le permite alcanzar el cardcter verdaderamente
positivo”. En otras palabras, escribe Hegel: "Lo 1égico posee en su forma tres aspectos: a)
el abstracto o intelectual; b) el dialéctico o negativo-racional; ¢) el especulativo positivo
racional”. “La dialéctica es, en suma, lo que hace posible el despliegue y, por consiguiente,
la maduracién y realizacién de la realidad. Sélo en este sentido se puede decir que, para
Hegel, la realidad es dialéctica”, es decir, la “realidad realizada”, en movimiento (Ferrater,

1964, pp. 444-446). “Notas”.
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[3] Esta “reduccién fenomenoldgica” es el primer paso importante que da Husserl.
Cuanto no sea “inmanente” a la conciencia debe ser rigurosamente excluido; todas las
realidades deben tratarse como meros “fenédmenos”, en funcién de su apariencia en
nuestra mente: estos son los tnicos datos absolutos que pueden servirnos de punto de
partida. De esta insistencia se deriva el nombre que Husserl dio a su sistema filoséfico:
fenomenologfa. La fenomenologfa es una ciencia de los fenémenos puros” (Eagleton,

1998, p.74). “Notas”.

[4] Habrd de decir que la miseria del campesino dominicano es anacrénica, ésta
convive con su antiguo destino. Juan Bosch cuando describe la miseria de la Republica
Dominicana del siglo XVII, en su libro Composicién social dominicana, enfatiza que “el
pais vegetaba en una miseria total”. Por consiguiente, en otro estudio, afiade: “Aunque
el infortunio histérico se cebé en él desde que comenz6 la conquista y la colonizacién, el
pueblo dominicano probé en la segunda mitad del siglo XVIII y en la novena década del
siglo XIX” (Bosch, 1994, p. 200). “Notas”. Por otra parte, en el régimen de Trujillo, el
mal endémico de la pobreza dominicana se concentraba en los latifundios: “El latifundio
fue conservado en manos de los latifundistas que se sometieron a asociarse con Trujillo,
y resulté aumentado en extensién al convertirse el propio Trujillo en el mis grande
latifundista del pafs” (Bosch, 1994, p.197). “Notas”. En la historia de la Republica
Dominicana, Juan Bosch en su fase de historiador, puntualiza que los dominicanos,
bajo el régimen de Rafael Leonidas Trujillo Molina, vivieron un triple yugo: el pueblo
dominicano estaba ocupado militarmente, politicamente, sometido y, econémicamente
esclavizado. La gente del pueblo dominicano no gozaba de libertad para respirar el aire
que recibfa. Quizd bajo ese contexto de la Republica Dominicana, pero con el rostro
metafdrico, Juan Bosch esboza la atmdsfera que ahoga y asfixia a los personajes. “Notas”.

[5]Desde el primer parrafo del cuento sabemos que estamos frente a la calamidad
existencial: “A poco mds de media hora, cuando se deja la ciudad, la carretera empieza
a jadear por unos cerros pardos, de vegetacién raquitica, que aparecen llenos de piedras
filosas [...] Es triste el ambiente. Se ve arder el aire y sélo de hora en hora pasa algin ser
vivo, una res descarnada, una mujer o un viejo (Abreu, 2003, p. 356). “Notas”.

[6] En “Un nifo”, Juan Bosch nos crea una cartografia sociopolitica capaz de
demostrarnos que las diferencias entre el campo y la ciudad van mucho mis alld de la
flora y la fauna. La flora del campo, si se trata de zonas del sur dominicano, puede ser
tan descarnada y 4rida como la anatomfa vegetal de la ciudad. Mas, si nos referimos a la
fauna, en la ciudad suelen habitar ciertos tipos de animales que sobrepasan en grande la
ferocidad de aquellos que habitan en el campo. Asi encontramos animales tan feroces
como el transito urbano y su secuela de polucién y tensién ciudadana; igual la violencia
criminal. [...] La semiologia del encuentro entre el nifo y el viajero puede estirarse més
alla de la mera simbologia descriptiva de Juan Bosch, para conformar asf una lectura
sociopolitica de la relacién histérica campo / ciudad. [...] Tanta opulencia y “progreso”
en la Capital y en el campo todavia hay tantos bohios divididos en dos habitaciones, el
piso de tierra, disparejo y cuarteado como en la macro miseria que engulle a aquel nifio
enfermo y atropellado que el viajero quiso llevarse a la ciudad para “curarlo” (Abreu,

2003, pp. 356-359). “Notas”.

[7] Fue en Puerto Rico donde por primera vez, Bosch tiene un discipulo fuera de su
pais y hasta prueba en contrario, uno de los més adelantados [...] Para cualquier lector
de la narrativa boschiana, las tangencias de ésta y la narrativa de Gonzalez son més que
evidentes y demuestran no solamente la lectura de Bosch sino la linea que traza un
discipulado. No solamente José Luis Gonzalez sigui6 a Bosch en Puerto Rico, sino que
otros escritores como Abelardo Diaz Alfaro hicieron de las técnicas y de la corriente
realista del cuento boschiano su linea poética (Fornerin, 2001, p. 448). “Notas”.

[8] Lavoz, ser fragil y efimero, puede dar testimonio de las fuertes realidades (Bachelard,

1975, p.ZlS). “Notas”.

[9] [...] la Tabacalera, tnica fibrica de cigarrillos del pafs, que era propiedad de
extranjeros y que acabd siendo propiedad de Trujillo. En el preciso momento en que
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Trujillo comenzaba a tener acciones de la Tabacalera empezé a instalarse en el pais la
Reynold Tobacco, una poderosa firma norteamericana dedicada a fabricar cigarrillos.
Trujillo actud en ese momento con decision y celeridad y forzé a la Reynold a cerrar su
fibrica. Asi, el dictador retuvo el monopolio dominicano de cigarrillos hasta el dia de su
muerte, aunque parece que las acciones estaban a nombre de su esposa, la seiora Maria

Martinez (Bosch, 1995, p. 393). “Notas”.

[10] El contrapunto dramdtico, la tensién narrativa, toma mayor fuerza con los didlogos
entre los dos personajes principales, y con la descripcidn del ambiente al interior del
bohio donde vive el nifio (Emeterio, 2012, p.164). “Notas”.

[11]Disolucién del mineral, es decir, estado de méxima destruccién, atn perceptible, de
la forma mids baja de la realidad a la metrologia humana. Por tanto, el polvo, como la
ceniza (aunque ésta concierne al fuego y el polvo a la tierra), tiene un sentido negativo
relacionado con la muerte (Cirlot, 1969, p. 375). “Notas”.

[12] Una de las formas elementales del simbolismo de la rueda consiste en la
interpretacién del sol como rueda, y de las ruedas ornamentales como emblemas
solares. A este prop6sito, Krappe sefiala que uno de los conceptos més extendidos de la
Antigtiedad es laidea del sol como rueda [...] La rueda del fuego simboliza en sintesis, por
consiguiente, las fuerzas cdsmicas en movimiento y el tiempo como proceso (rotacic’)n
de todo ciclo) [...] También la esvastica, que es un signo intermedio entre la cruz y
la rueda, es considerada por unos como signo solar y por otros como signo del polo.
Guénon se inclina por esta ultima hipdtesis. Pero sea como fuere, a lo que en tltima
instancia, se alude es a la descomposicion del orden del mundo en dos estructuras
esenciales y distintas: el movimiento rotatorio y la inmovilidad; la circunferencia de la
rueda y su centro, imagen del motor inmdvil “aristotélico”. Este tema es obsesionante
para la mentalidad mitica, y aparece en la alquimia bajo la contraposicién de lo voldtil
(en movimiento y por lo tanto lo transitorio) y fijo (Cirlot, 1969, p. 395). “Notas”.
Evidentemente, el tltimo, es decir, la estructura inmévil se vincula con el cuento “Un
Nino”.

[13][...] Tienen relacién con el de las nubes, en cuanto ambas generan figuras ilusorias
que pueden ser identificados por procesos de interpretacién anlogos [...] con frecuencia
las manchas estdn asociadas con el paso del tiempo, aluden asi a las ideas del transcurso
y de la muerte. De otro lado, las manchas, decoloraciones e imperfecciones de todo
género pueden adscribirse al simbolismo de lo anormal pues, segin los alquimistas, esas
“enfermedades” de los objetos o materias constituyen, la auténtica “primera materia”, la
base para la preparacién del oro filoséfico (evolucién espiritual) (Cirlot, 1969, p. 314).
“Notas”.

[14] También en el cuento “Un Nifio” “la meditabunda arafia “vive poderosa y feliz” en
la vida humana (Bachelard, 1975, p. 175). “Notas”. Aparte de su relacién con la arafia,
su simbolismo es el mismo que el del tejido en general. Por su forma espiral presenta
también la idea de creacién y desenvolvimiento, de rueda y de centro. Pero en éste espera
la destruccién y la agresion. La telarafia con la arafa en medio simboliza, pues, lo mismo
que la Medusa Gorgona representada en el centro de algunos mosaicos: es el torbellino
devorador. Probablemente un simbolo de intuicién negativa del universo, que ve el mal
no solo en la periferia de la rueda de las transformaciones, sino en su propio centro, es
decir, en su origen. Nocién gnéstica (Cirlot, 1969, p. 122). “Notas”.

[15] Sacos, cordeles y fibras tejidas: Monopolio de Trujillo que va desde la siembra de las
plantas fibrosas hasta la manufactura y venta de los articulos que cubren todo el mercado
nacional. La ley castiga severamente el uso, por mas de una vez, de los sacos fabricados
por el dictador (Bosch, 1998, p. 73). “Notas”.
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