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Filosofia

Argumentacién desde la ensayistica
ficcional.[1]

Argumentationfromfictionalessayism

Jestis Eduardo Aguirre Nogueda

Universidad de Guadalajara, México

Resumen: Una de las modalidades en que se nos presenta la ensayistica ficcional —es
decir: el ensayo en contubernio con la ficcién— es como clase de texto argumentativo;
esto signiﬁca que ensayo y ficcién actian conjuntamente como especulaci(’)n reflexiva
propensa a evidencias retérico-argumentativas. Cuando éstas se suministran a través de
la ficcidn, el ensayo alcanza antes probabilidades atendibles que conclusiones universales.
Mostraremos cémo dicha argumentacion aprovecha el pensamiento contrafictico como
instrumento metodoldgico a través de un famoso ensayo de Jonathan Swift, y de
qué manera el empleo de contraficticos tiene por resultado consecuencias ldgicas
procedentes de un hecho concreto, aunque totalmente inadmisibles derivados de una
situacion hipotética.

Palabras clave: Ensayo, Ficcion, Argumentaci(’)n, Jonathan Swift, Pensamiento
contraféctico.

Abstract: One of the ways in which fictional essayism is presented to us —that
is, the essay in collusion with fiction— is as a kind of argumentative text; this
means that essay and fiction act together as reflexive speculation prone to rhetorical-
argumentative evidence. When this evidence is supplied through fiction, the essay
reaches treatable probabilities instead of universal conclusions. We will show how this
type of argumentation takes advantage of counterfactual thinking as a methodological
instrument through a famous essay written by Jonathan Swift, and how the use of
counterfactuals results in a perfectly logical consequences from an specific fact, although
totally inadmissible derived from a hypothetical situation.

Keywords: Essay, Fiction, Argumentation, Jonathan Swift, Counterfactual thinking.

1. ¢Puede el ensayista hablar de viajes intergalacticos?

En otra parte[2] hemos senalado que la ficcidn en el ensayo ha estado,
no s6lo proscrita, sino al amparo de un sustento novelistico. Es decir:
una nocién introductoria a la ensayistica ficcional como concepto nos
remite de inmediato a lo que GillesPhilippe (2002) llamé “secuencias
ensayisticas”: fragmentos en la narrativa donde habita un halo ensayistico
en el discurso del protagonista. La escritura ensayistico ficcional que
ponemos a consideracién en este trabajo prescinde de dicho bagaje, lo
que en otras palabras equivale a decir que existen obras que no se atienen
a este requerimiento, por ejemplo, Vacio perfecto (1971) y Magnitud
imaginaria (1973) de StanislawLem, Kant y los extraterrestres (2012)de
Juan Pablo Anaya, Una humilde propuesta... (1729) de Jonathan Swift,
Losdisidentes del universo (2013) y La escuela del aburrimiento (2014)de
Luigi Amara, La invencién de la soledad (2012) de Paul Auster, algunos
ensayos de Borges (“Examen de la obra de Herbert Quain”, “Pierre
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Menard, autor del Quijote”, “T1on, Ugbar, OrbisTertius” y otras mis que
irdn surgiendo al paso.

El estudio del ensayo, de acuerdo con nuestra lectura, ha de provenir
antes de las excepciones que de sus consensos. Ensayo y ficcion, contrario a
lo que se piensa —y mds alla de la consabida idea en torno a la hibridacién
de géneros—, no representan términos mutuamente excluyentes. Nos
referimos a que la teoria del ensayo puede operar, y con bastante provecho,
de forma negativa, es decir que, si se le encuentra una nueva colindancia,
nuevos limites, nuevas fronteras con algun saber, nuevas inestabilidades,
nuevos usos y funciones y, mejor aun, voluntades criticas insospechadas, se
debe precisamente a que en cada uno de esos episodios literarios el ensayo
ha negado lo que era antes. Y ha sido asi como hemos podido extraerle las
mayores riquezas.

En un primer momento podria pensarse que el concepto ensayistica
ficcional es una obviedad; para el ojo disperso podria resultar asi, sin
embargo lo hacemos con el afén de remarcar el cardcter ensayistico y
ficcional de una escritura que por lo general o ensaya sin ficcién o
ficcionaliza sin ensayo. Esto se debe en mayor medida al entendimiento
que hemos tenido de las grandes méximas de Michel de Montaigne (“Yo
mismo soy la materia de mi libro” y “Este es un libro de buena fe, lector”),
las cuales han sido el soporte por el cual la critica rutinaria, si de ensayo
se habla, ha anclado la obra al autor, a la meditacién en primera persona
y al autorretrato sincero. Las dos frases de Montaigne han propiciado
una préctica ensayistica sin ficcidén, no obstante, si nos damos al ejercicio
de dilatarlas un poco mas, encontraremos en ellas nuevos hallazgos, por
ejemplo, que Montaigne sea antes una metodologia que un método, y
que a partir de esta premisa podamos hacer explotar el contubernio entre
ensayo y ficcién.

La ensayistica ficcional no circunscribe un mundo posible tal como ha
sido la usanza de la teorfa ficcional; tampoco lo niega —:cémo podria
hacerlo?—, sin embargo no ha de ser este su unico objetivo. La ensayistica
ficcional apela y se dirige hacia un moldeamiento de mundo, es decir, a la
injerencia natural e histérica del ensayo en sociedad. La diferencia entre la
teorfa de mundos posibles defendida por Albaladejo (citado en Jiménez,
2015) y Dolezel (1997), y la de modelo de mundo que defiende Asensi
(2016), es que la ficcionalidad no se limita al hecho estético que alude, va
mis alld en la medida que interviene o incide en el mundo aludido. Es este
el lugar de la ensayistica ficcional, una escritura que no imita al mundo,
sino que lo modelay, por tanto, lo deforma, lo modifica: ¢No es esta, pues,
la gran peticién a los ensayistas de todas las épocas?

Por otra parte, la ensayistica ficcional es una escritura en simulacro.
No intenta emular la realidad puesto que no habria nada que emular:
(re)modela y aspira a incidir en el mundo. Lo verdadero o falso, lo vivido
y lo imaginado, queda en entredicho. La ensayistica ficcional pregunta
verdaderoy falso en cuanto a qué exactamente. La ilusion de verdad ocurre
en relacién a otra verdad simulada previamente. La ensayistica ficcional
produce un efecto de realidad en tanto no hay una realidad concreta
con la cual pueda contradecirsele. La nocién de simulacro, entendida
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desde Baudrillard (1978) y Deleuze (1989), produce este efecto desde
que se construye sobre una base que ya no es la original. Este efecto es lo
que llamamos los artificios persuasivos del ensayista que escribe ficciones:
retoques, modificaciones, dramatizaciones, exageraciones, ocultamiento,
revelacién, camuflaje. La ensayistica ficcional exhibe el simulacro que hace
parecer verdad, un escenario tal en donde ya no es posible la mimesisdel
mundo; no hay més correspondencia entre lo real y sus modelos de
representacion.

En otros términos, para que exista un proceso de hacer parecer
verdad que estribe en un lector seducido, serd una exigencia de dicha
argumentacion desarrollarse en un espectro reconocible. Es esta quizi la
razén mds importante para nombrar algo como ensayistica ficcional y no,
por ejemplo, ensayo fantistico, que, por lo demds, seguro ha de haberlo,
y que los atavismos que hemos heredado han nublado el panorama. Si
el ensayo era, en el mejor de los casos, una escritura de lo real a la
que le suponfamos un aire de coincidencia, la diferencia entre lo uno
y lo otro se ha esfumado y con ¢él, dirfa Baudrillard, el encanto de la
abstraccién (p.6). El proyecto ensayistico de la modernidad, de una u otra
forma, intenté hacer coincidir lo real con sus modelos de simulacidn; la
ensayistica ficcional, por su parte, se asume bajo el “encanto discreto de
los simulacros”, es decir, no ya en la busqueda de lo real, mas bien en el
eco de sus vestigios.

2- El ensayo como clase de texto argumentativo

En el 2005, la espanola Maria Elena Arenas Cruz propuso que la
triada dialéctica de géneros naturales —lirico, dramatico-teatral y épico
narrativo— debia ampliarse a un cuarto género que examinara los textos
no miméticos de cardcter argumentativo, es decir, los de orientacién
reflexiva y didictica como el ensayo. El cuarto género al que se
referfa la espanola es el argumentativo. Congregados bajo el mote
géneros ensayisticos, diddcticos, did4cticos ensayisticos (asi, en plural),o
simplemente como non fiction —y cuyas manifestaciones suceden como
literarias y no literarias, en verso o prosa (p.44)—, el didlogo, la epistola,
el ensayo, el prélogo, el discurso, la glosa, el articulo periodistico, etcétera,
no han sido plenamente reconocidos y estudiados por parte de la
teorfa literaria actual (p. 44). Esta clase de textos han sido relacionados
unos con otros unicamente desde un dmbito cultural observable en la
historia literaria (p.43), y su devenir ha estado sometido a “fenémenos
de permanencia y cambio”, salvo por un comun denominador; nos
referimos, desde luego, a la argumentacién:

El ensayo, por tanto, es una clase histérica de textos del género argumentativo,
de manera que la base de su construccidn textual es la argumentacidn; segtin
esto, todos los planos textuales (semantico, sintdctico y comunicativo) estardn
concebidos para justificar lo posible mediante la razén y para alcanzar como
finalidad ultima un tipo particular de persuasién del receptor. El objetivo del
ensayo es establecer la credibilidad de una idea u opinién mediante pruebas;
pero éstas no serdn demostrativas, es decir, las que partiendo de premisas
verdaderas llegan a conclusiones necesarias y cuyo valor es universal y atemporal,
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sino pruebas retérico-argumentativas, que son aquellas cuyas premisas son
simplemente probables o verosimiles y s6lo son vélidas en contextos concretos y

con fines determinados. (pp.44-45).

Encuadrado, pues, en la tradicidn clésica de la Retérica y la Dialéctica,
la beta argumentativa del ensayo —sin olvidar, claro, al resto de textos de
orientacion reflexiva que menciondbamos lineas arriba— ha subsistido a
la par de sus constantes cambios, dejando intacto, no obstante, que sea la
ocasion de una justificacién razonada y argumentada de un punto de vista
subjetivo sobre un tema de debate en general (p.45).

Esasi que estamos en condiciones de extraer dos premisas que delimitan
los alcances de nuestro concepto: 1) pensaremos el ensayo como una
clase de texto principalmente argumentativo; 2) procederd, por tanto,
mediante pruebas retérico-argumentativas que, seguramente, no llegardn
aconclusiones universales, pero, por lo menos, planteard una probabilidad
atendible e impostergable. Sostendremos, por tanto, que una de las
varias modalidades en que se nos presenta la ensayistica ficcional es
como clase de texto argumentativo; esto significa que ensayo y ficcidon
actiian conjuntamente como discurso de cardcter reflexivo propenso a
evidencias retérico-argumentativas, pero, cuando estas se suministran a
través de la ficcidn, el ensayo arriba antes a probabilidades atendibles
que a conclusiones universales. Asi, la ensayistica ficcional contiene en
si misma la funcién referencial que histéricamente le ha pertenecido
al ensayo, empefo que, por tradicién o complacencia, suspendemos al
minimo indicio de ficcidn. En este articulo intentaremos mostrar con
ejemplos concretos como acontece dicha fusién, cémo procede, de qué
manera se tiende, c6mo se despliega y cudles son sus posibles resultados.

2.1. Ficcionalidad de la prosa argumentativa

Para que la ensayistica ficcional cumpla su parte argumentativa serd
necesario un aparato retérico que seduzca, y que lo haga, ademais,
mediante la ficcién. Aunque en primera instancia lo anterior parezca una
terrible obviedad, no estd de sobra recordar algo que venimos repitiendo
en estas lineas: histéricamente, dada su inherente voluntad de ir al
encuentro con su contexto inmediato, el ensayo ha sido un tipo de
escritura no susceptible de ser ficcionalizada. ¢Qué hacemos ahora que
fragmentamos esta nocién tan generalizada como repetida? Pues bien,
explicarla, por supuesto, recalcando que si el ensayo acude a la ficcién este
no pierde los atributos racionales, referenciales y argumentativos que lo
han caracterizado todo este tiempo.

Decfamos lineas arriba que lo puede parecernos una obviedad deja
de serlo tan pronto caemos en cuenta que no es tan sencillo discernir
“entre los enunciados efectivamente pronunciados por el autor y aquellos
que proceden de un sujeto de enunciacién ficcional que de alguna
manera enmascara el autor real” (Arenas, 1996, p.245). ;:Dénde radica,
pues, la aparente sencillez de distinguir que una cosa es ensayo y otra
absolutamente distinta ficcién? Radica precisamente en el ocioso habito
del ensayista por respaldar lo que dice, radica en la condescendencia
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de creer que en el ensayo existe siempre un sujeto detrds del discurso,
un sujeto que avala lo que dice, lo firma y se asume como responsable
de sus palabras. ¢:En dénde comienza Kundera y en dénde termina
Ludvik en La Broma? ¢Dénde estd Musil y dénde Ulrich? No hay
acuerdo socializado en cuanto los limites de cada uno (¢qué ganariamos,
a todo esto, con precisarlo?). Puesto que cldusulas como “autor real”,
“autor implicito”, “narrador”, “personaje-narrador” no han terminado
por abarcar el espectro literario de la prosa yoica, nos es posible plantear
finalmente un atributo cardinal de la ensayistica ficcional: nos referimos
a lo que Marfa Elena Arenas Cruz ha dado en llamar “la posible
ficcionalidad de cierta prosa argumentativa, sobre todo aquella en la que
el yo del autor tiene especial protagonismo” (p.246). La ficcionalidad
de la prosa argumentativa es “el resultado de la modificaciéon que el
productor o receptor hacen sobre los constituyentes de la situacién
comunicativa interna del texto (narrador, destinatario y zonas de
referencia)” (p.251). Por ello, presupondremos que la ficcionalizacién
de la prosa argumentativa esta en la base de la ensayistica ficcional,
y para reconocerla, contamos con dos paradas obligadas: lector y
argumentacion[3].

2.1.1. E[ lector

El proceso retérico de los ensayos ha contado con los recursos propicios
para que los hechos puedan leerse ficticamente. Cuando el ensayista lleva
a cabo una testificacién de hechos —la que creemos de antemano que
serd de buena fe[4], tal como el mismo Montaigne nos lo advierte—
convenimos en que la experiencia que pone a nuestro juicio le pertenece.
Dado que en el ensayo ha existido una base coincidente con el mundo
circundante, la ficcién en el ensayo moderno ha permitido a sus lectores,
antes que nada, reconocerla como tal, y después, quizas, ponerse en
guardia de lo que el ensayista tenga que decir (compromiso, por cierto,
que el lector no tenia desde que el ensayo era gobernado por una realidad
verificable). Que el ensayista convenza ha sido una demanda perpetua,
sobre todo si el autor que firma el texto pone de manifiesto que la razén
y lalégica permearan su argumentacion.

En tanto se hallara libre de prosa ficcional, el ensayista gozaba de la
credibilidad que alimentaba sus textos, pues al margen de la seduccién que
provocaban sus divagaciones, el pacto con su lector era, si no la verdad
de buena fe, un atisbo contundente de verosimilitud. Debemos subrayar
que el famoso pacto ficcional es una caracteristica principalmente de la
narrativa, por ello resulta complicado pensar sus posibilidades dentro de
un género que se empena en la aparente fidelidad de una representacién.
Después de Borges esto ya no es posible, y no porque mienta, sino
porque descubrimos, como dirfa Wayne Booth (1983), que no es digno
de confianza. Con Borges ensayo y ficcion alcanzaron un nuevo estatuto.
Aquella frontera radical entre conjeturar y demostrar quedd abolida
en gran medida por los juegos borgeanos que trastocaban la prosa
no ficcional (Weinberg, 2007)[5]. El rigor argumentativo del ensayo,
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entonces, no disminuye si el autor decide, por voluntad y estilo, adherir
a su lector al universo ficcional que estd siendo creado. En palabras de
Liliana Weinberg: “el valor de verdad de las proposiciones es colocado
como una realidad externa, objetiva y previa al enunciado, que la
eficiencia de la demostracion contribuird a confirmar” (p.199). Es en este
sentido que Arenas Cruz rescata la funcién del lector como un “agente
ficcionalizador en el discurso argumentativo” (p.251), aludiendo a una
suerte de complicidad entre autor y lector que la espafola denomina
“comunicacidn cointencional”.

Conviene recordar ahora, aunque sea de forma sucinta, que el ensayo
como clase de texto argumentativo[6] se remonta al redescubrimiento del
individuo como sujeto de pensamiento y explorador del conocimiento
de si mismo. Decimos que se redescubre en el sentido que el proyecto
educativo humanista del XVI recupera de la Antigiiedad aquella clase
de textos que se sabian eficaces para incidir, por medio de la Dialéctica
y la Retérica, en un dmbito comun. Se trataba, a grandes rasgos, de
conseguir un efecto de camaraderia en donde el autor, a la usanza de
Séneca con Lucilio, no imponia sus ideas, las dialogaba con un supuesto
lector al que otorgaba una ocasién para el debate. En aras de que los
argumentos se presentaran con efectividad persuasiva y comunicativa,
el pensador generaba un efecto de “personalizaciéon” y “apariencia de
perspectivismo” (Arenas, 2012), en donde el lector, mas que recibir
un conocimiento inapelable, acudia al discurrir personal sobre un tema
susceptible a critica y discusién. Por tanto, un texto argumentativo
despegaba del punto de vista como punto de partida bajo una prosa fluida
que contravenia el rigor dogmatico. Lo que se crefa como un privilegio
exclusivamente del especialista —interpretar, juzgar, contestar o refutar
—, pasa a ser un trabajo compartido; es asi como la promesa de buena fe,
mis alla de lainstauracién de una pauta de confianza, como bien lo sugeria
Liliana Weinberg (2014), inventa una nueva clase de lectores que ya no
son los de la jurisdiccion libresca aduladores de la ciencia —asi satirizaba
Montaigne a los versados, comenta Weinberg—, sino los de la “gracia
elemental y popular”, ahora dotados con idénticas derechos para, si asi lo
quisieran, ensayar por si mismos (Arenas, 2012, p.62).

Mis que pasividad —intuye Arenas Cruz—, esfuerzo. Mds que
aguante, osadia. Parafraseando a Eco, la espaniola apunta en la direccién
correcta cuando afirma que el proceso de escritura de los ensayos produjo
sus propios lectores, no en el modo en que hoy en dia pensamos con
agilidad precipitada en un Lector Modelo o Lector Implicito, sino en la
confluencia de la promesa de buena fe y un decir veraz, en la instauracién
de un espacio de tolerancia y respeto. El lector —en tanto aludido,
desafiado e interpelado— brota, no por generacién espontinea, por
seduccién, clamando que también es proclive a la reflexién razonada
y la meditacién detenida. Decimos seducido més que persuadido pues
“el ensayista no esta especialmente interesado en persuadir a su lector
de la conveniencia o verdad de la idea [...] sino de lo bien fundado de
su planteamiento, para que después el lector haga lo que quiera con
él” (pp.52-53). Seduccidn argumentativa antes que persuasion, y, en todo
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caso, persuasién, no por la idea, hacia la cimentacién del argumento.
Arenas Cruz lo expone de la siguiente forma:

Quien pretende seducir no sdlo se inventa a sf mismo, sino que consigue que el
otro, la persona seducida, la atienda encantada a cada gesto, a cada palabra, haga
lo propio y responda gustosa a la propuesta que se le estd haciendo, encarnando a
su vez el yo que se le sugiere. S6lo el lector que se deja seducir, aceptard a su vez
ser inventado. (p.61)

La ultima linea es contundente: s6lo el lector que se deja seducir
aceptara a su vez ser inventado, lo cual no equivale a decir que si dicho
efecto no sucede el lector no existe; por el contrario, el lector, desde
luego, ahi estd, no obstante, lo que el ensayo hace existir es el espacio de
camaraderia en donde este acepta y se presta a participar en un debate
con tales condiciones de razonabilidad (p.62). En otras palabras, s trata
de sefalar que el texto mismo contribuye a dicha invencién, empuja
hacia ella, en lugar de esperar a que suceda; y lo hace, por lo demis,
enmarcado en un proceso de escritura que condensa el pensamiento del
ensayo. Digémoslo nuevamente: seduccidon antes que persuasién, mas
no su negacién; persuasion en el sentido de confeccionar un espacio de
didlogo en donde se alude al lector en pos de lo bien o mal construido
de un argumento; persuasion en y para la idea que se otorga, en donde
el lector serd libre de asumirla, rechazarla, discutirla, matizarla o quedar
indiferente (pp.52-53).

Cuando ellector de ensayos, entonces, acostumbrado a que no le tomen
el pelo, comprende que lo que esta por leer le antecede algtin rasgo de
ficcidn, la relacion entre autor y lector se modifica de manera sustancial.
En el ensayo el lector no suspende su incredulidad, por el contrario,
la activa tan pronto inicia su lectura. Puesto que un ensayista aspiraré,
entre otras cosas, a seducir mediante un aparato retdrico sélido —y, por
consiguiente, a persuadir de una idea—, el lector mantendrd un juicio
critico en todo momento, definiendo, de entrada, silo que se esta diciendo
puede ser verdad o no, y después, si lo suscribe. Dicha operacién deriva
en que el lector transmute su verdad en imaginacidn, tal como lo sugirié
Borges al final del Pierre Menard. Sin embargo, corremos el riesgo de
que el paso de la verdad a la imaginacién suceda a medida que el lector
es condescendiente con el universo ficcional planteado. Mas que pacto
de lectura, como en la ficcién de antano, la ensayistica ficcional exige el
desafio por parte de su lector. Si el famoso pacto de la narrativa invita a
la suspensién de la incredulidad, la pretension de la ensayistica ficcional
demanda su activacién inmediata y permanente.

Ahora bien: definitivamente no hay razén para pensar que el lector
que bosquejamos aqui no sea, a su vez, el lector de una amplia gama
de literatura. Desde luego que si, pero cuando sometemos la ensayistica
ficcional a examen conviene tener presente que la ficcién no cancela la
posibilidad de estar en guardia. La ensayistica ficcional contiene en si
misma la funcién referencial del ensayo, empeno que, por tradicién o
complacencia, suspendemos al minimo indicio de ficcidon. La seduccién
del ensayo permitiria que el lector contemple como posibilidad lo que
el ensayista pone a su consideracion. Claro, la persuasion es la cima, sin
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embargo, para efecto de la ensayistica ficcional, en donde aquello de lo que
se intenta persuadir sea, en ocasiones, un asunto inadmisible —como lo
veremos mds adelante con Jonathan Swift—, nos limitamos a exteriorizar
que la seduccion es un concepto mas ttil para explicar el porqué —como
alguna vez dijo el critico Christopher Dominguez Michael (2018)— nos
“fascina el ensayo en contubernio con cierta ficcién”.

A medida que la configuracién lectora y argumentativa va fabricando
tanto un modo de enunciacién como de lectura —en donde va
diluyéndose la pretensién de que en el ensayo uno sea siempre la materia
de su libro—, la ensayistica ficcional se coloca en otro lugar que no es
ya el de los mecanismos miméticos de ficcionalizacién. La ensayistica
ficcional no contradice al mundo “factual”, lo modifica, lo reinterpreta:
en palabras de Deleuze, lo simula, produce el efecto de funcionamiento
del simulacro. El resto de la seduccién no queda, por ende, a expensas
tnicamente de la correspondencia entre un mundo creado y un mundo
real desde donde se engendré el primero —lo que Baudrillard (1978)
llamaba, recordando la alegoria borgeana, el “proyecto descabellado de
los cartégrafos” (el mapa tan detallado que reproduce con exactitud un
territorio)—, sino en la habilidad de hacer con la simulacién un nuevo
texto. Partiremos, por tanto, de la premisa de que la ficcionalizacién de la
prosa argumentativa se desenvuelve en el terreno no sélo de lo simulado,
también en el de “lo crefble, de lo probable y de lo verosimil” (Arenas,
1996). Por tanto, argumentar desde la ensayistica ficcional consistird en
la seleccién de premisas determinadas en pos de construir argumentos
utiles para probar, refutary, finalmente, seducir a un receptor en concreto

(p-250).
2.1.2 Jonathan Swift: argumentacion contrafictica

Es momento de poner un ejemplo, porque sin ejemplos nada podemos
probar. Para explorar la beta argumentativa de la ensayistica ficcional, nos
beneficiaremos del pensamiento contrafictico a manera de herramienta
metodoldgica. Mostraremos que el pensamiento contrafictico es un
modo de componer ensayos ficcionales, de tal suerte que estemos
en condiciones de estipular que la seduccién ensayistica ocurre al
agregarle un contrafictico al contrafictico anterior y asi sucesivamente.
Encontraremos que existe un efecto de fiabilidad con el ensayo si
este puede llegar a consecuencias l6gicas, aunque, como lo veremos,
totalmente inadmisibles.

A cuento viene, entonces, ¢l ensayo de Jonathan Swift “Una modesta
proposicién: para prevenir que los nifios pobres de Irlanda sean una carga
para sus padres o el pafs, y para hacerlos ttiles al publico” (1729). El
irlandés se declara un escritor comprometido con su época a través de
la redaccién de una defensa ética totalmente inaceptable: servir como
platillo principal a los nifios pobres de su pais en cenas para los ricos. El
mismo denomina su propuesta como un método razonable, econdémico
y fécil para que el estado les encuentre utilidad duradera a estos nifios, al
tiempo que afirma merecer, al igual que otros bienhechores, una estatua
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como protector de la nacién. La humilde propuesta de Swift resolveria un
problema nacional si su lector compartiera el mismo entusiasmo. Dice el
autor:

Propondré ahora, por lo tanto, humildemente, mis propias reflexiones, que
espero no se prestardn a la menor objecién. Me ha asegurado un americano
muy entendido que conozco en Londres, que un tierno nifio sano y bien criado
constituye al afo de edad el alimento mas delicioso, nutritivo y saludable, ya sea
estofado, asado, al horno o hervido; y no dudo que servird igualmente en un fricasé
o un ragout. (Swift, 1729, s/n)

Al margen del planteamiento, Irlanda no tendria hambre pues se
alimentaria con carne infante, preparada, ademds, de la manera que venga
en gana a los comensales. El autor, interesado en el bien politico de su
patria, convoca a suscribir su humilde propuesta sin objecién alguna.
Continda diciendo:

Todo el afio habré comida, pero més abundantemente en marzo, y un poco antes
o después: pues nos informa un grave autor, eminente médico francés, que siendo
el pescado una dieta prolifica, en los paises catélicos romanos nacen muchos més
nifios aproximadamente nueve meses después de Cuaresma que en cualquier otra
estacidn; en consecuencia, contando un ano después de Cuaresma, los mercados
estardn més abarrotados que de costumbre, porque el niimero de nifos papistas
es por lo menos de tres a uno en este reino: y entonces esto traerd otra ventaja
colateral, al disminuir el ntimero de papistas entre nosotros. (Swift, 1729, s/n)

Acaso la unica desventaja, prevé Swift, serfa la disminucién
considerable de la poblacién del pais, siendo ésta la queja principal que lo
motivé a redactar el ensayo en primer momento. Comiéndose a los nifios
pobres de Irlanda no sélo los ricos comerian, sino también los padres de
los ninos pobres, que por una cantidad atractiva de chelines venderian
a sus hijos tras el periodo de lactancia. Los pobres encontrarian asi una
manera sustentable de mantener al resto de su familia —hijos crecidos
que ya no pueden ser vendidos dada la madurez de su carne, pues la
carne adolescente, dice Swift, permanece contaminada por la raquitica
cantidad de nutrientes en su cuerpo dado su estado de pobreza—; ya no
existirian ninos mendigando dinero para sus hermanos, desapareceria la
desnutricion del resto del pueblo irlandés, la carne infantil darfa trabajo a
todos aquellos vendedores y preparadores del nuevo manjar, el comercio
con paises aledanos empaticos con la situacién irlandesa aconteceria
facilmente.

La propuesta de Swift no encuentra agujero alguno salvo la reticencia
del propio lector. De ahi que, emparentado con las convenciones del
género, traiga a colacidn las credenciales necesarias para crear el efecto de
verdad que dar4 paso a la persuasion y al convencimiento: “Una persona
muy respetable —dice Swift—, amante de su patria, cuyas virtudes estimo
muchisimo, se entretuvo en discurrir sobre este asunto con el fin de
ofrecer un refinamiento a mi plan.”; “Me ha asegurado —contintia—
un americano muy entendido que conozco en Londres...”; o este otro:
“[...] nos informa un grave autor, eminente médico francés...”. Swift
se hace acompanar de personas que ¢l mismo erige como autoridad,
personas aparentemente calificadas en el tema que solidifican su humilde
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propuesta. Todos ellos individuos bien calificados para ofrecer una
opinién al temay que, mas importante todavia, cumplen con el espejismo
que Swift quiere crear, es decir, haber pensado, dialogado y compartido
el tema hasta el punto de encontrar la validez necesaria para exponerlo al
pueblo irlandés.

El ensayo de Swift denuncia la situacién econdémica de Irlanda de
aquellos dias empleando la satira y la ironfa para justificar las atrocidades
escritas. El ensayo de Swift, més alla del escindalo que pueda ocasionar
en lectores ingenuos —que los hay, y muchos son los que toman al
pie de la letra el texto—, evidencia con creces la manera de emplear
mecanismos absurdos, exagerados e inverosimiles a la hora de componer
un ensayo, caracteristicas que bajo la 6ptica de la prosa no ficcional el autor
deberia respaldar por completo. La conciencia de engano que engendra su
modesta proposicién alcanza a difuminar la apariencia factual que poseen
las convenciones del género. Si acatiramos lo que nos dice Swift, al autor,
por obligacién, tendria que condendrsele a la hoguera. El giro irénico
y sarcdstico es la clave para leer su ensayo como ensayistica ficcional,
detectando a cabalidad la enorme cantidad de sorna que lo permea, en
conjunto con otras propuestas de la época igual de insufribles.

Swift convence, pues al igual que Borges, hace gala de artimafias
productoras de todos los espejismos de lo real. Como ensayista Swift
proponia a sus lectores que fuesen ellos mismos quienes dieran la vuelta
de tuerca a sus disparates, asi lo prueban ensayos como El beneficio de
las ventosidades (2009) e Instrucciones a los sirvientes (2008), ensayos
que sustentan el espiritu cinico y desvergonzado del autor. Habria que
pensar, entonces, a Swift como un autor que estd tramando algo a la hora
de escribir, un ensayista que despliega un ocultamiento deliberado de sus
intenciones. En este caso, el ensayo no es lo que el ensayo dice ser. Si
bien no habria necesidad de establecer un contrato formal de lectura,
Swift nos obliga a leerlo con cierta precaucién. Mas que un pacto, como
menciondbamos lineas arriba, se trata de una pauta de lectura que va
creandose cuando el lector descubre que Swift no se apropia de lo que dice,
un deslinde que se legitima desde la prosa ensayistico ficcional.

Pues bien, pasemos ahora a la parte argumentativa del texto.
Consideramos que el ensayo de Swift puede comprenderse bajo un
marco de argumentacién contrafictica. Entendemos por razonamiento
contrafictico una declaracién condicional en torno a una posibilidad
alterna y sus consecuencias (Hendrickson, 2008). La férmula es la
siguiente: si X puede ocurrir, entonces Y podria ocurrir también.
De acuerdo con Hendrickson (2008), los ejemplos contrafactuales
responden a tres tipos: 1) Aproximacion conceptual: paradigma derivado
de la légica y la filosofia; una de las cosas que se pretende es indagar el
concepto de causacion, es decir, esforzarse en hallar razones plausibles
para un escenario sea posible. 2) Aproximacion descriptiva: paradigma
que se deriva de la psicologia cognitiva; su propdsito es ofrecer una
teorfa en torno a cémo reacciona el humano frente a situaciones
hipotéticas; 3) Aproximacién prictica: derivado de la ciencia politica y
la historia; su objetivo es determinar la plausibilidad de contraficticos
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especificos dentro del campo de las ciencias sociales. Sostenemos que la
aproximacion conceptual, el primero de los paradigmas, se ajusta al tipo
de argumentacion ficcional que articula Swift.

Laejemplificacién contraféctica es el proceso de evaluar una posibilidad
que intenta dar cuenta de un escenario hipotético. Se dice, por lo general,
que un enunciado condicional en torno a una posibilidad alterna puede
plantearse a través de un ejemplo contrafictico. La pregunta que nos
hacemos es Qué pasaria si..., de tal suerte que la respuesta que demos
pueda arrojarnos situaciones hipotéticas que de una u otra forma provean
un escenario consecuente. Se trata, en otras palabras, de ficcionalizar un
contexto que podria suceder de tal o cual manera, esto bajo el exclusivo
proposito de contemplar un hecho bajo la éptica de lo viable. Si bien
los ejemplos contrafacticos han sido empleados por analistas y estrategas
politicos, por nuestra parte aprovechamos su potencial argumentativo, a
saber: articular el lado fictico de un acontecimiento con una alternativa
ficticia.

El contrafictico no pretende demostrar la verdad sino cémo algo
puede ser verdadero. Se trata de explorar qué es lo que haria plausible
un escenario. Lo que a nosotros nos interesa senalar es aquel intento de
hacer parecer verdad que menciondbamos lineas arriba, pero sobre todo
el grado de adhesion ideoldgica que puede suscitar un ensayo como este.
Laespecialista Angeles Ruiz Moneva (2010) nos recuerda que hacia 1730,
Irlanda se encontraba en periodo de corrupcién y grandes escandalos. Asi,
el ensayo de Swift responde a un asunto en concreto: el Acta Declaratoria,
promulgada hacia 1720, durante el reinado de Jorge I, que prohibia
a los irlandeses la participacién en politicas publicas, obligindolos a
comportarse estrictamente cComo una colonia britdnica. En tanto que el
pueblo irlandés se encontraba relegado de las decisiones importantes, el
desequilibrio social se hizo presente, por ejemplo, a través de las relaciones
de propiedad, desempleo y algunos indicios de insalubridad. Hacia el final
dela década de los veinte, la situacién de pobreza de Irlanda era un asunto
que el Parlamento britdnico pasaba por alto (p.16). Es este el contexto
de creacién de la humilde propuesta de Jonathan Swift; es aqui, pues, en
donde hallamos el acontecimiento factico al cual se opone su ensayo.

Volvamos a decirlo: la ejemplificacién contrafictica, de acuerdo con
Hendrickson (2008), no se encuentra en el orden de ni de la verdad ni
la mentira sino de lo posible no realizado (todavia). El razonamiento
contraféctico, y, por ende, la argumentacién que pueda proveernos,
establece una relacion de posibilidad, pero, asunto curioso, en el caso del
ensayo de Swift no es asi. El artificio de la humilde propuesta es una
derivacién, por decirlo de alguna manera, de contraficticos consecuentes,
es decir contraféctico del contrafictico. Aqui estd la ficcidn: lo que Swift
ensaya es una situacion hipotética, totalmente inadmisible, procedente de
un hecho en concreto, agigantando las consecuencias que habria en caso
de llevarlo a cabo. La ficcidén en Swift no se activa por imposible —que
equivaldria a decir que algo es ficcién porque es moralmente pernicioso
que suceda—, sino en la articulacién de premisas imaginarias dentro
de un simulacro argumentado. Es preciso repetir que la pregunta de
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un contraféctico es Qué pasaria si, donde si X puede ocurrir, entonces
Y también. Recordemos de la misma manera que, dentro del primer
paradigma de la teoria contrafactica, lo que se pretende es mostrar las
razones por las que un escenario puede por lo menos ser pensado. Habra
quienes, por supuesto, tomen al pie de la letra lo que dice Swift y
antepongan que ni siquiera ello es posible. Hay quienes han dicho que si
no hay pobres no hay mano de obra, y si no hay mano de obra no hay
produccion, y sin produccion no hay riqueza. O atin més: si no hay pobres
no hay subditos, y si no hay subditos no hay quien mandar, y si no hay
a quien mandar, una monarquia pierde sentido. En efecto, devaneos tan
validos como atendibles, pero tnicamente si vindicamos un contrafactual
hacia su grado de verdad o mentira, cuando ya hemos hecho mencién que
su espectro no contempla semejante labor.

Si dijimos que la satira y la ironia cancelan la posibilidad, lo que resta,
que es en realidad lo que importa, es la articulacién de una critica social
en contra del gobierno en curso, un atentado contra el statu quo y a
favor de los problemas de una sociedad en declive. De este modo es
que la fusidn entre la prosa argumentativa (ensayo), y una proposicion
contraféctica (ficcién) nos otorgan una perspectiva de época, y no sélo eso,
sobre todo la atencion obligada a un fenémeno, a saber: gente condenada
a la miseria. Un contrafictico no se opone necesariamente a lo fictico
—quiz4 del mismo modo en que Juan José Saer (2014) puede decir que
ficcién no se opone a hecho—, lo pone de relieve, le otorga una reflexiéon
que por imposible problematiza una situacién apremiante, en este caso, la
precariedad del campesinado irlandés.

Vemos entonces que el ensayo de Swift condensa algunos de
los conceptos que hemos ido abordando en estas lineas: en primer
lugar, desentierra un hecho concreto, posteriormente, a través de una
ejemplificacién contrafictica, argumenta en pos de una idea inadmisible;
después, acompanado de supuestas autoridades con credenciales
suficientes, arroja una situacién hipotética en donde va en busca del
contexto inmediato; finalmente, se presenta al lector una ilacién de
circunstancias que el mismo autor sugiere como acciones benéficas. Y
bien, ;nos sentimos, a todo esto, seducidos por Swift? ¢Se le ha conferido
a la ficcidn una apariencia de lo normal? ¢Ha conseguido el ensayista un
escenario no verdadero, pero verosimil? Sin duda estas preguntas quedan
al nivel del lector, quien dard el paso de la verdad hacia la imaginacién,
lugar donde seguramente hallard las respuestas. Sostenemos al ensayo de
Swift como un ejemplo de nuestro concepto, el de la ensayistica ficcional,
en donde la prosa argumentativa se activa en tanto quiere probar un
punto.
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Notas

(1]

El presente documento es un extracto de la tesis doctoral Derivas del ensayo
contemporaneo: aproximacion a la ensayistica ficcional, misma que se lleva a
cabo dentro del Doctorado en Humanidades (2016-2020) de la Universidad
de Guadalajara. Se presenta al lector un apartado del segundo capitulo, en
el que se ilustra el concepto de ensayistica ficcional a partir de dos ensayos:
“Una modesta proposicién: para prevenir que los ninos pobres de Irlanda sean
una carga para sus padres o el pafs, y para hacerlos ttiles al ptblico” (1729)
del irlandés Jonathan Swift, y “La nueva cosmogonia” (1971) del polaco
StanislawLem. En este articulo abordaremos tinicamente el ejemplo de Swift.
Aguirre, Eduardo. (2018). La ensayistica ficcional a examen. En A.a V.v.
Las humanidades hoy. Miradas, recorridos, aproximaciones (pags. 161-176).
Guadalajara, Jalisco: Universidad de Guadalajara. En este articulo elaboro una
descripcién mucho mds detallada de la ensayistica ficcional a partir de dos
ejes tematicos: 1) ;Qué es y en qué consiste la ensayistica ficcional?, en el
que explico las razones del concepto y, 2) Montaigne: autor propenso a las
ficciones, en donde desarrollo la idea de que la ficcién ha estado camuflada
desde el momento fundacional del ensayo moderno.

Agregamos una tercera: el autor (su desaparicién, para ser exactos). Uno de
los atributos mas llamativos de la ensayistica ficcional sucede a nivel autoral,
a través exageraciones, dramatizaciones, retoques y otros multiples artificios.
La redaccién de este punto en especifico continua en proceso. Podemos ir
adelantando que aquella idea del sujeto de la modernidad que se adhirié al
ensayo no se sostiene en este tipo de escritura, es decir, la ensayistica ficcional
desgarrala nocién autoral que ha habitado al ensayo histéricamente. Por ahora
bastard mencionar que dentro de la ensayistica ficcional localizaremos, como
de costumbre, “un sujeto enunciador que valore, exclame, juzgue, advierta,
opine, interprete, relate...” (Arenas, 1996, p. 249), y que a partir de estas
premisas argumentativas vaya edificindose un personaje enunciador. Decimos
personaje enunciador y no autor en la medida que el yo enmascarado del
ensayista se construye en el texto mismo. Arenas Cruz nos recuerda que
Rousseau, Guevara, Unamuno y otros tantos han proyectado en sus obras una
hipéstasis de si mismos, “a menudo mucho mas vivida y perdurable que la
personalidad correspondiente a su vidareal” (p.249). La creacién de un yo, por
tanto, da pie a que el ensayista sea recordado como un personaje literario.

La buena fe forma parte de la advertencia inaugural de Montaigne, pero
el enunciado es una promesa que se convierte en regla de civilidad. Liliana
Weinberg (2012) sosticne que la tentativa de verdad es el establecimiento
de una pauta de lectura, un pacto entre ensayista y lector cuya regla es la
autenticidad y la sinceridad del intento. El ensayo, entonces, buscaréd la verdad,
pero lo que quedard por escrito seré el intento de alcanzarla.

En Pensar el ensayo (2007), especificamente dentro del tercer apartado del
libro, “Fronteras del ensayo”, Weinberg sostiene que con Borges el ensayo
clasico subordinado al papel argumentativo y de ejemplificacién queda en
entredicho. Segtin la académica, “lo que estd en juego en el caso de Borges es la
propia firma de un contrato de veridiccién con el lector” (p.198), exponiendo
asi que el ensayo estriba, en algunos casos, como un relato de ficcidn, otras
como conclusién ldgica a una serie de premisas ficticias o bien como salto ala
ficcidn a través de una tesis plenamente verificable.

Decir ensayo es quizd una exageracion; acaso con mayor precision debamos
sugerir aquella clase de textos “personales” que consiguen una “apariencia
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de perspectivismo”: didlogos, miscelaneas, memorias, discursos, comentarios,
glosas, es decir, textos que podemos englobar bajo la caracteristica
comun de presentar subjetivamente un tema sin dogmatismo, severidad o
sistematizacion (Arenas, 2012, p.49).
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