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A imagem de Carmen Miranda como
representagao da brasilidade:
questionamentos e interpretagoes a
partir de seus filmes na Boa
Vizinhanca

RESUMO

O artigo discorre sobre as origens da construcdao da imagem
de Carmen Miranda como a baiana estilizada, enquanto uma
personagem que se tornou representativa do Brasil e
também da Ameérica Latina. Sustenta-se na analise dos
primeiros filmes de Carmen Miranda nos Estados Unidos,
produzidos pela Twentieth Century Fox no contexto da
Politica da Boa Vizinhanca, a fim de discutir os sentidos
subjacentes a imagem que se delineou naquele contexto e
se perpetua na contemporaneidade. Espera-se que a
abordagem  proposta estimule novas reflexdes e
guestionamentos sobre as apropriagcdes da imagem de
Carmen Miranda, as quais continuam sendo frequentes
quando se tem a intencdo de buscar simbolos para
representar o Brasil.

Palavras-chave: Carmen Miranda. Politica da Boa
Vizinhanga. Imagem.
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Carmen Miranda’s image as
representation of Brazilianness:
questions and interpretations from her
Good Neighbor films

ABSTRACT

The paper investigates the origins of the construction of
Carmen Miranda’s image as the allegorical “baiana”, which
has become a representative character of Brazil and of Latin
America. It is based on the analysis of Carmen Miranda s
first films in the United States produced by Twentieth
Century Fox in the context of the Good Neighbor Policy, in
order to discuss the underlying meanings in the image
outlined in that context and that remains. It hopes that the
proposed approach allows new questions and considerations
on the appropriations and manipulations of Carmen
Miranda 's image, which are still frequent when one seeks
for symbols to represent Brazil.

Keywords: Carmen Miranda. Good Neighbor Policy. Image.
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Prueba de percepcion tactil y térmica
con materiales textiles utilizados en
uniformes de servicios generales

RESUMEN

El articulo analiza los origenes de la construccion de la
imagen de Carmen Miranda como una bahiana estilizada,
como un personaje que se convirti6 en representante de
Brasil y también de América Latina. Se basa en el analisis de
las primeras peliculas de Carmen Miranda en los Estados
Unidos, producidas por Twentieth Century Fox en el contexto
de la Politica del Buen Vecino, con el fin de discutir los
significados subyacentes a la imagen que se esbozd en ese
contexto y se perpetua en los tiempos contemporaneos. Se
espera que el enfoque propuesto estimule nuevas reflexiones
y preguntas sobre las apropiaciones de la imagen de Carmen
Miranda, que contindan siendo frecuentes cuando se intenta
buscar simbolos para representar a Brasil.

Palabras clave: Carmen Miranda. Politica de buena
vecindad. Imagen.
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1. INTRODUCAO

Carmen Miranda foi uma artista multimidiatica com uma
carreira estelar, que percorreu o radio, os palcos, as telas de
cinema, tornou-se uma personagem da histéria brasileira e
conseguiu ocupar um lugar no mundo como entertainer
(artista performatica do entretenimento). Quando se fala de
Carmen Miranda, imediatamente a associamos a sua baiana
e ao rico manancial de imagens que cercam sua
performance. Imagens ndo apenas do passado, mas também
as releituras contempordneas que buscam reviver sua
estética e alguns de seus significados. O que se nota é que a
baiana interpretada por Carmen Miranda adquiriu tanta
importancia, que continua perdurando no tempo e sendo
acessada com um simbolo de “brasilidade” ou mesmo como
uma faceta das possibilidades de identidades culturais
brasileiras. Assim, interessou-nos investigar parte da
trajetoria de Carmen Miranda, com énfase no momento de
criacdo e ascensao de sua baiana estilizada, a fim de buscar
subsidios para que se possa refletir sobre quais sao as
causas destas continuidades e possiveis sentidos que sdo
reverberados nesses processos.

Deste modo, parte-se principalmente da analise da
atuagcdao de Carmen Miranda em seus primeiros filmes
hollywoodianos, no contexto do fortalecimento da Politica da
Boa Vizinhanga, investigando-se os sentidos subjacentes a
narrativa cinematografica em relagdes culturais e politicas.
Tratados sob a perspectiva histérica como documentos, os
filmes discutidos sao: Serenata Tropical (Down Argentine
Way, 1940), Uma Noite No Rio (That Night In Rio, 1941) e
Aconteceu em Havana (Week-End In Havana, 1941),
produzidos entre 1940 e 1941, e também Entre a Loura e a

Morena (The Gang ‘s All Here, 1943). Essa escolha ocorreu,
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porque em nossa leitura € o momento em que se desenha e
se define as imagens mais fortes que ficaram da artista
como referéncia na contemporaneidade. A pesquisa
realizada foi basica, exploratéria, bibliografica e documental,
com interpretacao de cunho qualitativo. As principais
referéncias tedricas aplicadas na analise foram: Freire-
Medeiros (2002), Garcia (2004), Melgosa (2012), Mendonga
(1999), Shohat e Stam (2006), Tota (2000).

Portanto, pretende-se discutir as origens do papel de
Carmen Miranda como representacao de brasilidade,
analisando as bases da criacdo de sua imagem como a
baiana estilizada. Com esse trabalho, espera-se possibilitar
reflexdes futuras sobre as manipulacdes e apropriacdes da
imagem de Carmen Miranda e de sua baiana na
contemporaneidade, que muitas vezes transmitem
mensagens potencialmente depreciativas ou em posigao de
submissao do Brasil e de sua cultura. Com isso em mente,
parte-se do editorial "Carmen Miranda Reloaded” da Revista
Vogue Brasil (n. 414, fev.2013), como uma provocagcao que
estimula a investigagdao. Assim, procura-se compreender o
inicio da carreira de Carmen Miranda, seu status como uma
mulher que simbolizava a nagao e o surgimento de sua
baiana estilizada. Posteriormente, discute-se o contexto de
sua ida para os Estados Unidos, os interesses politicos
subjacentes e a nocdao de América Latina que se construiu
por meio de sua imagem e performance. Por fim, busca-se
analisar fragmentos dos primeiros filmes de Carmen Miranda
nos Estados Unidos, a fim de evidenciar alguns discursos que

sao atrelados a sua imagem e performance.
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2. Alavancando Carmen Miranda

Em fevereiro de 2013, a revista Vogue Brasil lancou um
editorial intitulado Carmen Miranda Reloaded. Embora o
editorial tenha obtido consideravel repercussao e tenha sido
tramado por protagonistas estrangeiros, nao se tem registro
de que foi veiculado em edicdes da Vogue de outros paises.
Portanto, entende-se que foi um editorial para brasileiros. O
editorial tem a modelo holandesa Mirte Maas encarnando
uma versao ainda mais alva de Carmen, sob as lentes do
fotdgrafo italiano Giampaolo Sgura, com producdo da editora
da Vogue Japonesa Anna Dello Russo, também italiana.
Assim como o time principal do editorial, as roupas também
eram em maioria de marcas estrangeiras. As modelos
brasileiras, negras e gémeas Suzana e Suzane Massena
ganharam um papel secundario na produgdao, foram
colocadas em todas as imagens atras da visitante holandesa,
causando a impressao de serem damas de companhia

cuidando da seguranga da estrangeira (ver Figura 1).

Figura 1. Revista Vogue Brasil, editorial Carmen Miranda Reloaded, n. 414, p. 162- 163; 168- 169
(fev., 2013).

Fonte: Revista Vogue Brasil (fev., 2013).
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Neste cenario criado pelo time da Vogue, o quadro das
diferencas sociais e raciais € intensificado. Ali observamos
um panorama brasileiro neocolonial entrelacado ao
neoliberalismo, em que as mulheres negras continuam
subordinadas como mucamas a sinha branca e, dentro desta
fantasia neocolonial, o que seria um “negro liberto”, poderia
ter abandonado a filha nas ruas para talvez roubar a turista
branca (ver primeiro quadro da Figura 1). A sensacao de
Brasil col6nia é projetada pelas ruas antigas de Salvador,
gue desvelam na producao das fotos a condigao dos tempos
da escravidao.

Vestida em uma versao moderna de baiana estilizada,
como o préprio titulo do editorial evidencia, a mulher branca
estrangeira evoca uma releitura de Carmem Miranda e,
porque nao dizer, uma representagao de Brasil. Diante desse
panorama e de uma série de outras reinterpretacdes
contemporaneas dessa personagem, surgem alguns
questionamentos como: De onde vem essa eterna Carmem
para falar do Brasil? Quando se fotografa Salvador e o
Pelourinho associados a imagem de Carmen Miranda,
pretende-se falar de onde? Seria da Bahia, do Brasil ou
talvez um discurso generalizante sobre todos os paises do
hemisfério sul e considerados exdticos pelas perspectivas
hegemonicas?

Sem a pretensao de responder a todas essas perguntas,
um caminho que possa dar alguma perspectiva sobre essas
problematizacdes é olhar para a histéria da carreira de
Carmen Miranda e buscar compreender como ocorreu esse
movimento de identificagdo como um icone da nacao
brasileira. Sobretudo, questionando como sua baiana
estilizada se desenvolveu, ganhou tamanha proporgao e que
tipo de sentidos podem ser percebidos em sua imagem e

performance.
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Carmen Miranda nasceu em 1909 em Portugal e veio
para o Brasil com sua familia quando ainda era um bebé,
antes mesmo de completar um ano de idade. Na década de
1930, Carmen Miranda fez muito sucesso no Brasil como
cantora e intérprete, com um repertério com mais de 260
cancoes e cerca de 160 discos. Em contrapartida, nos
Estados Unidos gravaria apenas cerca de trinta cangdes em
seus quinze anos de carreira nesse pais, a qual focou-se nas
performances que mesclavam atuacao e canto, era uma das
chamadas songstress (atriz e cantora) da Broadway e do
cinema estadunidense. No Brasil Carmen vendia muitos
discos; fazia interpretacdes na radio; shows pelo Brasil,
Argentina, Uruguai e outros paises da América do Sul; e
também algumas participacdbes no cinema nacional em
filmes com tematicas carnavalescas, atuando em numeros
musicais.

Carmen Miranda ascendeu no Brasil nos anos 1930 como
cantora de samba e agradava muito o governo de Getulio
Vargas com suas cancgles elogiosas ao pais. De fato, a
gravadora que a langou, a estrangeira RCV Victor, tinha a
preocupacao em torna-la uma personagem carismatica da
midia. Assim, uma das estratégias utilizadas foi omitir seu
nascimento em Portugal para que Carmen fosse legitimada
como a auténtica e tipica brasileira, descontraida e brejeira
(MENDONCA, 1999, 10-13). Embora fosse de nascimento
portugués, origem que eventualmente seria exposta, era
também branca, de olhos verdes e muito atraente, o que
agradava o paladar visual eurocéntrico que predominava na
midia e no cenario musical daquele contexto. Antes mesmo
de se tornar a baiana estilizada, foi seduzindo tanto o
publico como o governo com seu carisma e seus sambas

“nacionalistas”, que a artista passou a ser reconhecida como
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a cantora que tinha o “it verde e amarelo” (GARCIA, 2004,
p.10, 40).

Foi apenas no fim da década que Carmen Miranda
interpretou pela primeira vez sua baiana, no filme Banana da
terra (1939) com o numero musical “O Que é que a Baiana
Tem”, em que cantava e dancava a ic6nica musica de
Dorival Caymmi. Tamanho foi o sucesso da baiana, que essa
performance foi incorporada as suas apresentagdes musicais
no Rio Janeiro, ja vestida no estilo que a eternizou. Ja era
uma das maiores estrelas do samba no Brasil e ovacionada
como um simbolo da nacdao. Agora que tinha incorporado
uma personagem tao marcante da Bahia e do cotidiano
carioca ao seu repertério, a baiana, seria entdo a vez de
emigrar novamente. Aos olhos da midia e do governo
brasileiro, ela teria a missao de difundir no exterior o samba
e a cultura brasileira. Todavia, ha de se considerar que ao
encarnar uma baiana branca, de certa forma Carmem
Miranda higienizava a cultura afro-brasileira para o circuito
midiatico daquele momento e incorporava a imagem

III

considerada “ideal” para uma embaixadora da cultura
nacional.

Em fevereiro de 1939, a Pequena Notavel chamou a
atencdo do empresario estadunidense Lee Shubert, que
estava viajando pela América do Sul em busca de novos
talentos latino-americanos e parou no Rio de Janeiro durante
o carnaval. Ao vé-la interpretando sua baiana estilizada no
Cassino da Urca (Rio de Janeiro), durante a sua estada o
“magnata americano dos teatros”, como o denomina Castro
(2005, p.181), Ihe ofereceu um contrato para se apresentar
na Broadway (Nova York, EUA). O acordo foi tao rapido, que
em 27 de marco de 1939 Carmen Miranda assinou o
contrato e em 04 de maio do mesmo ano embarcou rumo

aos Estados Unidos (CASTRO, 2005, p.191, 198).
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No palco do Cassino da Urca, Carmen Miranda
“correspondia exatamente a imagem exotica que os yankees
tinham do povo latino-americano” (GARCIA, 2004, p.108),
era 0 que Shubert buscava. A baiana branca de expressivos
olhos verdes, de cabelo disciplinado, corpo curvilineo e
coberta de tecidos cintilantes e caros, apresenta-se ao
publico brasileiro como uma imagem “autorizada”, uma
versdo considerada aceitavel de um icone ndo apenas da
Bahia, mas do Rio Janeiro do comeco do século XX, entdo
capital do pais. A imagem “autorizada” e “aceitavel”
significava distanciar-se da pele negra, dos contornos fartos
do corpo, dos indicios de uma religiao que era mal vista e
muitas vezes satanizada e da pobreza que circundava a
maior parte da populacao negra naquele contexto. Era uma
imagem do pais pasteurizada, higienizada e que estava de
acordo com os padroes de consumo da midia brasileira e
estrangeira.

Carmen Miranda assinou o contrato com Shubert e dois
meses depois embarcou para os Estados Unidos levando
consigo sua propria banda, o Bando da Lua, e muitas
expectativas do povo brasileiro. Carmen deixou o Brasil
sendo chamada de “Embaixatriz do Samba”, mas chegando
& ndo seria bem samba o que cantaria em seus filmes. Os
ritmos interpretados por Carmen nos Estados Unidos seriam
misturas com rumbas, congas, ritmos cubanos, mexicanos,
entre outras interpretagdoes estadunidenses do que seria a
musica latina. Essa pratica era comum nos Estados Unidos e
surgia como resultado direto da Politica da Boa Vizinhanga,
gue promoveu a proliferacao de talentos latino-americanos
no pais e nos shows da Broadway (MENDONCA, 1999, p.17,
19). Era justamente esse o motivo do tour de Schubert pela
América do Sul.
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Além dos palcos, as trocas culturais aconteceram
também em outros niveis. Em 1940 Candido Portinari expde
seu trabalho no MoMA- The Museum Of Modern Art de Nova
York e na biblioteca do Congresso dos Estados Unidos, e
Erico Verissimo é convidado a ministrar um curso de
literatura brasileira na Universidade de Berkeley na
Califérnia, enquanto Carmen Miranda brilhava Broadway. Em
contrapartida, o cineasta Orson Welles foi enviado ao Brasil
para filmar o carnaval e Walt Disney ganhava popularidade
na Ameérica Latina com as animacdes encomendados pelo
governo estadunidense, Al6, Amigos (Saludos Amigos, 1942)
e Vocé ja foi a Bahia? (The Three Caballeros, 1944), com a
estreia do personagem Zé Carioca (Joey Carioca) (ALMEIDA,
2006, p.20), um papagaio brasileiro com um estilo de vida
malandro e caracteristicas dos sambistas cariocas.

A politica da Boa Vizinhanga foi implementada pelos
Estados Unidos em 1933 pelo entao presidente Franklin
Delano Roosevelt no momento em que o quadro da II
Guerra Mundial comegou a se definir. A politica tinha a clara
intencdo de promover a aproximagao cultural e comercial
(mercadorias, valores e bens culturais) com os paises da
Ameérica Latina. Entretanto, foi apenas em 1940 que a Boa
Vizinhanca ganhou maior corpo, quando o herdeiro
milionario do petréleo Nelson Rockfeller cria e assume uma
agéncia governamental especializada na coordenagao das
relagdes comerciais e culturais entre os Estados Unidos e os
paises latino-americanos. O projeto deu t3o certo, que a
partir de 1941 a agéncia é ampliada e fica conhecida como
Office of the Coordinator of Inter-American Affairs-OCIAA
(Agéncia do Coordenador de Assuntos Interamericanos),
demonstrando a relevancia de Rockfeller como grande
articulador desse processo, ja que a agéncia tinha seu cargo

como titulo.
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No Brasil, a tarefa da agéncia era ganhar os coracdes e
mentes dos brasileiros e de seus militares que estavam no
poder, para facilitar a entrada militar e comercial dos
Estados Unidos no pais. Por sua vez, a criacdo da OCIAA
estava diretamente relacionada com o medo dos Estados
Unidos da expansdo da influéncia da Alemanha sobre a
Ameérica do Sul. Nesse panorama, a intencdao da OCIAA e da
Boa Vizinhanga era que Carmen Miranda atuasse como uma

porta voz das relagdes culturais entre EUA e Brasil.

3. Entre Broadway e Hollywood, uma estranha
nocdo de América Latina

A estreia de Carmen Miranda na Broadway com a revista
(teatro musical) Streets of Paris causou comogao no pais.
Sua performance fez um grande sucesso que era reforgado
pelas midias. As noticias de jornais e revistas elogiavam sua
atuacao no palco e frisavam sua sensualidade. Em um
movimento comum daquele cenario de entretenimento,
Carmen Miranda logo atraiu a industria cinematografica
hollywoodiana, assim, logo foi contratada por Darryl Zanuck,
do estudio Twentieth Century Fox. Os interesses de Zanuck
eram claros, levar seus filmes rapidamente ao mercado sul-
americano para compensar a perda de lucros na Europa, que
naquele momento estava interditada pelas movimentagoes
do que seria a II Guerra Mundial (MENDONCA, 1999, p.76-
77).

De fato, por meio da Politica da Boa Vizinhanca e da
OCIAA, o governo estadunidense incentivava os estudios de
cinema a promoverem uma série de filmes com temas e
artistas latino-americanos (entre outras agodes) a fim de
estreitar relagdes entre Estados Unidos e os paises da

Ameérica Latina. Carmen Miranda destacou-se dentre esses
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artistas e sua ligagdo com a Fox durou de 1940 até 1945,
quando a Politica da Boa Vizinhanga teve fim e o estudio
aceitou que ela comprasse seu contrato.

Para a Broadway ou o cinema hollywoodiano, os paises
que estavam ao sul de sua fronteira eram indistintos e
podiam ser homogeneizados sob a alcunha de latinos. Sob a
perspectiva destes filmes, o conceito de latino servia como
um denominador comum de uma multiculturalidade ilimitada
gue tratava como irmaos todos aqueles que ndo sao
estadunidenses — como um pacote Unico. Assim, a
representacdo de Brasil ou de Ameérica Latina que
promoviam vinha de um sincretismo de referéncias culturais
imprecisas. Mesmo que Carmen Miranda tivesse saido do
Brasil, nos Estados Unidos ela seria mais um arquétipo de
personagem  padronizada latina ou  sul-americana,
incorporando um sotaque que nao era O sSeu, O
temperamento instavel e tempestivo, a sensualidade e uma
certa ingenuidade da mulher que é objeto de desejo
masculino, mas jamais a esposa.

A Carmen Miranda Brazilian Bombshell (Bomba
Brasileira), so6 era brasileira quando assim a denominavam
nas noticias nos Estados Unidos. Carmen chega nos Estados
Unidos como brasileira, mas logo é transformada em
“latina”. Sendo branca pode projetar na midia a fantasia da
estética anglo-saxbnica sobre um personagem que em
Gltima analise é um hibrido afro-brasileiro, afro-caribenho ou
afro-colombiano, sua figura emblematica de mulher branca
suplantava dezenas de modelos mexicanos, colombianos,
porto-riguenhos e mesmo afro-estadunidenses.

Nessa conjuntura, os filmes incentivados pela Politica da
Boa Vizinhanca deviam seguir uma abordagem cultural que
visava convencer os paises da América Latina da capacidade

de lideranca dos Estados Unidos e da superioridade do
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American way of life!, junto com todos os produtos que
vinham associados a ele. Afinal, além de convocar a América
Latina a fazer parte dos "“Aliados”, havia o intuito de
convida-la também a consumir os produtos estadunidenses,
que precisavam de novos mercados. Para tanto, os Estados
Unidos queriam apresentar-se como um pais voltado ao
progresso, competente e economicamente estavel.

O cinema veiculava essa imagem que 0S grupos
hegemonicos do pais oniricamente ilustravam para si e
projetava o anseio pela fantasia do “sonho americano”
(SHOHAT, STAM, 2006, p. 326). Os novos filmes ficaram
conhecidos como “filmes banana”, feitos para as “republicas
das bananas” e também como “south of the border” (ao sul
da fronteira), sendo responsaveis por boa parte do sucesso
da Twentieth Century Fox na época (OVALLE, 2006, p.89).

Os filmes com participagdo de Carmen Miranda que
consideramos mais expressivos de um delineamento da
América Latina sdo as suas trés primeiras producoes:
Serenata Tropical (Down Argentine Way, 1940), Uma Noite
No Rio (That Night In Rio, 1941) e Aconteceu em Havana
(Week-End In Havana, 1941), produzidos entre 1940 e
1941. Além desses, destaca-se também Entre a Loura e a
Morena (The Gang’s All Here, 1943), que solidifica o
discurso ja construido nos trés primeiros filmes. Os cartazes
dos filmes lancados nos Estados Unidos sdao apresentados na
figura 2, demonstrando o destaque a imagem de Carmen

Miranda.
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Figura 2. Cartazes dos filmes: Down Argentine Way (1940), That Night in Rio (1941), Week-End in
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Fonte: IMP Awards, BFI Film Forever, Movie Meter. Adaptado pela autora (2018).

Metodologicamente, optamos pela analise desses filmes a
partir de dois enfoques: 1) A desterritorializacao de Carmen
Miranda e do Brasil; e 2) A construgdao da identidade pela
diferenca. Sob a perspectiva “A desterritorializagao de
Carmen Miranda e do Brasil”, a personagem ou o pais é
compreendido como uma sintese da América Latina.

Os filmes aproximavam latino-americanos e
estadunidenses, levando os yankees em viagens por uma
América Latina escapista como recurso central da trama
(LEV, 2013, p. 90). Nesses filmes, o passeio foi por Buenos
Aires, Rio de Janeiro e Havana. Essas cidades, além de
serem destinos turisticos representavam paises que
despertavam grande interesse na politica externa travada
pelo governo dos Estados Unidos.

O conceito de desterritorializacdao é compreendido por
meio do trabalho de Deleuze e Guattari (1997; 2010).

Entende-se que a desterritorializacao é a saida do territorio,
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mas no contexto de anadlise dos filmes de Carmen Miranda,
também pode ser pensada como uma estratégia de
desvincular um sujeito ou objeto de um territdrio,
deslocando-o desse espaco de forma material e conceitual,
diluindo ou mesmo fragmentando o que se entende por suas
fronteiras. Na concepgao dos autores (DELEUZE; GUATARRI,
2010, p. 53), o sistema de producgao capitalista “instaura ou
restaura todos os tipos de territorialidades residuais e
facticias, imaginarias ou simbdlicas, sobre as quais ele tenta,
bem ou mal, recodificar, reter as pessoas derivadas das
quantidades abstratas”. Assim, o sistema capitalista
desterritorializa ao mesmo tempo em que recodifica os
sujeitos dentro de novos fluxos para deles extrair algo, uma
mais-valia que os denota por quantidades abstratas
(DELEUZE; GUATARRI, 2010, p. 53). Portanto, opera-se com
a nocdao de que todo movimento de desterritorializacao
também carrega elementos de uma nova reterritorializagao,
sendo que a desterritorializacdo é a fuga do territorio e a
reterritorializacdo € o movimento da construcdo de outro
territério (ndo mais o original) por novos agenciamentos
(DELEUZE; GUATARRI, 1997, p. 224).

Nesse sentido, no plano diegético as manifestacdes
consideradas regionais sao despersonalizadas,
desterritorializadas, e tratadas filmicamente como uma
convocacao idilica da América Latina, uma reterritorializacao
que visa denotar um espaco global com sujeitos
multiculturalizados. Portanto, Buenos Aires, Rio de Janeiro e
Havana se perdem e se deslocam de seus territdrios, para
serem reterritorializadas em wuma fantasia multicultural
cinematografica. J& o enfoque “A construcdo da identidade
pela diferenca”, aborda o esboco dos sujeitos brasileiros e

latino-americanos como os "“Outros”, sempre opostos aos
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estadunidenses, tratados como os T“narradores” das

historias, o “Eu”.

4. Uma “(luso-) brasileira” pela América Latina

Serenata Tropical (Down Argentine Way, 1940) foi o
primeiro filme de Carmen nos Estados Unidos, estreou em
11 de outubro de 1940 nesse pais e no Brasil em 22 de maio
de 1941. A performance de Carmen Miranda em Serenata
Tropical (Down Argentine Way, 1940) é confusa tanto para
brasileiros quanto para argentinos. Na abertura do filme ela
canta em portugués a cangao “South American Way”, que
pode ser traduzida como “o jeitinho da América do Sul” ou
“a maneira sul-americana”.

A musica seria também o titulo do filme, porque queria
mesmo dar a ideia de abranger toda a América do Sul, mas
antes do lancamento o titulo foi alterado, focando-se
explicitamente na Argentina com o titulo Down Argentine
Way, em nossa traducdo, “A maneira argentina”. Entretanto,
os trechos cantados do samba que tinha ares de uma rumba
em inglés acabaram falando mais do tabuleiro da baiana e
de seus clientes do que da propria Argentina, mostrando-se
improprios para representar o contetdo do filme. O ajuste
do titulo buscava criar maior identificagdo com o pais e
amenizar a forte resisténcia politica da Argentina em relacao
a intervencao do governo dos Estados Unidos no pais.

A Fox nao podia deixar de levar em primeiro lugar o
publico interno estadunidense. Por isso, apesar de ndo haver
baianas na Argentina, usou Carmen Miranda mesmo assim,
pois ela ja& possuia certo status nos Estados Unidos e era
bem aceita por esse publico. Apdés sua temporada na
Broadway, era percebida pelo publico estadunidense como

uma imagem ndo somente do Brasil, mas da América Latina.
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Dessa forma, aos olhos do governo estadunidense e de um
grupo de empresarios desse pais, a imagem de Carmen seria
facilitadora do discurso que queriam transmitir para os
paises vizinhos.

Em Serenata Tropical (Down Argentine Way, 1940)
Carmen Miranda tem apenas duas aparicdes e ambas no
mesmo lugar, um palco de cabaré. Na primeira aparicdo no
flme canta “South American Way”, na segunda esta
cantando “Mamae eu quero” seguida da marchinha “Bambu”.
O ambiente do palco é pequeno, fechado e remete a um
passado colonial, talvez a uma fazenda mexicana. O saldao do
cabaré, em contrapartida, tem um aspecto amplo e
moderno, que contrasta com o palco. Essa parte do cenario
acomoda uma outra classe, que nao se assemelha em nada
aos argentinos ou aos personagens considerados latino-
americanos que sao apresentados no filme.

O que se nota é que o palco identifica um espaco
performatico latino-americano e esta visivelmente separado
do saldo, lugar que também é ocupado pelos espectadores
do filme. Desse modo, a performance de Carmen Miranda
confirma o modelo de representagao que relega os latino-
americanos a funcao de entretenimento dos estadunidenses.
E justamente nesse espaco que se cristalizam as impressoes
estereotipadas dos narradores, estadunidenses, acerca do

gue ou de quem esta ao sul de sua fronteira.
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Figura 3. Carmen Miranda no Clube El Tigre, em Serenata Tropical (Down Argentine Way, 1940).

Fonte: Reproducdo de Serenata Tropical (Down Argentine Way, 20th CENTURY FOX, 1940).

A roupa tropicalizada de Carmen Miranda que expde
bastante de seu corpo, contrasta com as mangas longas
usadas pelos homens do Bando da Lua, sua banda, e pelos
personagens principais. Sobretudo, percebe-se uma antitese
no vestir desnudo de Carmen com a caracterizagdo da dupla
de mulheres estadunidenses que estao no centro da trama
do filme, geralmente com mangas longas, o corpo bastante
coberto e fazendo uso de casacos pesados e de pele. O
figurino do Bando da Lua realga a confusdo de referéncias
culturais e a desterritorializacao que se configura. O lengo no
pescoco € uma tentativa de caracterizar o “gaucho”
argentino, mas a camisa de mangas bufantes e a calca de
cintura bastante alta remetem as imprecisas nogdes que
ainda hoje se tem das ilhas caribenhas e dos “rumbeiros”.

A confusa presenca de Carmen desde a primeira cena é
primordialmente um indicativo da forma pasteurizada e

indistinta com que os Estados Unidos enxergavam a América
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Latina. Por outro lado, ela estrategicamente orientava o
publico espectador desde o inicio do filme a uma
desterritorializacao de Buenos Aires, da Argentina e das
demais regides que ali estavam de algum modo
referenciadas. Isso tudo em Dbeneficio do discurso
estadunidense que visava atingir de forma multipla os paises
da América Latina. O que se percebe é que autenticidade
histérica e respeito as culturas locais ndo eram grandes
preocupacoes da Fox, mas a forma como o estudio retratou
Buenos Aires nesse primeiro filme de Carmen Miranda
acabou causando uma grande polémica diplomatica. Por
conta das representacdes depreciativas e inverossimeis
deste pais e seu povo, o filme Serenata Tropical (Down
Argentine Way,1940) teve seu lancamento adiado por mais
de um ano pelo governo da Argentina.

A narrativa da desterritorializacdo ganhou corpo a cada
novo filme que Carmen participa, de forma que para a Fox e
0 governo estadunidense a Buenos Aires, o Rio de Janeiro ou
a Havana cenograficas, retratadas nos filmes Uma Noite No
Rio (That Night In Rio, 1941) e Aconteceu em Havana
(Week-End In Havana, 1941), deveriam ser percebidas pelo
publico como sinédoques de toda a América Latina.
Implicitamente, queria-se declarar que as propostas e os
beneficios que poderiam ser obtidos de um relacionamento
amigavel com os Estados Unidos eram validos no dominio do
pan-americanismo. Assim, esse “Outro” espaco que ndo é o
dos Estados Unidos, torna-se um ndo-lugar? que pode ser
tanto Argentina, Rio de Janeiro ou Havana. Se as cidades
cinematograficas apontavam para uma dimensdao local,
conforme elas vdo sendo filmicamente despersonalizadas,
descaracterizadas e desconfiguradas, passam a convocar

uma nocao idilica de América Latina que representa o global,
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emprestando-se discursivamente como identificadoras desse
“Outro” sujeito multiculturalizado.

Quando se analisa o conjunto dos filmes, pode-se
perceber que o cabaré3, como um espetaculo
metalinguistico, tinha a funcdo de diluir as fronteiras entre o
real e o irreal, tornando tudo possivel e dando sentido a
presenca de uma baiana em Buenos Aires e, acima de tudo,
ao encontro entre Estados Unidos e Argentina, Estados
Unidos e Brasil ou Estados Unidos e América Latina. Desse
modo, o cabaré leve e animado assume o papel de
naturalizador das diferengas culturais e das tensdes no
campo politico, como um verdadeiro espaco de negociagdes
em que se definem as relagdes Pan-americanas e o futuro do
continente (MELGOSA, 2012, p. 253). O atraso, o perfil
agrario e selvagem que denotam Argentina, Brasil e toda a
América Latina naquele contexto do palco, encontram-se
com as nogoes de modernidade, de civilizado e disciplinado
representadas pelo cabaré estadunidense, cujos sujeitos a
tudo orquestram e assistem a distancia.

Diante disso, cabe questionar por que era importante que
a América Latina fosse caracterizada como um espacgo
agrario? No contexto da Boa Vizinhanca, ndo se tratava
apenas de conquistar a América Latina. Os estadunidenses
também precisavam ser convencidos do valor dos latino-
americanos como aliados e parceiros, sobre os quais
poderiam manter uma posicao de dominio e de controle. Por
isso mesmo, as representacdes que eram escolhidas da
Ameérica Latina estavam vinculadas a proépria perspectiva
gue os Estados Unidos tinham da América Latina, agraria,
mestica, pobre e atrasada. Além disso, seu valor estava
justamente ai, na possibilidade da extracdo de recursos
minerais, da sua agricultura, na ignorancia de seu povo que

serve para o trabalho bracgal e para o entretenimento dos
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“americanos”, como se autodenominam até o presente
ignorando que existe todo um continente chamado América.

No filme Entre a Loura e a Morena (The Gang’s All Here,
1943), o musical de abertura protagonizado por Carmen
Miranda enfatiza a importancia dos géneros agricolas que o
Brasil exportava para os Estados Unidos. A cena comega no
porto da cidade de Nova York (EUA), com a chegada do
navio S.S. Brazil. Do navio desembarcam viajantes
elegantemente vestidos. Simultaneamente, descarregam-se
sacas de acucar, café e uma grande rede repleta de
verduras e frutas que recai estrategicamente sobre o chapéu
de Carmen Miranda. Entre abdboras, abacaxis, cenouras e
varios outros géneros agricolas, a cena passa uma ideia de
complementariedade entre o Brasil, indicado pelo forte
navio, Carmen Miranda, uma figura feminina, e os frutos da
natureza, como um desse vida ao outro. As frutas e
verduras saem de Carmen Miranda, mas também é isso que
a forma. A ideia é reforcada ao final, com a penca de
bananas gigante que sai novamente da cabeca de Carmen,
como apresenta a cena da figura 4, ndo deixando davidas de
que ela esta ali representando o Brasil e as demais

“Republicas das Bananas” (até hoje um termo pejorativo).
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Figura 4. Carmen Miranda em Entre a Loura e a Morena (The Gang’s All Here, 1943).

Fonte: Reproducao de Entre a Loura e a Morena (The Gang’s All Here, 20th CENTURY FOX, 1943).

A narrativa lembrava que se o0s Estados Unidos
precisavam das matérias-primas brasileiras e latino-
americanas, esses paises também dependiam dos “produtos
manufaturados” estadunidenses (TOTA, 2000, p.109). Isso
fica claro na medida em que eram o0s personagens
estadunidenses que levavam os sinais de civilizagao e
modernidade para os espacos latino-americanos, pois nao
podiam ser privados do luxo e do conforto dos grandes
hotéis e cabarés, dos carros, dos avides e dos navios
durante sua estada na América Latina. Nesse sentido, o
proprio cinema além de ser um mensageiro, era também um

produto.

5. Chica Chica Boom Chic, um Hino para a Boa
Vizinhang¢a

O segundo filme de Carmen Miranda nos Estados Unidos,
Uma Noite no Rio (That Night in Rio, 1941), aborda

claramente em sua abertura a Boa Vizinhanca e os termos
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em que se estabelece o acordo. Se na vida real Carmen
Miranda foi para a industria do entretenimento nos EUA no
espirito da Boa Vizinhanca, o filme retrata a contrapartida
desse movimento, mostrando um ator e cantor
estadunidense que veio trabalhar no mundo dos espetaculos
no Brasil. No filme, a personagem de Carmen Miranda, que
também se chama Carmen, é uma corista brasileira que
namora o ator estadunidense Larry Martin, interpretado por
Don Ameche, e ambos atuam em performances musicais no
Cassino Samba. A parceria entre os dois intérpretes
acontece no palco e na vida pessoal, reafirmando a alianca
entre Estados Unidos e Brasil. Naquele contexto de Boa
Vizinhanga, a unidao do casal de artistas busca representar
também a parceria entre América Latina e Estados Unidos,
incentivando suas relagdes por mais complicadas que
possam vir a ser.

O numero musical Chica Chica Boom Chic abre o filme
Uma noite no Rio (That Night in Rio, 1941) com um dueto
entre Carmen (Carmen Miranda) e Larry Martin (Don
Ameche) e faz uma apresentagao do Rio de Janeiro, local em
que se passa o filme. A performance entusiastica e
multicolorida cria uma alegoria da cidade, do estilo de vida
brasileiro e das relacdes entre América Latina (como um
todo) e Estados Unidos, rompendo as fronteiras entre real e
irreal. O Rio é introduzido como um lugar exdtico, de festas,
belezas naturais, em que a natureza selvagem se mescla ao
corpo latino-americano, especialmente, o feminino. Para os
produtores do filme, os elementos que representavam o
Brasil estavam situados dentro da praca cenografica: a
“floresta, fogos para dar idéia (sic) de festa, Pao de Acucar
pra situar o espectador, algumas casas pra ndo dar idéia
(sic) de uma selva completa; dancarinas; musicos com

instrumentos bem brasileiros (cuica, pandeiro, cavaquinho,
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etc.)” (DINIZ, 2012, p.163), um amontoado de pessoas
dancando com a despreocupacdao supostamente “natural”
com uma organizagao.

A despeito da pintura do Pao do Acucar ao fundo do
palco, a composicdo e o cendrio com casas coloniais
parecem transportar o publico a um pedago da Bahia,
criando sua imersao no Rio de Janeiro. Consequentemente,
ambas as cidades acabam sendo despersonalizadas e o Rio
de Janeiro que é a referéncia mais clara, torna-se um ndo-
lugar. A “latino-americanidade” é entdao tomada pelo Brasil e
por sua Aquarela de coloridas nuances. Os batuques, as
percussdes, o samba, os passos de danca e a propria
baiana, representavam um fragmento da identidade latino-
americana, sintomatico da presenca oculta, invisivel e
dissolvida das culturas afro-americanas, reguladas por um
“pano de fundo colonial” (SHOHAT, STAM, 2006, p.180),
remetendo por sua vez, a primitividade, a sensualidade e a
irracionalidade com que eram enxergadas (Cf. SOUZA,
2005).

Todo esse clima de festa e batuque que se desenha no
comeco do numero sofre uma pausa brusca, quando o
personagem Larry (Don Ameche) faz entrada triunfal com
um carro conversivel que estaciona bem no centro do palco.
Todas as percussdes param e surge a presenca invisivel de
uma orquestra, a qual contrasta musicalmente e
simbolicamente com o despojamento atribuido a roda de
samba que estava em torno de Carmen na cena anterior. A
diferenca é frisada pelo préprio personagem de Don Ameche,
gue se anuncia como um “Americano” (fala em portugués
com seu sotaque estadunidense) e se apresenta falando em
inglés com o traje da marinha estadunidense. E com esse
desfecho do numero musical que se encaminha a discussao

para a construcdo filmica de uma racionalidade
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estadunidense, frente a irracionalidade latino-americana,
traduzida no temperamento das personagens de Carmen

Miranda.

Figura 5. Carmen (Carmen Miranda) e Larry Martin (Don Ameche) cantando o Chica Chica Boom
Chic, em Uma Noite no Rio (That Night in Rio, 1941).

Fonte: Reproducdo de Uma Noite no Rio (That Night in Rio, 20th CENTURY FOX, 1941).

Algo que sobressai nos filmes analisados, particularmente
em Uma Noite no Rio (That Night in Rio, 1941), é que os
trechos cantados e dangados contribuiam mais
enfaticamente com a positivacdo dos esteredtipos latino-
americanos na cultura estadunidense dominante, ja as cenas
“nao-musicais” iam em uma direcao diferente que seguia um
tom mais pejorativo. Enquanto Chica Chica Boom Chic
performatiza a “utopia do entretenimento” e, de certa forma,
festeja o estilo “sul-americano”, pois o0 emissario
estadunidense queria aderir aquela “loucura”, na cena
seguinte Larry quer corrigi-la e alterar o que entende como

sua suposta “natureza selvagem”.
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Logo que termina sua performance no palco, a
personagem Carmen (Carmen Miranda) marcha ao quarto de
Larry (Don Ameche) esbravejando e, antes mesmo de
passar pela porta, atira sua sandalia dourada com altissima
plataforma na cabeca do namorado, derrubando sua cartola.
Larry (Don Ameche) ja aguardava sentado o ataque de
Carmen (Carmen Miranda), implicando que essa era uma
pratica habitual, e satiriza sua supersticiosidade comentando
que um dia desse ela erraria sua cabeca e acertaria o
espelho (Uma Noite no Rio, 1941, 00:08:25). A namorada
sem perder tempo comunica em portugués: “o dia em que
eu quebrar aquele espelho, sera batendo a sua cabega”
(Uma Noite no Rio, 1941, 00:08:30). O temperamento
descontrolado, a agressividade, o ciime, a supersticiosidade,
o interesse pelo dinheiro e a irracionalidade definem essa e
as demais personagens de Carmen Miranda. Por outro lado,
o representante dos Estados Unidos é educado e ndo perde a
calma ou o bom humor, mesmo sendo agredido pela
impulsiva e descontrolada latino-americana, ele sorri e ainda
consegue ser satirico.

As diferencas entre as nacionalidades sao acentuadas
através da lingua, quando Carmen (Carmen Miranda)
reclama e fica exaltada estd sempre falando em portugués, e
ja a lingua inglesa, de acordo com Larry (Don Ameche), “nao
é esse tipo de lingua” (Uma Noite no Rio, 1941, 00:08:39).
O pressuposto levantado, é que a lingua inglesa se pautaria
pela racionalidade e conjecturaria a forma ideal de se
expressar, transferindo “naturalmente” tais atributos aos
seus interlocutores. Portanto, o inglés seria o padrdao para
um didlogo internacional, o que simultaneamente denota
uma incapacidade de comunicacdo da cultura que a
personagem Carmen (Carmen Miranda) representa e a

dependéncia dos interlocutores estadunidenses. Entretanto,
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o filme também ensina que o comportamento arredio pode
ser controlado em troca de caros presentes, um mediador
das relagdes entre as duas culturas, que faz com que
Carmen acalme seus instintos e perdoe o parceiro na mesma
cena.

Nessa ocasiao em que 0s personagens estdao sendo
introduzidos ao publico, nota-se a edificacdo de dois polos
que se concentram na oposicao entre o feminino e o
masculino. De acordo com os clichés do proprio género
musical classico, enquanto o feminino é retratado como
emocional, ingénuo e pueril, o0 masculino é racional, astuto e
maduro (ALTMAN,1989, p. 16-27). Logo, as oposigoes que
se constituem entre o casal, estendem-se as suas nagoes e
territorialidades, propondo respectivamente personificacdes
para os Estados Unidos, masculinizado, e para a América
Latina, feminilizada. O filme desenha uma alegoria que
prevaleceria nas imagens criadas pelos Estados Unidos sobre
a América Latina, como “uma regido em sua infancia, onde a
paixao prevalece sobre a razao, necessitando da orientagao
e protecdo dos Estados Unidos”' (FREIRE-MEDEIROS, 2002,
p. 57). As historias aparentemente privadas sao metaforas
da esfera publica e projetam uma dimensao politica, os
dramas individuais sao também dramas coletivos, em que “o
pessoal e o politico, o privado e o histérico estdo
inextricavelmente ligados” (SHOHAT, STAM, 2006, p. 330;
Cf. JAMESON, 1986).

Dessa forma, os tracos da personalidade de cada
personagem representam o0 que os criadores do filme
entendem como identidade desses paises e culturas
retratados (FREIRE-MEDEIRQS, 2002, p. 63). As acgles de
Carmen passavam longe da racionalidade e da civilidade,
criando a impressdo de tratar-se de alguém mais préximo

dos instintos animais do que dos seres humanos. Assim,
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através desses comportamentos eleitos e delineados pelos
filmes  estadunidenses, 0s latino-americanos  eram
objetificados e emaranhados com tudo o que fazia parte da
natureza, segundo essa ldgica, tdo exploraveis quanto suas
matérias-primas.

Algo a se destacar ainda, € que em Uma Noite no Rio
(That Night in Rio, 1941), Carmen é construida em contraste
com o modelo de feminino estadunidense, que nesse caso é
proposto pela personagem da baronesa Cecilia, interpretada
por Alice Faye. Na trama, a baronesa Cecilia (Alice Faye) é
uma estadunidense casada com o bardo Duarte, também
interpretado por Don Ameche, o qual da varios indicios de
um comportamento de constante infidelidade. Quando
Carmen suspeita das traicbes do namorado, ela é
manipulada com os mimos e presentes. J& a personagem
Cecilia (Alice Faye), recebe os mimos como uma recompensa
por ser quem ela & nunca de modo associado as
infidelidades do marido brasileiro. Essa dinamica simboliza o
esforco e a entrega necessarios as latino-americanas para
conquistar um parceiro e o publico estadunidense, bem
como, sua funcdo como mulheres que sao usufruidas,
sempre dispostas a agradar. O nos leva a outro ponto, a
abordagem das mulheres interpretadas por Carmen como

mulheres objeto.

6. O Corpo: Prazer e Fruicao do Feminino

No cinema, as personagens de Carmen Miranda
incorporavam a sensualidade e a falta de inibicdo que
alimentava as fantasias dos estadunidenses. Tao exdticas
quanto a propria ideia de América Latina, essas mulheres

podiam satisfazer os desejos proibidos dos homens e
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improprios para as mulheres brancas e estadunidenses,
geralmente retratadas nos filmes como loiras de olhos azuis.

Michel Foucault (1999) argumenta que é precisamente
sobre o corpo que o poder social € mais intensamente
exercido pela sociedade ocidental. No caso de Carmen
Miranda e também de outras artistas, a etnia ou a latinidade
seria definida principalmente a partir de seu corpo, sempre
moldado para ser sensual. A necessidade de deixar o
abdémen, os bracos e o colo sempre a mostra, a boca e as
longas unhas sempre rubras, o sorriso convidativo no rosto,
indicam uma “perda da autonomia” sobre sua autoimagem e
sobre o proprio corpo, que nao poderia ser apresentado nas
telas e palcos de outro modo.

O corpo de Carmen Miranda representava o apice da
experiéncia de prazer tropical e nele residia seu poder, pois
provocava reagdes carnais e anulava a capacidade de os
homens pensarem coerentemente. O figurino recorrente de
uma baiana hibrida e carnavalizada mantinha as
caracteristicas que seduziam o olhar, procurando ocultar as
referéncias da cultura afro-brasileira, mas perpetuando o
histérico de dominacdo. O pequeno espaco de seu abdémen
que ficava a mostra, era suficiente para lembrar os
espectadores das zonas erdgenas situadas logo abaixo.

O numero musical When I Love, I Love (Quando eu amo,
eu amo), interpretado pela personagem de Carmen Miranda
no filme Aconteceu em Havana (Week-End in Havana, 1941,
ver Figura 6), aloca a sensualidade de uma América Latina
feminilizada por meio do corpo e da performance de Carmen
Miranda, para convocar o desejo e o lado “irracional” da
plateia, principalmente do publico masculino. A letra da
cancao fala das interminaveis paixdes da mulher que canta,
expressando a liberdade e a intensidade dos amores latinos.

De acordo com a musica, a libido da intérprete é tdo
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acentuada, que toda vez que vé um homem bonito seu

coracao dispara e logo esta apaixonada.

Figura 6. Carmen Miranda cantando When I Love, I Love, em Aconteceu em Havana (Week-End in
Havana, 1941).

Fonte: Reproducao de Aconteceu em Havana (Week-End in Havana, 20th CENTURY FOX, 1941).

Contudo, além do discurso que a mulher latino-americana
se entrega as suas paixdes e emogdes, a letra da cancdo
ainda anuncia que seu corpo evoca as mesmas reagoes
“irracionais” no publico masculino, sobretudo estadunidense,
autorizando de certo modo a cobica masculina sobre esse
corpo feminino e até mesmo possiveis violéncias. Em sua
performance, a intérprete afirma que mesmo que seus labios

A\Y X 4

digam "“nao” eles estdo mentindo, ja que seus olhos,
altamente expressivos na performance de Carmen Miranda,
dizem “si, si” (sim, sim) (Aconteceu em Havana, 1941,

00:20:12), indicando que as resisténcias dessa mulher latina
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devem ser ignoradas e sé um “tolo” iria embora. A
mensagem é confirmada ao fim da cancdo, quando a mulher
que protagoniza a histéria que estd sendo cantada se
entrega ao homem que flerta com ela sem obstaculos ou
objecdes. Para que ndo fiqguem dulvidas do conteldo cantado
e das liberdades permitidas nesse espaco, este discurso é
veiculado pela cantora em inglés, diretamente para o publico
com quem esta dialogando, incluindo algumas expressoes
em espanhol, lembrando que a histdéria é sobre todas as
mulheres latino-americanas e nao somente sobre a (luso-)
brasileira que esta cantando.

Como a performance e a cangao ja eram tao expressivas
do conteudo sexual, aparentemente, o figurino de Carmen
Miranda tratou de cobrir quase todo seu corpo, deixando
apenas uma fresta do abdémen de fora e mostrando apenas
suas curvas nas linhas do traje (figura 6). Caso a
sexualidade estivesse mais aparente, poderia comprometer
os limites da Boa Vizinhanca que o filme deveria praticar.
Aqui, é possivel considerar ainda que como a cangao era em
inglés, talvez o publico latino-americano ndo tivesse plenas
condicbes de entender o conteldo sexual e mesmo
humilhante da cangdo, pois nem sempre as cangdes eram
traduzidas nas legendas (como acontece atualmente com a
versao em DVD que foi analisada).

Por fim, cabe anotar que o0s numeros musicais
interpretados por Carmen Miranda nos filmes da Politica da
Boa Vizinhanca constituiam esse espaco onde tudo que da
prazer é permitido, autorizando os sujeitos, até mesmo os
estadunidenses, a retornarem a um estado de primitividade
que responde aos seus instintos e apetites. Tal como as
mulheres latinas narradas pela musica When I Love, I Love
(Quando eu amo, eu amo), o Brasil e a América Latina

estavam disponiveis para serem seduzidos, usufruidos e
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saciar os desejos mais improéprios dos visitantes. Entretanto,
sempre com o toque da extravagancia, do coémico e do
exoético, que ndo a deixa ser mais que um passatempo
porque ndao pode ser levada a sério, as mulheres e a

Ameérica Latina.

7. Consideragoes finais: O que fica da imagem
de Carmen Miranda?

Os filmes analisados, assim como varios outros, criavam
fantasias idilicas que acalentavam os Estados Unidos,
enquanto estes desenhavam uma América Latina que |hes
era conveniente. Um espelho invertido de si préprios em que
os latino-americanos sao isolados e identificados nas
representagoes cinematograficas com as severas
consequéncias de sua objetificacdo. Implicando em
marcagdes sociais que sao determinantes simbdlicas em
relacdes abstratas de “hierarquia, de inclusao e exclusao”
(SAHLINS, 1979, p. 121). Esse movimento midiatico
alicercado na caracterizagao do estrangeiro, criou imagens
de dominagao politica, econémica e psicossocial de grupos
subordinados (ver HAMAMOTO, apud XING, 2009, p. 127).

Tais esteredtipos alicercados nos filmes acabaram
operando como meios potentes de controle social, ja que
removeram em grande medida as inibicdes sociais e
psicoldgicas contra as possiveis violéncias sobre esse
“Outro”, que é retratado ndao exatamente como um humano
(ver XING, 2009, p. 127-128). A producao de esteredtipos e
suposicoes pela midia, nesse contexto abordado, tinha a
“dupla funcdo de preencher as fantasias dos brancos
[estadunidenses] e culpar as vitimas”, justificando sua

dominagao, como a ‘“supersexualizacao” das mulheres
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negras, asiaticas ou latino-americanas que serve para
justificar a “opressao racial” (XING, 2009, p. 127-128).

Assim, partindo das andlises dos trechos dos filmes de
Carmen Miranda, ja é possivel perceber que muitas das
formas e modelos usados para representar o Brasil
atualmente, como o lugar de praias, mdusica alegre,
mulheres bonitas, sensualidade, natureza selvagem,
exotismo, vém se perpetuando ha anos como instrumento
para intensificar relagcbes de poder neocolonialistas, de
dominacgao e de exploracao.

Diante de um cenario mundial em que as relagdes entre
global e local intensificam-se e as fronteiras sao quebradas,
as discussdes em torno de identidades e identificacOes
florescem como uma reagdo ou sintoma da propria
globalizagao. No interior desses debates, é notavel como
prosperam os valores culturais e estéticos ligados aos filmes,
as personagens e a figura de Carmen Miranda na tentativa
de validar uma brasilidade ou latinidade. Portanto, cabe
pensar nas consequéncias desse processo e nos
desdobramentos da relagao entre Estados Unidos e Brasil
Nnos anos posteriores, 0s quais nos levaram a adotar os
modelos estadunidenses de consumo de bens, junto com o
pacote de entretenimento da industria cultural
estadunidense. Essa Ultima, definida pelos mesmos valores
eurocéntricos, anglo-saxbénicos e excludentes perpetuados
nos filmes de Carmen Miranda, que tiveram forte impacto
sobre a midia brasileira e a producdo na area de moda.

Os ecos desses padroes sao percebidos diariamente pelas
praticas de consumo e pela estética veiculada na midia, que
desvaloriza e descredencia as culturas nascidas e praticadas
por negros e indios e suas respectivas tradicdes, algumas
vezes tomando para si de forma pasteurizada as suas

principais criagcdes, como o samba e a baiana. Portanto, o
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que ficou de Carmen Miranda? Seria apenas uma memoria
produzida pela indlstria cultural apenas com interesses
comerciais, cuja identidade é também forjada por uma visdo
que nada tem a ver com a realidade brasileira. Seria a
imagem de Carmen um mito traduzido por uma imagem
portabilizada pela indastria cultural? Um  simbolo
manipulavel de brasilidade para estrangeiro ver?

De fato, o que se percebe é que esta imagem de Carmen
Miranda com a baiana branca aparece de forma recorrente
em contextos de internacionalizacdao, quando o Brasil precisa
ser aceito e legitimado pelo olhar estrangeiro. Um fato
recente foi a cantora branca Roberta S& nas Olimpiadas
2016, encarnando Carmen Miranda em meio a hologramas
coloridos de folhagens e penas, a recodificando como parte
da natureza selvagem primitiva. Além de Roberta S3,
tivemos também a modelo internacional Izabel Goulart, mais
conhecida como Angel da marca de lingeries estadunidense
Victoria s Secrets, desfilando de porta bandeira ao lado de
um gari negro e consideravelmente mais baixo. O
desencaixe e o desconforto foram evidentes, por que nao
usar uma passista de fato?

A necessidade de aprovacao internacional para um
posicionamento estratégico, envolve um processo de
negociagao entre as referéncias locais e os padroes estéticos
globais, que acabam causando uma extrema violéncia
simbdlica a medida em que cria modelos inalcancaveis e
desconectados com a realidade. A violéncia simbdlica ocorre
porque estas imagens sdo referéncia dentro de um sistema
em que as pessoas NAao conseguem Se enxergar ou se
identificar.

Portanto, vale a pena questionar a quem beneficia essas
construgdes e narrativas visuais? Quais as consequéncias

dessa imagem diante de um mercado globalizado? E ainda,
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como queremos ser representados dentro e fora do Brasil?
Nao estaria no momento de rever as imagens que sao
projetadas como referéncias de brasilidade? Ainda
precisamos reafirmar constantemente que nosso valor esta
apenas no agrario, na matéria-prima, na mao-de-obra, no
corpo, na fruicdo e no entretenimento? Dessa forma, é
preciso refutar essa producao discursiva e tomar consciéncia
gque nao é natural que o Brasil s6 se venda em corpos
brancos de olhos verdes. Por mais belas e ricas que sejam
as imagens e interpretacdbes de Carmen Miranda, é
necessario problematizar que a baiana branca forjada pelo
cinema hollywoodiano, sob as intencdes da politica da Boa
Vizinhanga, mesclada em um emaranhado de referéncias
que se pretendiam latino-americanas, despida de sua raca e
de sua religiosidade, continue sendo atualizada e reforcada
como simbolo cultural brasileiro dentro do imaginario

nacional.

Notas

1 A expressdao American way of life ndo é monolitica,
havendo uma pluralidade de definicdes e de “Americans way
of life”, como afirma Valim (2011, p.18). Todavia, esse
trabalho se concentrara nas projecdes do estilo de vida e
padrdes culturais estadunidense veiculados nos filmes de
Carmen Miranda realizados durante a Boa Vizinhanca e
demais filmes relacionados ao objetivo central.

2 0 ndo-lugar é de acordo com Marc Augé (2008) um
espaco despersonalizado, multicultural, que autoriza
deslocamentos impessoais e inscreve um jogo de
identificacdes moveis. “Se um lugar pode se definir como
identitario, relacional e histérico, um espaco que nao pode

se definir nem como identitario, nem como histérico definira
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um nao-lugar. (...) Ele ndao existe como uma forma pura:
lugares se recompdem nele; relagdes se reconstituem nele
(...). O lugar e o nao lugar sao polaridades fugidias: o
primeiro nunca é completamente apagado e o segundo
nunca se realiza totalmente- palimpsestos em que se
reinscreve, sem cessar, 0 jogo embaralhado da identificagao
e da relagao” (AUGE, 2008, p.73-74). O lugar de que trata
Augé (2008, p.74) nao se opde ao espaco, “é o lugar do
sentido inscrito e simbolizado, o lugar antropoldgico”.

3 Na dissertacao que deu origem a esse artigo, “Carmen

4

Miranda em Hollywood: filmes para uma boa vizinhanca“
(MACEDO, 2014), o cabaré também é explorado a partir do
género cinematografico do musical e como palco de uma
relacdo entre géneros, que delineia a América latina pelo
vies do feminino e da sexualizacdo do corpo de Carmen

Miranda.
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